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RESUMO

O presente artigo se dispde a demonstrar a importancia dos igbas (assentamento que
representa cada uma das divindades assentados na diaspora brasileira) e de suas vestes
presentes no candomblé nagd-ketu e nas religides tradicionais africanas iyoruba Isese
Esin Orisa Ibilé, e ainda, sua importancia no rito e cultivo da devoco aos deuses
africanos e aos ancestrais veneraveis. Partimos de pressupostos que o0s ighas e suas vestes
possuem grande teor simbdlico e cultural, a partir de seu cultivo, veneragdo, oferendas,
producdo e confeccdo de pecas vestiveis para adorna-lo, com o intuito de representacdo
simbolica das divindades cultuadas nos templos/terreiros nag6-ketu presentes no Brasil e
no Isesé Esin Orisa Ibilé? oriundo da Nigéria.
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! Artista e Pesquisador. Atualmente é Doutorando em Artes - UNESP - (2023-2027). Em 2021, concluiu o
mestrado académico na UNESP “Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho/IA- Instituto de Artes
Campus Sdo Paulo. Graduado e especialista em Artes Cénicas pela FPA — Faculdade Paulista de Artes
(2010-2014). Faz parte do Grupo Terreiro de Estudos e Pesquisas Cénicas: Teatro, Brincadeira, Rituais e
Loafing dirigido pela Prof.* Dra. Marianna Francisca Martins Monteiro. Membro do grupo Fayola Odara
— Grupo de Pesquisa Estética e Cultural Africana e Afrodiasporica da Universidade de Sao Paulo — USP,
dirigido pela Profa. Marina de Mello e Souza e pela doutoranda Aymé Okasaki. Em 2023 recebeu mengao
honrosa do ALARI — Afro-Latin American Research Institute — Harvard University entre os dez melhores
projetos de conclusdo de curso com o artigo: A roupa de Logtinedé e a cosmopercepgao ioruba. Em 2018,
por meio do 16° ABEPEM/Coldéquio de Moda, foi homenageado pelo trabalho continuo de pesquisa sobre
o vestuario Egungun. Flertou com a performance, o teatro e a danga afro-brasileira contemporénea,
contando experiéncias vividas do corpo negro na didspora. E ainda, estudos sobre vestimentas, trajes e
indumentarias do candomblé ketu e da vestimenta africana ioruba.

Contato: jrl.santos@unesp.br / www.robertosantosartes.com.br

2 {s¢se ¢ a denominagdo que os iorubas ddo a sua cultura ancestral de modo geral, englobando crencas
religiosas, culinaria, danga, cultura e filosofia. O Isese pode ser refeito também como Isese Agbéyé
(tradi¢des/costumes universais africanos), Isése Lagba (tradi¢des antigas/primordiais) ou Isése Abalayé
(costumes tradicionais). Esin/Isin Orisa ibile é o termo ideal para denominar apenas as tradigdes religiosas
iorubas, tradigdes estas completamente plurais, variaveis de acordo com cada familia e/ou cidade que
compreende a Iyorubalandia. Esin Orisa Ibil¢ literalmente significa culto/religido milenar a Orisa. Para
mais  informagdes  consultar: <https://culturaereligiosidadeioruba.webnode.page/religiosidade-
tradicional-ioruba/isese-esin-orisa-ibile/>. Acesso em: 25 out 2023.



https://doi.org/10.26512/revistacalundu.v8i1.50840
mailto:jrl.santos@unesp.br
http://www.robertosantosartes.com.br/
https://culturaereligiosidadeioruba.webnode.page/religiosidade-tradicional-ioruba/isese-esin-orisa-ibile/
https://culturaereligiosidadeioruba.webnode.page/religiosidade-tradicional-ioruba/isese-esin-orisa-ibile/

Revista Calundu — Vol.8, Num.1, jan-jun, 2024

RESUMEN

El presente articulo se dispone a demostrar la importancia de los igbas (asentamiento que
representa a cada una de las deidades asentadas en la diaspora brasilefia) y su vestimenta
presente en el candomblé nagd-ketu y las religiones tradicionales africanas iyoruba Isese
Esin Orisa Ibile, y también, su importancia en el rito y culto a la devocion a los dioses
africanos y sus venerables antepasados. Partimos del presupuesto de que los ighés y su
vestimenta tienen un gran contenido simbdlico y cultural, basado en su cultivo,
veneracion, ofrendas, produccién y fabricacion de piezas de vestir para adornarlos, con
el objetivo de representacion simbélica de las deidades veneradas en los templos/terreiros
nago-ketu presentes en Brasil y en el Isés¢ Esin Orisa Ibil¢, oriundo de Nigeria.

Palabras clave: asentamientos; igbas; ropas; instalaciones; vestuarios ighas.

INTRODUCAO

Ao realizarmos esse estudo pretendemos elucidar vérias questdes ao que se refere
aos ighas, elementos simbdlicos que fazem parte do candomblé nagd-ketu e das religides
tradicionais do territdrio iyorubé Isese Esin Orisa Ibile que estdo assentados na cidade de
S&o Paulo, devido a minha experiéncia vivida em um terreiro de Umbanda denominado
Oxaluféd-Aba situado em Diadema — Grande ABC, que na época estava em estado de
transicdo para o candomblé nagd-ketu (por volta de 1990). Por conseguinte, em 2018, me
interessei em estudar os aspectos vestiveis do candomblé nag6-ketu, exercendo o papel
de pesquisador no ensino superior em artes cénicas.

Uma das ramificacGes dos candomblés existentes no Brasil é de origem nagd-ketu,
fortemente difundida na cidade de S&o Paulo. Essa religido afro-brasileira é proveniente
dos iorubéas, onde os ritos e 0s modos de vestir 0s igbas (assentamentos de orisa) sao de
extrema importancia para a legitimacao das religiosidades afro-brasileiras, através de seus
adeptos (iniciados) que passam a cultivar, alimentar, zelar e vestir seus igbas. Um
assentamento € a representacao tangivel do orisa no espaco fisico, no mundo, no aiyé. E
ao igba é dado devida importancia no rito durante todo o percurso do iniciado, que por
sua vez chama-se elegun orisa, por ter passado pelo processo de iniciacdo no candomblé
nago-ketu.

O igha, ao ser cultuado, também devera ser enfeitado, ornamentado e vestido, de
acordo com os atributos e caracteristicas de cada divindade veneravel. A religido iyoruba
tradicional Isésé Esin Orisa Ibile, assim como o candomblé nagd-ketu, ndo possui

imagens tal como conhecemos para representar suas divindades. O que representa uma
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divindade € o igba e 0 ojubo. Ao olharmos um igba é como se estivéssemos olhando para
a divindade. Secularmente, existem representagdes em forma de desenhos e esculturas de
madeira, mas que sdo frutos da criatividade de artistas e, em alguns casos, havera uso
religioso, podendo complementar os igbas, objetos simbdlicos dos orisa e do ojubo.

Os orisa sdo adequadamente representados por simbolos, grafismos préprios, e
por extenséo por outros elementos como folhas, frutas, arvores, favas, comidas votivas,
animais, elementos da natureza, pedras, agua, fogo, terra, ar, entre outros. O igbha é a
representacdo simbdlica resguardada nos templos/terreiros afro-brasileiros. Assim como
na Africa, é preservado nas comunidades e familias que cultuam seus antepassados e
divindades protetoras locais. H& assentamentos de acesso publico e restrito. Alguns séo
visiveis a olho nu, na natureza ou no espaco social, e outros restritos apenas a familia.

Na Nigéria e na area que se compreende hoje a lyorubaléndia, o iniciado — elegun
orisa — ap0s 0s rituais realizados no Isése Esin Orisa Ibilé, carrega o igba no alto da
cabeca e passeia pelo vilarejo, desfila pelo mercado em direcdo ao templo a céu aberto,
que é dedicado a divindade veneravel, indo em direcdo ao lago ou rio. Os devotos seguem
em um cortejo feito pelos iniciadores e familiares que auxiliaram no rito, assim como é
feito no candombleé afro-brasileiro nagdé-ketu durante o xiré. A diferenca é que no Brasil,
nesse caso, 0 espaco publico ndo é ocupado. A agdo performativa ritual fica restrita ao
barracdo ou saldo de festividades. O assentamento é o lugar onde é guardado o awo
(segredo) do orisa de cada pessoa. Apds esse ato ritual, eles passam a morar ali, nos igbas,
porque a metafisica ioruba é usada para tudo que existe no aiyé, que, por sua vez, possui
um duplo no gorun. Assim, o Igha é um lugar de concentracdo de axé entre essas duas
porcdes e um instrumento de concentracio de energia. E usado como elemento de ligagao
as divindades, liga o fisico a dimensao espiritual, isto €, a dimensdo aiyé a dimensdo orun
(MELO, p.101, 2014).

Na (Fig.1) observamos um ojubo que guarnece o igha de Logunedé coberto por
tecido vermelho, ao redor de outros diferentes ighas e diversas insignias/paramentos
feitos de metal dourado que sdo: ada (facdo), ofa (arco e flecha), simbolos em madeira,

ceramica e oferendas.
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Fig. 1 — Fotografia de Ojubo, igbas e assentamentos e insignias de Logunedé em Ibadan — Nigéria

Fonte: Luis Marin, 2018. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/IleOmorodeAselyaOmin/photos/a.464743346992171/1151272505005915/?1
ocale=hi_IN>. Acesso em: 25 out. 2023.

Ha uma relacdo e compartilhamento de sentimentos de devogéo ao olhar para um
igh&. E devido ao carater devocional, a configuracdo do objeto simbolico religioso nos
leva a refletir sobre as estéticas apresentadas neles, que por sua vez nos remete ao teor
artistico apresentados na composicao dos igbas e dos adornos a eles inseridos. A estética
visual dos igbas sdo tridimensionais, e estes sdo resguardados nos pejis dos
templos/terreiros, o que nos leva também a pensar na possibilidade de compararmos este

espaco com uma espécie de “instalagdo permanente”.
1 - Os igbas no candomblé nagod-ketu e no Isésé Esin Orisa Ibilé

Fig. 2 — Fotografia de Igb4a D’Osun com as vestes feitas de tecidos de chita, lagarotes de seda com
acabamentos de fios dourados e fita de cetim
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Fonte: <https://barraventoatelie. wordpress.com/2018/06/04/assentamento-oxum/>.
Acesso em: 23 out. 2023.

No candomblé afro-brasileiro nagd-ketu, os pejis, localizados nos quartos de
santo, que formam o compound? “vestir” o igba com as suas indumentrias e atributos, é
como se vestisse 0 proprio deus. Contudo, os pejis, assim como 0s igbas, sdo de acesso
restrito, pessoal e de uso exclusivamente ritualistico, ndo havendo visibilidade publica.
Os igbas ficam guardados nos pejis, instalados nos espagos chamados popularmente pelo
povo de orisa de “quartos de santo”, longe dos olhos daqueles que ndo fazem parte da
egbé. Como para toda regra existe uma excecao, 0s pejis sdo expostos ao publico somente
em situacdes especificas, como por exemplo, em uma festividade dedicada a divindade,
documentarios, realizacdo de dossiés que venham comprovar a idoneidade religiosa para
fins burocréticos, pesquisas académicas etc. Na (Fig.2) temos um exemplo de igbé vestido
que pertence a Osun (deusa da beleza e da fertilidade), com suas vestes feitas de tecidos
de chita, lacarotes de seda branca com acabamentos de fios dourados e fita de cetim.

No compound sempre deverdo ter os locais onde estdo guarnecidos os igbas
coletivos, para que sejam feitas as oferendas, devido a frequéncia e procura de
simpatizantes que através das consultas oraculares divinatdrias, precisem realiza-las. Os

ighéas coletivos fazem parte do complexo arquitetdnico do templo/terreiro e desempenham

3 Este termo é comumente aplicado na Nigéria para designar um lugar de residéncia que compreende um
grupo de casas ou de apartamentos ocupados por familias individuais relacionadas entre si por parentesco
consanguineo. Essas edificagdes sdo denominadas de “Agbo-I1€”, o que quer dizer, literalmente, conjunto
de casas. Muito se assemelha a configuracdo dos espagos que compreendem o templo/terreiro de
candomblé nagd-ketu e os locais onde se perpetua a Isés¢ Esin Orisa Ibilé. Para mais informagdes
consultar: SANTOS, Juana Elbein dos. Os Nagd e a Morte: Pade, Asésé e o Culto Egun na Bahia. 14.
ed. — Petropolis, Vozes, 2017, Cap II, p. 26-38.
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a demarcacdo do local ao qual foi dedicado as divindades para serem assentadas e
cultuadas. Quando coletivo, estd assentado no ojubd de acesso publico e liga a sua
comunidade espiritual inteira que ela representa, e as divindades que a protege.

Embora o igba participe ativamente das oferendas e tenha finalidades de grande
relevancia e importancia, em determinadas situa¢es ndo serd imprescindivel. Nao ha a
necessidade de ter um igba para fazer uma oferenda. As oferendas podem ser realizadas
por simpatizantes que ndo tenham necessariamente um envolvimento e compromisso com
areligido. Mas todo sacerdote ou sacerdotisa tem e usa 0s seus igbas para essa finalidade.

Uma outra particularidade presente nos igbas do candomble nago-ketu é que,
muitas vezes, a vestimenta do igbd é semelhante ou feita com o mesmo tecido da
indumentaria do elegun orisa iniciado neste local no periodo de reclusdo. A propria
vestimenta e tudo que a envolve faz com que haja a identificacdo através dos adornos,
cores, emblemas, insignias e demais objetos preservados nos pejis e ao espago

determinado para os deuses.

Fonte: Rodrigo Siqueira/Brasil com Artes — BA. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/ileobaloke/photos>. Acesso em: 22 out. 2023.

No Brasil, em alguns templos/terreiros reafricanizados*, em um determinado

momento durante o Xxiré ou festival dedicado aos deuses, 0S orisa entram no

4 Para mais informagdes consultar: SANTOS, José Roberto Lima. Indumentarias de Orixas: Arte, Mito
e Moda no Rito Afro-brasileiro. UNESP “Universidade Julio de Mesquita Filho”, Dissertacdo de
Mestrado, 2021, Cap. V, p.378. Disponivel em: <https://repositorio.unesp.br/items/9a6598e4-18f0-4668-
84ef-0c817e29dbd1>. Acesso em: 25 out. 2023.
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saldo/barracdo carregando seu igba vestido sob a cabeca e dancam com ele. Nesse
momento as pessoas poderdo toca-lo, lhe render homenagens, atrair positividade e
bencdos. Havera um tecido adornado, estampado, e muitas vezes, no caso das divindades
femininas (Fig.3), também uma boneca vestida de baiana ou com a indumentaria do orisa
correspondente, envolvendo-o para que esteja protegido e resguardado, além das
amarracdes ou lacos que o enfeitam. Dessa maneira, cada igha representa uma divindade
através de um recipiente e seu conteido. Esse conjunto pode ser de porcelana, cabaca,
barro, madeira e serdo empregados de forma distinta, de acordo com cada divindade que
ele representa e de acordo com seus atributos.

Na sua composicdo sdo usados elementos fisicos do cotidiano, muitas vezes até
mesmo utensilios domésticos como tigelas, sopeiras, pratos, bacias, alguidares,
quartinhas, potes de barro, tanto no Brasil quanto em Africa. Alguns dos igbas sdo
confeccionados artesanalmente com aplicacdo de relevos diversos e remetendo a
elementos de escrita, como por exemplo, a escrita simbolica adinkra® e gravuras de
tecelagem bakuba®. Em alguns casos ha grafismos com texturas, volumes e desenhos que
de certa forma vao muito além de adornos decorativos.

O iniciado no processo de iniciacdo podera receber um ou varios igbas,
dependendo da necessidade espiritual na religido e da propria tradicdo do templo/terreiro

5 Adinkra sio simbolos do Gana, produzidos pelo povo Acid que representam conceitos ou aforismos.
Adinkra é amplamente utilizado em tecidos, logotipos e ceramicas. Eles sdo incorporados as paredes e
outras caracteristicas arquitetonicas. Escrita em tecido adinkra sdo xilogravuras bem como serigrafias.
Simbolos Adinkra aparecem em algumas estatuetas acas tradicionais. Os simbolos também sdo esculpidos
em bancos para uso doméstico e rituais. O turismo contemporaneo levou a novos sentidos no uso dos
simbolos em itens como camisetas, joias ¢ demais acessorios em sua producdo. Os simbolos t€ém uma
fungdo social, para além dos aspectos decorativos ou de ornamentagao, pois sao carregados de mensagens
evocativas que transmitem a sabedoria tradicional, aspectos da vida ou do meio ambiente. Existem muitos
simbolos diferentes com significados distintos, geralmente associados com provérbios. Nas palavras de
Kwame Anthony Appiah, eles eram um dos meios para "apoiar a transmissdo de um corpo complexo e
cheio de nuances de pratica e crenga". Para mais informacdes consultar: APPIAH, Kwame Anthony. Na
casa de meu pai. Editora Contraponto, 2007.

8 Técnicas utilizadas com fibras naturais pelas comunidades na Africa para criar belos tecidos que revelam
a beleza, simetria e diversidade de padrdes e estilos decorativos. As comunidades africanas e varias
localidades do continente sdo conhecidas por criar padrdes diferentes em tecidos feitos de rafia extraida
de palmeiras da Africa e da América do Sul. Além dos padrdes, o bordado “Kasai velvet” também foi feito
com a mesma fibra, mas com efeito acolchoado criado por varias camadas conectadas por um fio de rafia.
Estes tecidos eram usados principalmente para roupas e decorag@o e a corte de Portugal até os exportou.
Localizado no atual sudeste da Republica Democratica do Congo (ex-Zaire), o Reino de Kuba era um dos
principais reinos da Africa Central, e seu auge data de meados do século XVIII. Reconhecidos por sua
rica produgdo artistica ligada a corte, os Bakuba sdo admirados por seus tecidos, cuja principal matéria-
prima ¢é a rafia, uma fibra produzida a partir das enormes folhas de um tipo de palmeira originaria da
Africa e da América do Sul. A folha facilita a transformagio de suas fibras em tecidos grandes. Fonte:
<https://www.hisour.com/pt/arte-bakuba-raffias-and-velvets-afro-brasil-museum-54181/>. Acesso em:
25 out. 2023.
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ao qual faz parte. O igba representa a ligag&o entre os dois espagos: o espago fisico (aiyé)
e o0 espaco espiritual o (orun).

Segundo Elbein (2017),

Os nagd concebem que a existéncia transcorre em dois planos: o aiyé, isto €, o
mundo, e o orun, isto é, o além. o aiyé compreende o universo fisico concreto
e a vida de todos os seres naturais que o habitam, particularmente oa ara-aiyé
ou arayé, habitantes do mundo, a humanidade. O érun é o espaco sobrenatural,
0 outro mundo. Trata-se de uma concepcao abstrata de algo imenso, infinito e
distante (ELBEIN, ps. 55-56, 2017).

Portanto, poderemos tecer a hipotese que a funcdo do ighd é completamente
ritualistica e de ligacdo entre o elegun orisa e a divindade a qual foi iniciado. Uma vez
que o iniciado se encontra no plano material (aiy€), enquanto sua divindade se encontra
no meio sobrenatural (orun). Importante ressaltar que a cosmopercep¢ao entre matéria e
espirito dos ndgo-iyoruba é completamente diferente da cosmopercepc¢do ocidental crista.
Tanto é que os iorubas afirmam que h& nove espacos (portais entre o aiyé e o orun) que
separam 0s humanos e seres divinizados numa perspectiva de horizontalizagdo, ao invés
da verticalizacdo que coloca seres celestiais ou divinos distantes e inalcancaveis.

Poderemos supor que o igba é, de fato, na religido tradicional iyoruba Isesé Esin
Orisa Ibilé, assim como no candomblé nagd-ketu afro-brasileiro, um dos elementos mais
importantes e significativos por traduzir a continua relacdo/ devocdo, religiosidade e
aspectos filosoficos que buscam valorizar a ancestralidade e perpetuacdo dos ritos. Ele
representa o reconhecimento da existéncia do espago espiritual no orun, e a ligagao perene
que existe entre os dois espagos (orun-aiyé) na forma de um continuo duplo que é
alimentado propondo a circulagdo, transformacdo e reposicdo de axé. Dessa maneira, 0
seu valor ird muito além de sua existéncia como instrumento ritualistico, mas também no
que ele representa. Toda religido tem simbolos e simbolismos. O igba (depois de passar
pelas ritualisticas e pelo processo de sacralizacdo) é sagrado por si sO, dado seu uso e
funcionalidades, podendo traduzir a cultura material e imaterial da religido tradicional
iyortba Isésé Esin Orisa Ibilé e do candomblé nago-ketu.

Podemos intuir que é a manifestacdo de fé e devocao e, por isso, como um simbolo
religioso funcional, passa a ser valorizado e reconhecido através do envolvimento e
relacdo do elegun orisa para com a divindade cultuada através do igba. De acordo com a

metafisica iyoruba, para tudo que existe no aiye (terra) existe um duplo no orun (espago
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sobrenatural). O orun ¢ um mundo paralelo a0 mundo real que coexiste com todos os
contetdos deste (ELBEIN, p. 56, 2017).

O igba é um elemento de ligacéo entre essas duas por¢Ges e um instrumento de
concentragdo de energia. E usado para nos ligarmos as divindades, do fisico & dimens&o
espiritual, e assim sucessivamente. Esta vinculado diretamente a uma pessoa no aiyé. Um
dos principais usos que se da ao igbé ¢é o de ser o receptaculo de ativacdo de energia e de
oferendas diversas. E com isso, ha a necessidade de manté-lo com a energia ativa, e por
sua vez, a energia do eleguin orisa e da divindade veneravel também estardo. Por se tratar
de um objeto simbolico religioso individual, liga a pessoa ao seu reflexo no orun. Um
outro aspecto ndo menos importante é a manutencao do igba, que se da também com a
limpeza, que no candomblé nagd-ketu é chamado de Osé. A limpeza se da apos os rituais
anuais realizados e em situacOes especificas, de acordo com as tradicdes e costumes
internos dos templos/terreiros, seja em Africa, seja no Brasil.

O igb4, no processo de montagem, solicita 0 uso de materiais que estdo ligados a
divindade que ele representa. Assim, o material e 0 seu contetdo possibilitam o
estabelecimento de aproximacao, devendo ser utilizados elementos que tenham relacéo e
afinidade com a divindade veneravel para que possam traduzi-la. Conhecer essas relacdes
e afinidades é parte do aprendizado de um iniciado — elegun orisa - durante sua vida e
somente aqueles que as conhecem terdo verdadeiro sucesso no seu trabalho ritualistico e
na composicdo de montagem do igba, se acaso se tornar um egbon/egbomi, Babalorixa
ou lyalorixa. Inclusive, ndo é qualquer pessoa que participa do culto que detém dos
conhecimentos de montagem, mas sim, 0s que sao orientados pelos dignatarios. S&o essas
pessoas que possuem o conhecimento e 0 segredo que potencializard o igha. Sem esse
conhecimento mitico e modus operandi de consolidacdo da energia ancestral divinizada
no objeto, o igha ndo tera o verdadeiro sentido e funcionalidade a qual sera designado.

Um dos elementos principais que compdem o igba é a pedra, o okuta ou ota. Essas
pedras sdo encontradas na beira de rios e na cachoeira. Segundo os adeptos, o ota/okuta
€ 0 mais importante elemento dentro de um igha orisa (assentamento). No ot&d/okuta
reside a forca da divindade veneravel - orisa. Essa forca é empregada por meio de rituais
realizados no templo/terreiro atraves de seus dirigentes possuidores do conhecimento de
ativacdo da energia, que sera anexada ao otd/okuta. Estas sao mergulhadas na banha de
ori, dendé ou mel, a depender da energia fixada, de acordo com as caracteristicas de cada

deus ali representado.
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O ota/okuta para os iyoruba e para o candomblé nagb-ketu significa a longevidade
e a existéncia perene. Os demais elementos e igbas que fazem parte do enredo do orisa e
seu eleguin ndo séo apenas decorativos, embora também tenham essa fungdo. Muitos itens
que séo colocados em um igba, também para enfeita-lo, ornamenta-lo, séo preenchidos
de sentido, apds a sacralizacdo atraves dos rituais. Poderemos exemplificar com os
componentes da deusa Yemoja, que em seu igha além dos elementos de metais de prata
como idés (pulseiras) e peixinhos, hd buzios, bolinhas de gude e conchas do mar de
variados formatos que indicam suas caracteristicas e seus atributos, uma vez que € a
Rainha do rio Ogun na Nigéria e no Brasil, Rainha do Mar. Além das indumentarias
confeccionadas para vestir 0 igha, do uso do otd/okuta e dos elementos mencionados
acima, temos ainda as pencas, que correspondem a cada divindade do pantedo nago-
iyoruba. Tudo que esta dentro de um igba e dos elementos materiais utilizados representa
as energias de cada divindade que € cultuada no aiyé (mundo material), mas que habita o
orun (plano invisivel).

No terreiro que fiz parte, o iniciado, elegun orisa, apos ter renovado os votos e
cumprir os ritos de comemoracdo de trés anos de iniciacao, tera os seus ighas retirados
do chéo (suspendidos) e colocados em banquinhos ou quartilhdo de mais ou menos 50cm.
E assim as vestimentas dos ighas serdo confeccionadas. Geralmente, ao adquirir 0s
materiais como tecidos, aviamentos, de acordo com a orientacdo do Babalorixa ou
lyalorixa, estes incluirdo o que for necessario para a criacdo das vestes dos igbas. A
criacdo da indumentéria para os igbhas segue critérios iguais a confec¢do das vestes para
0 ser humano e, com isso, havera todos os elementos que as compdem: saiote, saia rodada
ou saieta, faixas para a criacdo dos lagos, lacarotes, amarracdes e 0 oja ori. Deverao ter
acabamentos com renda, sianinhas, passamanarias, entre outros.

Devido ao carater manual da confec¢do dessas pecas, ja existem profissionais que
se especializaram em confecciona-las. Geralmente para as divindades femininas — as
aiyabas, sdo agregadas bonecas de cor negra que também sdo vestidas, complementando
o0 igba. No caso das divindades masculinas ou fluidas - os oborés - também sdo agregados
variados elementos, a exemplo dos paramentos (pegas que os identificam). Os igbéas
passam a ser também um elemento identitario que aponta para a posicdo alcada na
hierarquia religiosa do iniciado. Ap0s renovar 0s ritos que correspondem aos sete anos de
iniciacdo, novamente os ighas serdo suspensos e colocados numa posicao de destaque no
peji, dando a entender que o devoto adquiriu a senioridade e maioridade no culto. E com

IS0, serdo agregados outros elementos ainda mais suntuosos para adornar os igbas.
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Na abertura de seu templo/terreiro (0s pretensos a assumir o oficio de Babalorixa
ou lyalorixa), caso tenha sido determinada a missao através da leitura divinatdria oracular
do jogo de buzios (meerindilogun) e seu Odu (destino apontar a incumbéncia de dar
continuidade de seu papel como religioso, os ighas ficardo separados dos demais, e 0 peji
sera construido com espacos e alturas que possam destaca-los de maneira grandiosa, pois
0s ighas principais (do orisa “dono da cabega” e o “adjunto”) serdo vestidos com uma das
indumentarias em tamanho natural, que foram confeccionadas no decorrer da trajetéria
do religioso. E a eles serdo incluidas as insignias ou paramentos ja existentes no guarda-
roupas de candomblé. A escolha de cada elemento depende de “com quem e para quem
sera feita a ligagdo”. Cada orisa tem 0s seus elementos correspondentes no aiyé. Adornos
e enfeites exteriores agradam as divindades veneraveis e satisfazem o ego de seus adeptos,
que se orgulham de té-los.

O material do recipiente externo é escolhido entre diversas op¢des. Quando nao é
utilizada a cabaca, sera substituida pela louca de porcelana branca para os orisa fun fun
(tal como citamos no decorrer do texto), utensilios de barro para as divindades masculinas
— obor6 - que tem relacdo com a terra, e excepcionalmente a madeira para algum orisa
especifico, como por exemplo: Sang0. Para as divindades femininas, as aiyabas, sdo
usados 0s mesmos materiais de louca ou barro, de acordo com suas caracteristicas,
particularidades e qualidades das divindades. Geralmente, para elas, havera um conjunto
que € semelhante ao um aparelho de jantar, com a sopeira, 0s pratos, a travessa redonda,
a quartinha ou quartilh&o.

Existe a comercializacdo de variados modelos, cores e formatos, porém, em sua
maioria em formato arredondado, pois representa o Utero e a continuidade da vida através
de proliferagdo das espécies, e ainda, 0 mito da criago iyoruba’. As cores desses materiais
e elementos decorativos vdo compor o conjunto de forma harmoniosa. Ha o uso de toda
tabela cromética e muita criatividade. Os aspectos coletivo-individuo também é uma das
caracteristicas marcantes da ritualistica da religido iyoruba Isésé Esin Orisa Ibilé e do
candomblé nagb-ketu. O tempo todo estamos lidando com as interfaces do divino que é
individual, mas que estd em uma esfera coletiva. Ambos se complementam. Poderemos
exemplificar a individualizacdo do adepto através da montagem do igba ori. A seguir

falaremos um pouco sobre esse importante objeto simbdlico religioso.

" Para mais informacdes consultar: LUZ, Marco Aurélio. Agada: dinimica da civiliza¢iio africano-
brasileira. SCIELO-EDUFBA, 2013.
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2 - O Igba Ori, Igba Orisa e o processo de individualizacio

Fig.4 — Fotografia de Igba Ori, coletivo Ile Ase Ijino Ilu Orossi

Fonte: Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Igba_Ori >. Acesso em: 10 ago. 2023.

O igba ori, no processo de individualizacdo, é criado para a execucao do ritual do
bori que sera preservado/cultuado, tornando mais perene e forte o vinculo entre a pessoa
€ ao seu orixa e também para aqueles que necessitem adentrar para os segredos da religido
tradicional ioruba Isese Esin orisa Ibile ou para o candomblé nago-ketu. Caso precise
apenas de cuidar de seu ori, sera orientado a cuidar de seu igha em sua residéncia em um
local determinado para ele. E um instrumento de intensificagio a ser criado e usado por
quem o monta, por quem o zela e a quem pertence.

Na tradi¢do do candomblé afro-brasileiro nag6-ketu e da religido tradicional Isésé
Esin Orisa Ibilé, o culto ao ori se mantém presente devido a importancia e complexidade
da representacdo no aiyé do ori e sua dinamicidade, pois antes de louvar o orisa, deve-se
louvar ori. Dessa maneira o0 ighé ori € um exemplo vivo de finalidade, uso e aplicagéo na
prética ritual tanto em Africa quanto no Brasil. Para os iyoruba, o ser humano é formado

por Ara, Ojiji, Okan, Emi e Ori®.

Ori é o Eu, a criago direta de Olédumare, por isso um Orisa com toda sua
forga e grandeza. E a esséncia real do ser. Ori é o primeiro Orisa a ser louvado,
é a representacdo da existéncia individual. E aquele que guia, acompanha e

8 Corpo, Alma, Coracio, Sopro da Vida e Cabeca.
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ajuda a pessoa como ser fisico, desde antes de seu nascimento, durante toda a
vida e ap6s a morte. A palavra Ori em iyoruba tem muitos significados, o literal
¢ a cabeca (fisica), mas é o simbolo da cabeca interior, o Ori Ind
(ADERONMU, p. 118, 2015).

Segundo Aderonmu (2015), entre o povo iyoruba a cabeca de uma pessoa é
adorada tanto na forma espiritual como na forma fisica. Para eles, a esséncia ndo esta no
espirito e sim na cabeca. Ela € muito importante, muito potente, possui espirito distinto e

préprio.

Ori, o chefe, a cabega, é adorado e venerado diariamente, dai dito: “se a magia
¢ dona do dia dificil, a cabega ¢ de todo o dia”. Ori ¢é diferente do espirito de
todo o corpo. Os iyorubé separam as duas coisas: Ori e 0 orisa e cada um dos
dois habita uma parte do corpo, mas sdo complementares. De certo modo,
poderemos entender ori como nossa consciéncia e muitos confundem com o
“orisa de cabega” e sdo muitos que fazem rituais distorcidos, pois consagrar o
ori ¢ uma coisa, diferente de consagrar o “Orisa de cabega”. O ori acompanha
0 ser humano em sua caminhada terrena e esta relacionado aos aspectos mais
internos da compreensdo do mundo e de si mesmo (ADENROMU, p.116,

2015).

Com isso, devido a necessidade de monté-lo, dentro da ritualistica religiosa
africana iyortba Isésé Esin Orisa Ibilé e no candomblé nagd-ketu, poderemos supor que
a pessoa é preparada para ser o proprio receptaculo do orisa, uma vez que se acredita que
0 seu igba é vivo no aiyé. Toda experiéncia é vivenciada através e pelo corpo. E assim,
poderemos afirmar que o iyawo é um igba vivo de seu Eléda — (orisd pessoal).

O igba fisico complementa a ligacdo entre o orisa individualizado no iyaw6 ao
orisa, através da individualizacdo e da participacdo nos rituais. Os objetos produzidos
nesse campo podem ser classificados em duas grandes categorias relacionadas ao corpo.
Objetos que manifestam a relacdo entre o orisd e seu filho (por meio do corpo através da
excorporacdo de orisa) e objetos que compdem a presenga imanente do orisd na forma
de elemento simbolico individualizado ou coletivo. O carater fisico apresentado na
materia e na constituicdo de que € feito o0 igh4, a partir dos elementos materiais utilizados,
deixa de ser materia ordinaria (barro, metal ou fava) apés o rito na iniciacdo, passando a
constituir o caminho metafisico para o orisa. Ao apresentarem elementos que possuem a
manufatura artesanal, nos levam a observa-los como detentores de simbologias que
remetem a estéticas voltadas para o campo artistico afro-brasileiro através da
materialidade, forma, cores, modelos e a propria tridimensionalidade dos objetos que

serdo ressignificados para o contexto simbolico religioso e vice-versa.
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Poderemos pressupor que os igbas sdo instrumentos de amplificacdo dessa relacdo
entre a natureza, os dois espacos (aiyeé-orun) e o acesso ao ase de cada orisa. E ainda para
as materialidades simbolicas que os representam. Todo o processo de equilibrio e
restituicdo de ase passardo por eles para ir em dire¢do ao duplo no orun € retornar no aiyé
para quem necessita e, com isso, fortalecer e proteger o elegun orisa. O igba ori é t&o
pessoal que, para que seja mantido, se faz necessario a manutencdo e zelo no
templo/terreiro, e sempre que possivel o seu dono deve limpéa-lo, lhe oferecer as iguarias
votivas e vesti-lo, assim como os demais. E ainda da-lhe aspectos artisticos e de beleza.

O candomblé nagb-ketu é uma religido praticada em torno dos orisd, de seus
adeptos e, por sua vez, através da coletividade. O seu culto, muitas vezes, a depender da
pessoa, estabelece demasiada importancia. Além do culto ao ori, a familia religiosa e a
ancestralidade, o culto aos orisa assumem propor¢bes muito grandes, tamanha a
complexidade do ritual e o dispéndio para zelar os igbas e até mesmo pela manuten¢éo
do templo/terreiro. Dai a necessidade da colaboracéo de todos os envolvidos em espécie,
mao-de-obra etc.

Segundo fontes pessoais (dentro do candomblé ao qual fui iniciado), 0 minimo
que uma pessoa deve ter apos sua iniciacao seria o seu igbé ori, 0 igha do seu orisa e 0
igh& ou assentamento do Esu de seu orisa. Este conjunto igba ori, igha orisa e igha Esu
é basico e imprescindivel para qualquer adepto da religido. Da-se a entender que € a triade
de protecdo do iniciado. A este conjunto basico outros igbas poderdo ser adicionados, por
exemplo, os igbas do seu adjunto (o segundo orisa), € 0s que correspondem ao enredo do
elegun orisa. Tera a adicdo dos demais igbas que complementam a energia do elegun
orisa no aiyé. E todos deverdo ser sacralizados, vestidos e adornados.

Essas particularidades estdo diretamente ligadas ao processo de individualizacéo
e de construcdo da persona do iniciado no candomblé. Assim, a quantidade dos igbas que
uma pessoa tera como parte do seu “enredo” ira depender da qualidade do orisa ao qual
foi iniciado e de seu proprio odu e percurso a ser seguido na religido, que sera determinado
e analisado pelos Babalorixas e lyalorixas durante todo o processo de iniciagdo e
consultas ao oraculo divinatorio erindilogun/meerindilogun, etc. E por consequéncia, aos
anos de vivéncia e aprofundamento nos ritos e nos templos/terreiros nos quais os adeptos
estdo inseridos.

Alguns templos/terreiros fazem a montagem e sacralizacdo de todos esses ighas
no decorrer do processo de formacdo do sujeito, e vdo adicionando ao longo das

obrigacOes de 1, 3, 5 e 7 anos. Se a pessoa tiver em seu caminho a incumbéncia de ser
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tornar Oloiyé®, Babalorixa ou lalorixa, o conjunto de igba sera distinto, diferente do igha
das pessoas que néo terdo oye — cargo sacerdotal. Nem todos os adeptos que s&o iniciados
serdo um Babalorixa ou lalorixa. A maior parte muitas vezes a eghé sera formada por
egbons?®, os mais velhos, que serdo aclamados como Oloiye. O Oloiye possui sua
importancia na eghé e passara a auxiliar os dignatarios do templo/terreiro em rituais,
festejos e até mesmo na administracdo, mais que necesséria, principalmente quando o
templo/terreiro possui uma infinidade de adeptos.

Mas, a quem pertencem esses igbas? Interrogo isso porque todos devemos ter
conhecimento do problema envolvido na posse de igh& orisa. Em alguns templos/terreiros
ndo € permitido a retirada dos objetos simbolicos religiosos da pessoa, nem mesmo
quando seria natural, apds completar seus 7 anos. O problema sempre surge em relagédo
aos igha orisa, quando despertam grandes paix0es e sentimento de posse através dos
lideres religiosos que afirmam que os ighas passam a ser de seu templo terreiro.

O problema mais comum é que, ap6s desavencas durante o seu periodo de iyawo,
a pessoa queira deixar o //é Ase (templo/terreiro) e, naturalmente, queira levar consigo 0s
seus igbas. Muitas vezes nem conseguem mais entrar e ficam preocupados por
abandonarem seus igbas, pois representam um ponto de vulnerabilidade e importancia,
uma vez que sdo a ponte de ligacdo entre o aiyé-orun e a divindade cultuada e venerada.
Durante a vivéncia e participacdo ativa do elegun orisa no decorrer dos anos, juntamente
com o processo de individualizagdo, existe também o processo de ligagdo com ase do
templo/terreiro e do iniciador. O iyawd esta fortemente ligado ao culto e a pessoa que o
iniciou. O processo ritualistico leva componentes que criam essa ligacdo, assim, ndo
generalizando, o iniciador considera que aqueles igbas ndo sdo independentes, receberam
axé e a ele foi adicionado energias por seus sacerdotes/sacerdotisas. Foram e sdo parte de
um conjunto. E entendido que seu sentido de existir é dentro daquele espaco ao qual foi
determinado.

Um outro problema ainda maior é quando a pessoa, por diversas questdes, decide
ndo mais assumir o compromisso religioso, deixando o0s igbas para trds na

responsabilidade dos dignatarios. Uma vez que ha o dispéndio para zelar, alimentar,

® Portador de titulo ou cargo no candomblé; lider; chefe. Forma genérica para designar todo aquele que
possui oy¢. Para mais informagdes consultar: JAGUN, Marcio de. Yoruba: vocabulario tematico do
candomblé. Rio de Janeiro: Litteris, 2017.

10 Pessoas que possuem experiéncia no candomblé devido aos anos de participagdo, devogio € renovagio
dos votos para com seu deus. Popularmente conhecido como irmao mais velho na hierarquia do candomblé
nagd-ketu.
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cultuar e venerar os igbas, e por sua vez as divindades, ha questdes relevantes que
solicitam dos responsaveis solucGes a serem tomadas.

Atualmente tem se discutido de maneira contundente as questdes levantadas acima
e, na maioria dos casos, a decisdo é realizada na justica, pela falta de um acordo amigavel
entre o iniciado e o iniciador. Além de gerar conflitos, toma uma propor¢do maior pois
através das autoridades juridicas os igbés sdo retirados dos templos e devolvidos aos seus
proprietarios. Ou muitas das vezes desfeitos ou despachados nos locais a eles designados.
A seqguir, iremos refletir um pouco sobre o0s aspectos apresentados na construcao de obras
de arte (instalacfes) que partem das referéncias artisticas presentes no candomblé nag6-
ketu.

3 - Os igbés e 0s aspectos artisticos presentes em sua configuracéo

Nos templos/terreiros de candomblé, assim como na religido tradicional iyoruba
Isesé Esin Orisa Ibile, ha a presenca de artifices que possuem uma linguagem artistica
peculiar que se apresenta tanto na construcdo dos espacos religiosos e de louvagdo, como
para com os elementos que irdo compor os igbas. A arte africana e afro-brasileira esta
fora do contexto hegemonico de arte e por isso pouco valorizada, ocupando muitas vezes
categorias de artesanato, exotismo e subalternidade, assim como as multiplas religiGes
afro-brasileiras. A manufatura desses objetos, além de simbdlicos e funcionais, estdo
acima de valorizacdo estética e de contemplacdo. A manutencdo desses fazeres, que
fortalece uma tradicdo milenar existente, a meu ver é um ato de subversdo assim como é
0 papel das artes e dos artistas que as produzem. Além de possuir um aspecto de
resisténcia perante a estrutura hegemonica, também fortalece a provocacéo, a existéncia,
a fuga da realidade visivel e principalmente a busca pela obtencdo de cura, assim como é
0 candomblé e tudo que o configura como religido e filosofia de vida. Podemos
exemplificar um dos artistas que possui relevancia nessa acdo: o artista plastico Emanoel

Araujo (1940-2022)*. Ele era envolvido com o candomblé nagd-ketu e produziu obras

11 Escultor, desenhista, ilustrador, figurinista, gravador, cendégrafo, pintor, curador € muse6logo. Aprende
marcenaria com o mestre Eufrasio Vargas e trabalha com linotipia e composigdo grafica na Imprensa
Oficial, em Santo Amaro da Purificagdo, Bahia. Realiza sua primeira exposi¢ao individual em 1959. Na
década de 1960, muda-se para Salvador e ingressa na Escola de Belas Artes da Universidade Federal da
Bahia - UFBA, onde estuda gravura com Henrique Oswald (1918 - 1965). Em 1972, ¢ premiado com
medalha de ouro na 3% Bienal Grafica de Florenga, Italia. Recebe, no ano seguinte, o prémio de melhor
gravador, e, em 1983, o de melhor escultor, da Associacdo Paulista de Criticos de Arte - APCA. Entre
1981 e 1983, instala e dirige o Museu de Arte da Bahia, em Salvador, e expde individualmente no Museu
de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand - Masp. Em 1988, ¢ convidado a lecionar artes graficas e
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de arte que explicitaram todos os aspectos que configuram a arte presente nos

templos/terreiros, em seus pejis e suas funcionalidades.

Fig.5 — Fotografia da Obra Altar de Oxala — Emanoel Araujo s/d

Réplica de um peji de candomblé com as vestes e insignias/ Instalagdo permanente.
Fonte: Disponivel em: <https://artsandculture.google.com/asset/altar-de-oxal%C3%A 1 -emanoel-
ara%C3%BAjo/sgFjzqlDuXAKAw>. Acesso em: 23 out. 2023

Na (Fig.5) temos um bom exemplo dessa relagdo entre arte/religido e
religido/arte. O artista desenvolveu uma instalacdo a partir da referéncia de um peji de
Oxala, que reproduz o espagco dedicado a divindade veneravel tal como ela é no
templo/terreiro de candomblé, e que na obra foi pensada e recriada para o espago museal.
A depender das condi¢des financeiras, do capricho e zelo da egbé (comunidade
templo/terreiro), o peji terd o formato semelhante a instalacdo produzida por Emanuel,
obedecendo as organizacOes simétricas, as simbologias referentes aos arquétipos dos
deuses e assim por diante. Em campo, ao apresentar a pesquisa em andamento sobre trajes
de candomblé na UFRJ através do Encontro Ori em 2019, foi possivel ver essa obra ao

vivo no Museu Histérico Nacional do Rio de Janeiro.

Fig.6 — Fotografia de Altar ao Rei de Xang6 do reino de Oyo

escultura no Arts College, na The City University of New York. De 1992 a 2002, exerce o cargo de diretor
da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo - Pesp e é responsavel pela revitalizagdo da institui¢do. E, entre
1995 e 1996, membro convidado da Comissdo dos Museus ¢ do Conselho Federal de Politica Cultural,
instituidos pelo Ministério da Cultura. Em 2004, ¢ curador e diretor do Museu Afro-Brasil, aberto nesse
ano, em Sdo Paulo, com obras de sua cole¢do. Fonte: <https://www.escritoriodearte.com/artista/emanoel-
araujo>. Acesso em: 25 out. 2023.
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Inspirada no terreiro Casa Branca de Engenho Velho, de Salvador/BA. Projeto Emanoel Araujo/Execugéo
Antonio Miranda.
Fonte: LUZ, Narcimaria. Disponivel em: <https://blogdoacra.blogspot.com/2016/07/visita-ao-museu-
afro-brasil-parte-i.htmI>. Acesso em: 22 out. 2023.

Ja no Museu Afro-Brasil Emanoel Arauljo, localizado em Sao Paulo, o artista
produziu uma instalacdo dedicada ao orixa Xang6 (Fig.6), obedecendo as formalidades
de composicdo e utilizando elementos reais tal como se utiliza no candomblé nagé-ketu.
Ao observamos a instalacdo, tal como a de Oxald mencionada anteriormente, nos
atentamos a presenca da artesania nos oxés (machados que representam a forca de
Xang6); a distribuicdo de todos os elementos simbolicos; a devocdo através dos
panejamentos que compdem a obra; a composicao estética dos elementos utilizados; o
uso das cores vermelho, branco e dourado; e as esculturas em madeira, ou seja: tudo que
remete a divindade e sua realeza, bem como a preservacao do fazer artistico e de suas
funcionalidades, uma vez que sdo objetos utilitarios, mas que passam a ter outro sentido
seja em arte ou na religido afro-brasileira. Cada qual com suas caracteristicas e
particularidades, porém demonstrando a importancia de um legado ancestral cultural e
filoséfico reformulado na didspora brasileira através dos africanos, afro-brasileiros e dos
templos/terreiros de candomblé.

O estudioso Vagner Gongalves da Silva (2008) afirma que:

(...) a arte religiosa afro-brasileira mantém viva uma concep¢éo de cultura e
natureza como dimensdes ndo opostas. Um artesdo ao esculpir na madeira um
oxé (machado) de Xangd que depois sera sacralizado pelo banho de folhas,
ndo atribui anima (alma) ha algo supostamente inanimado. Antes atua sobre a
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forma e contedo de um objeto ja divino na natureza (a propria arvore)
ressaltando-lhe sua expressdo sagrada. E como tudo na natureza possui axé
(forca vital), ele, artesdo, ao lidar com ela, é apenas um agente da
transformacdo. Por isso, 0s proprios deuses também sdo artesdos como o
ferreiro Ogum, o oleiro Oxalé e a grande cozinheira Oxum (SILVA, p. 99,
2008).

E com isso percebemos que além das relacbes entre arte, cultura, vida e
religiosidades, a presenca do sagrado € estabelecida através da construcdo dos objetos
pelos artifices que, mesmo invisibilizados, mantém a chama acesa construtiva para a
preservacdo das epistemes pretas presentes nos templos/terreiros, bem longe dos
holofotes que a arte impulsiona. Uma vez funcional o labor dessas pecas que sao
preenchidas de sentidos, particularidades e especificidades, estas contribuem para a
perpetuacdo de um legado e cosmogonia ancestral iyoruba assentado em terras brasileiras
num aspecto criativo, inventivo e de ressignificacdo no novo mundo. A utilizacdo de
objetos disponiveis que pudessem contemplar tais necessidades passam a ter um outro

sentido. A seguir compartilharemos a relacdo dessas pecas com os rituais funebres.

4 - Os Igbéas e a morte

Com a morte dos iniciados, os ighas nem sempre deixam de ter sentido. Embora
a ligacdo ndo mais existird, ao pensarmos a respeito da individualidade da pessoa que 0s
cultuou por toda a vida, sacerdotes e sacerdotisas conhecedoras dos conhecimentos e
profundidade dada aos objetos simbdlicos consultam o oraculo divinatério
erindilogun/merindilogun para saber se 0 orisa quer que seja desfeito ou ndo, ou seja, se
0 igha vai ou ndo no carrego, durante o ritual do asese. Durante esse complexo ritual,
algumas das vestes do elegun orisa e de seus igbas serdo incluidas nas acOes, e muitas
delas deixardo de existir. E esse desfazer das indumentarias também faz parte da
complexidade do ritual, pois os tecidos estdo impregnados de ase, de energia e 0 vinculo
no aiyé devera ser realizado para que o elegun caminhe para o outro plano.

Em virtude da consulta divinatéria e dos rituais funebres do asesé, muitos igbas
ficam no I1¢ ase (templo/terreiro) e continuam a ser alimentados, cultuados e venerados.
Sdo conhecidos entre o “povo de orisa” de igbas de heranca, que por razdes especificas,
determinadas pela leitura oracular, pelos dignatarios e pelas divindades veneraveis, vdo
sendo passados de geracdo em geracdo. E assim, preservados e salvaguardados no

templo/terreiro. O mesmo acontece no Isése Esin Orisa Ibile.
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De uma certa maneira, esses objetos também narram a histéria do espago religioso
e das pessoas que ali conviveram e deixaram marcas na egbé. Sempre serdo lembradas e,
com isso, teremos mais uma vez, a preservacao da memoria, dos ritos e de sua importancia
como algo que é agregador e que desempenha a funcdo de dar continuidade do campo
visivel e invisivel, do tangivel e intangivel apresentados na relacdo dos individuos ao
fazerem parte da religido. A religido afro-brasileira é viva e dindmica. E a dinamicidade
de relacGes, experiéncias e funcGes sacerdotais ocupadas no grupo fazem do candomblé
um celeiro de coletividade que necessita desses objetos para que a identidade religiosa e
do grupo seja distinta das demais religiosidades, embora cada uma delas tenha seus

simbolos e simbolismos que as traduzem.

CONSIDERACOES FINAIS

De alguns anos para ca, ha um fenbmeno bastante interessante: a presenca
quantitativa de sacerdotes e sacerdotisas que tem ido para a lyorubalandia realizar
iniciacBes de orisa em familias africanas que preservam o culto de suas divindades
veneraveis criando assim, um convénio, uma vez que esses sacerdotes e sacerdotisas
passam a professar a ligacdo com essas familias. E com isso, 0s igbas passam a ter cada
vez mais importancia para esses grupos de sacerdotes e sacerdotisas e, por consequéncia,
aos igbéas existentes no candomblé nagb-ketu se somardo mais alguns outros igbas que
serdo tdo importantes quanto os demais.

O igba é um organismo vivo considerado ndo sé como a extensdo do culto ao
orisa, mas muitas vezes a propria divindade, uma vez que esta intimamente ligado aos
iniciados. O ato de vestir os igbas nos oferece um olhar atento aos aspectos simbolicos,
de devocao e de cuidado para com a producdo de suas vestes, pois estdo muito além de
um simples adorno ou enfeite. Além das vestes preservarem as particularidades das
divindades e de seus adeptos, passam a ser verdadeiras obras de arte que possuem

funcionalidades, sentidos, significados e significantes.
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