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Resumo: Este trabalho traz algumas consideracdes relacionadas a producdo do multiplo
“Ebd contra o carrego colonial”, um objeto de arte afro-brasileira contemporéanea e os
desafios de sua insercdo e comunicagdo no cenario artistico — e universitario?> — da
producdo visual brasileira, uma vez que seu processo de criacdo evocou diferentes formas
de conhecimento que, historicamente, foram exotizados, demonizados e marginalizados
na producdo de arte no Brasil.
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Resumen: Este trabajo trae algunas consideraciones relacionadas con la produccion del
maltiple “Ebo contra la carga colonial”, un objeto del arte afrobrasilefio contemporaneo
y los desafios de su insercion y comunicacion en el escenario artistico - y universitario —
de la produccion visual brasilefia, una vez que su proceso de creacion evoco diferentes
formas de conocimiento que, histéricamente, fueron exotizados, demonizados y
marginados en la produccion de arte en Brasil.
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Esu asé mi o

(Que Esti me dé sua forca)

! Cientista Social pelo Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Uberlandia (INCIS-UFU)
e mestrando em Avrtes pelo Programa de Pés-Graduagdo em Artes da Universidade Federal de Minas Gerais
(PPGArtes-EBA-UFMG), bolsista CAPES. lyaw6 do Egbé I1€ Ifa. e-mail: novo.gonzaga@gmail.com

2 Este trabalho foi produzido durante a disciplina “Arte é muitas coisas: o artista e os multiplos”, ofertada
pelo Programa de Pés-Graduacdo em Artes da Universidade Federal de Minas Gerais, € ministrada pelo
Prof° Dr° Amir Brito Cador. Concomitantemente, o projeto do Eb6 contra o carrego colonial foi selecionado
para a Bolsa de Fomento a Criacdo, financiado pela Pré-Reitoria de Assuntos Estudantis, junto a Diretoria
de Acdo Cultural da UFMG, ambos em 2020, inicio da Pandemia da COVID-19.
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Por longo periodo na histéria da arte e nas instituicbes museoldgicas, criticos,
académicos e curadores abordaram a producdo de arte de artistas afro-brasileiros(as)
apenas como objetos afrorreligiosos para fins de estudos etnoldgicos e, quando muito,
“arte popular” ou naif. Mas nas ultimas trés décadas passamos a verificar que essas obras,
antes estudadas especialmente pela sua dimens&o religiosa, passaram a acionar discursos
e referéncias que Ihe agregaram uma narrativa ativista, identitaria. As reinvindicagdes
politicas mobilizadas pela atuacéo de artivista e do movimento negro, contribuiram e vém
contribuindo para algumas mudancas no cendrio artistico atual.

A arte afro-brasileira vem ganhando cada vez mais destague no campo da arte
contemporanea. Novos museus, memoriais e centros culturais dedicados a questéo
afrodescendente passaram a surgir no pais®, junto disso um crescente movimento de
reinvindicacdo por novas leituras criticas aos modos de representacdo do povo negro na
cultura visual brasileira vem surgindo. Artistas, criticos, curadores e intelectuais
contemporaneos tem produzido trabalhos através de novas abordagens e criticas que
buscam a valorizacao e o reconhecimento de outras razdes estéticas que ddo continuidade
a Africa no Brasil. Abdias Nascimento, Mestre Didi, Emanoel Aratjo, Rubem Valentim,
Carybé, Lina bo Bardi, Méario Barata, Rosana Paulino e Ayrson Heraclito sdo apenas

alguns nomes para citar.

Ebo-arte: um multiplo na arte afro-brasileira contemporéanea

Produzir esse ebd-arte, significou pensar nas praticas afro-brasileiras e seus
fundamentos africanos como fonte de referéncia ética, estética e epistemoldgica para um
processo criativo de producdo artistica antirracista e decolonial. O Ebd* foi abordado
como elemento central da obra, evocou seus sentidos de sacrificio, oferenda e alimento,
pois, no candomblé a relacdo entre 0 mundo do visivel e do invisivel, dos humanos e dos

orixas é estabelecida sempre atraves da troca ritual e litargica.

3 Museu Afro-Brasil (Sdo Paulo), Museu Afro-Brasileiro (Salvador), Museu dos Quilombos e Favelas
Urbanas (Belo Horizonte), Museu da Maré (Rio de Janeiro), Memorial Jackson do Pandeiro (Alagoa
Grande-PB), Memorial M&e Menininha do Gantois (Salvador), Memorial da Balaiada (Caxias-MA), Centro
de Referéncia da Cultura Negra (Araxa-MG), Centro Cultural Cartola (Rio de Janeiro) para citar alguns.
SANTOS (2021).

4 Eb6 é um ritual especifico do Candomblé oferecido aos ancestrais ou determinado orixa. E realizado como
processo de limpeza espiritual, agradecimento, solugéo de problemas ou criagdo de oportunidades. E uma
oferta ritual, uma troca de energia, de axé. Se constitui de elementos comestiveis, folhas, raizes, pds, velas,
e por vezes, sangue de imolagdo animal.
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Sua producdo também partiu de questionamentos que atravessaram minha
pesquisa®, de uma busca por um referencial epistemoldgico que dialogasse com minha
perspectiva cosmoldgica, em que as poéticas, os devires e os aprendizados da vivéncia no
Candomblé® pudessem estabelecer relagdes simétricas ao se encontrarem com o
conhecimento académico e cientifico divulgado em programas de pés-graduacdo de
exceléncia nacional.

De acordo com o sociélogo peruano Anibal Quijano (1928-2018) a colonialidade
se faz presente entre nds mesmo depois do fim da colonizacdo, e esta nas maiores
estruturas da sociedade, em manifestagdes econdmicas, sociais ou culturais. Para o autor
ela pode ser compreendida como uma matriz de poder que cria hierarquias raciais e de
género em niveis global e local e opera articulado com o capital para sustentar formas
modernas de controle, exploracdo e dominagdo. O mundo moderno tal qual conhecemos
foi construido a partir de padrdes imperiais ocidentais que colonizaram toda a sociedade,
inclusive a arte, a ciéncia, a politica, a religifo, o conhecimento. E preciso decolonizar
Nnossos pensamentos e nossas acgdes, a fim de nos desprendermos de todo esse entulho
colonial que insiste em perdurar no decurso da modernidade (QUIJANO, 2005).

Livrar-se do dominio colonial, diz respeito as possibilidades éticas, politicas e
episttmicas de decolonizar discursos eurocéntricos e discriminadores, resgatar e
reinscrever nossas historias, pertencimentos e modos de agir e pensar. E criar outras
estruturas onde as praticas que foram subalternizadas pelos modelos ocidentais possam
se desenvolver a partir de suas préoprias poténcias.

O Ebo contra o carrego colonial foi entdo uma experiéncia criativa de ativar uma
tecnologia ancestral de reposicao e equilibrio de axé, através da troca ritual com o orixa
em um objeto artistico com elementos graficos. Tomamos a no¢ao de carrego por ser uma
expressdao muito utilizada por afrorreligiosos para denotar um peso, um fardo, uma
energia negativa que insiste em ndo ir embora. Produzi entdo um ebo-arte, uma arte-
feitico que foi criada a partir da encruza gerada entre o conhecimento de terreiro e a arte

contemporanea.

> Minha pesquisa de Mestrado esta vinculada (margo 2020-ago2022) ao Programa de Pds-Graduagdo em
Avrtes da Universidade Federal de Minas Gerais (PPGArtes/EBA/UFMG), foi realizada com bolsa CAPES
e analisou a imaginacdo museal e a pratica curatorial de Abdias Nascimento durante a criagdo do Museu de
Arte Negra, entre os anos de 1950 e 1968.

¢ Sou iniciado no Candomblé Ketu, como Dofono de Omold e este trabalho também parte de minha vivéncia
como iyawé do Egbé I1é If4, localizado em Uberlandia, MG. Sua produgdo contou com a orientacdo e
consultoria especializada da artista visual e lyalorixa Cristina Ifatoki.
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O operador dessa mensagem foi Exu, segundo o ensinamento oral de lya Ifatoki’
deveria ser ele nosso comunicador. Para os iorubanos e para o povo de candomblé Ketu,
Exu é o mais humano dos orixas, sutil, dindmico, ele é aquele que come antes de todo
mundo, porque € ele que € o responsavel pela comunicacdo entre 0 mundo dos humanos,
0 Ayé, e 0 mundo dos orixas, o Orun. E um orixa do intermédio, n&o é s6 humano, mas
também ndo é apenas orix4, atua do lado de fora, esta na frente dos portbes, nas margens,
ele quem rege os caminhos — e suas encruzilhadas — por isso é 0 mensageiro. Exu esta
entre nds, atua nos vazios deixados, se faz presente nas frestas que esquecemos. Exu para
as inimeras culturas africanas, especialmente para os iorubas, é tido como principio
explicativo do mundo, forga motriz de invengéo, de inacabamento, de imprevisibilidade,
ele atua intrinsecamente para 0 acontecimento, a comunicacdo, a linguagem, a
corporeidade e a ética.

Nem gravura, nem escultura, um multiplo® é um trabalho artistico criado para ser
produzido em série, seja em grande ou pequeno numero de cOpias, quase sempre
tridimensionais e com 0 mesmo material. Em geral surgem de um prot6tipo, uma matriz
feita pelo proprio artista, e que posteriormente podem ser reproduzidas a partir de um
projeto com instrucdes do autor da obra. Podem variar de materiais, tamanhos e maneiras
de producéo.

O Ebo6 contra o carrego colonial foi produzido como exercicio de reflexdo sobre
as “encruzas” que tracei quando quis relacionar saberes ancestrais afrorreligiosos -
sempre dimensionando e respeitando os limites publicos do sagrado - com producdes de
arte contemporanea®. Um mdltiplo que acionou esferas técnicas do campo grafico - uma
caixa com tampa, cartdo-postal, selo, adesivo, carimbo, misturado com coisa viva,

alimento, folha, fundamento africano.

" Maria Cristina Andrade Florentino (lya Cristina Ifatoki) é artista plastica (IARTE/UFU) e especialista em
Cultura Africana, cultura afro-brasileira e Educacéo para as relagoes étnico-raciais e Educagdo em Direitos
Humanos (FACED/UFU). E iyalorixa e arte-educadora no Centro Cultural Oré — Egbé 1l Ifa, em
Uberlandia-MG.

8 O Muiltiplo surge na década de 1950 como um trabalho que deveria ser seriado, mas sem ser produzido a
partir de técnicas tradicionais de reproducdo, ndo ter nenhuma palavra manuscrita e ser portatil. Mas
rapidamente extrapolou essas normas e passou a ser criado usando diversas técnicas e formas de edicéo.
Avrtistas como Daniel Spoerriem (Edition MAT - Mulitplication dArt Transfromable), Marcel Duchamp
(Rotolief), Man Ray (objet indéstructible) e Piero Manzoni (Merde d’Artiste) consagraram obras nesse
suporte.

® Maria Thereza Alves (Dicionario Krenak—Portugués /Portugués—Krenak); George Brecht (Water Yam);
Cildo Meireles; Nelson Leirner.
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Figura 1. Ebo contra o carrego colonial, Rodrigo Gonzaga, 2020

Objeto/ Multiplo - Reproducéo fotogréfica / Foto: Thane Lima
Fonte: Arquivo pessoal

Plasticamente esta obra se compde de uma caixa de papel craft (15cm x 10cm) e
tampa com folha de acetato cristal, permitindo a visualizagdo do seu interior, dentro da
caixa uma cabaca cerrada ao meio, e dentro dessa cabaca um akasa envolto por trés fitas
enlacadas, que representam elementos primordiais para a manutencao da energia vital, o
axé, e para o simbolismo dos rituais do Candomble.

Complementam este trabalho, ainda, uma carta'® redigida a m&o, com minha
prépria caligrafia, uma forma de registrar minha presenca naquela comunicacao que nao
seria presencial, um cartdo-postal (com breve apresentacdo e instrucdes de como interagir

com o trabalho®!), um selo postal criado a partir da obra Exu, do artista visual Josafa

10 A finalizagdo do processo e da disciplina aconteceu no més de novembro, e a carta versava sobre a
tematica da “consciéncia negra”. Acho importante ressaltar que, ndo muito diferente de outros programas
de pos-graduacao a maioria entre seus matriculados sdo brancos, o PPG-Artes da UFMG ¢é assim, esse
trabalho acabou sendo enviado para uma maioria branca, ndo praticantes de afrorreligiGes e dispostas ao
debate antirracista.

11 Vocé podia comer o acaga (esse foi feito como sobremesa, com leite de coco e aclcar e foi enviado
fresquinho para quem recebeu); podia desenrolar e passar sobre o corpo (enquanto fazia seus pedidos) e
depois deixa-lo em cima de um monte de terra, ou sobre uma pedra; também se indicava desenrolar e passar
trés vezes ao redor cabeca enquanto mentalizava o que desejava alcancar ou se livrar e depois deixar em
cima de uma arvore, ou jogar e um riacho ou agua corrente; as fitas era orientado despacha-las ou guarda-
las para passar a diante, como um enlace de um presente, ou em algum objeto pessoal. O uso ficou a gosto
de quem recebeu.
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Neves — que gentilmente concedeu a permissdo para a reproducio de sua obra'? — a
confeccdo de um carimbo para impressdo nas caixas com uma identidade visual
desenvolvida através de referéncia ao universo simbolico deste mesmo orixa, e um
adesivo colado junto a caixa com um QRCode que direciona a um link contendo uma agéo
performativa em que, enquanto despacho meu carrego colonial de um programa de pds-
graduacdo ainda preso nas correntes da colonialidade das Belas Artes, declamo uma
poesia feita em homenagem a Abdias Nascimento, outro elemento também criado no

processo de producao deste multiplo.

Figura 2. Ebo contra o carrego colonial, Rodrigo Gonzaga, 2020

Objeto/ Multiplo - Reproducéo fotogréfica / Foto: Thane Lima

Fonte: Arquivo pessoal

Como observa a professora e artista visual Rosana Paulino®® (2020) é comum entre
artistas negros(as/es) a producdo de trabalhos que abordem em suas obras questdes que
falam sobre processos de cura, sobre afetos, sobre valorizacdo de préaticas religiosas ou

questionamento de modelos culturais ou de padrdes de beleza. Obras que afrontam,

12 A permissdo de uso me foi concedida por Josafa Neves, o autor da obra, mediante conversa estabelecida
na qual Ihe apresentei o projeto (zafa061@gmail.com), que mantenho copia guardada em meus arquivos.
13 Rosana Paulino é uma artista visual brasileira, curadora e educadora. Doutora em Artes Visuais pela
Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de S&o Paulo — ECA/USP e especialista pela London
Print Studio.
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criticam e propde o fim de no¢des de mundo que a colonialidade tornou universais. De
acordo com a autora, quando o/a artista traz essas questfes para sua obra muitas vezes
acaba por escolher materiais que ja trazem em seu @amago um arcabouco de significados
com conteudo simbdlico e visual que justificam fazerem parte da composicéao do trabalho.

Ao utilizar um acaca®, uma cabaca e trés fitas nas cores preto, branco e vermelho
estou articulando uma narrativa que respeita e dialoga com uma simbologia ritual do
universo religioso do Candomblé. O acacé ¢ um alimento fundamental dentro deste culto
afrorreligioso, sendo imprescindivel nos seus mais importantes rituais, ele € um dos
principais alimentos rituais, capaz de restituir e redistribuir o axé. Seu preparo e forma de
uso evoca uma tradi¢do, por exemplo, durante o preparo do alimento saio antes para
buscar folha de bananeira para embalar o acaca — para que a folha fique mais macia e
facilite a dobra n6s passamos ela no fogo — dai coloco um copo com agua e acendo uma
vela ao pé do fogdo, bato pad®® e invoco todas as energias de prosperidade, fartura e

abundancia que pretendo agregar ao alimento.

Figura 3 e 4. Ebd contra o carrego colonial, Rodrigo Gonzaga, 2020

Objeto/ Multiplo - Reproducéo fotografica / Foto: Thane Lima
Fonte: Arquivo pessoal

O significado do acaca remete a prépria vida, seu corpo simboliza um ser, sua
forma cbnica evoca o crescimento, a expansdo dos horizontes e das possibilidades. A
folha de bananeira simboliza o invisivel, o oculto que se manifesta e preserva todas
aquelas energias positivas invocadas no seu preparo. Percebe-se que 0 manejo destes

materiais depende de certos preceitos, porque para nds, adeptos do Candomblé, eles em

140 acaca é um alimento ancestral, trazido ao Brasil pelos africanos escravizados. E feito de milho branco
moido com leite e, ainda quente, envolvida em folha de bananeira, devidamente lavada, cortada e queimada
ao fogo para facilitar a dobra.

15 0 pad é uma sequéncia de palmas batidas como forma de saudar os ancestrais e 0s orixas, € um sinal de
respeito, uma saudacao.
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si j& carregam uma energia sagrada, sdo dotados de um axé que é imanente deles. As fitas
preta, vermelha e branca, para além de serem cores fundamentais na simbologia e
visualidade do Candomblé, neste trabalho representaram os ejés® primordiais para se
ofertar a um orixa. Ha axés de ejes ligados a terra, ao enigma que transforma morte em
vida, a fertilidade, o proprio poder feminino e ao principio gerador masculino da
existéncia.

Esses saberes, antes mesmo que eu pudesse Ié-los em alguma péagina — pois
existem grandes estudos®’ sobre os orixas iorubanos no Brasil — foram compartilhados
comigo pela minha lyalorixa, que aprendeu com seu Babalorixa, que aprendeu com seu
ancestral, e assim na roda da ancestralidade mantemos vivas e atualizadas nossas
tradicGes, compartilhando saberes e técnicas que reexistem deste lado Atlantico.

Traduzir e repensar a nocdo de Exu enquanto principio do mundo, energia de
ignicdo, aquela fagulha que da origem a invencgdo, encontrou ressonancia no trabalho do
pedagogo e professor Luiz Rufino. Em Pedagogia das Encruzilhadas ele construiu um
trabalho que mostra a urgéncia em decolonizarmos o pensamento e as formas de producéo
de conhecimento. O autor reivindica um senso ético que propde um fim ao processo
civilizatorio colonial, cria uma epistemologia pautada em sabedorias ancentrais que ao
longo do projeto de modernidade descredibilizou, desviou e promoveu Sseus
esquecimentos (RUFINO, 2018).

O pedagogo propGe uma alternativa aos saberes impostos como universais, €
reconhece na educacdo um caminho de reconstru¢do dos seres a partir de conceitos
extraidos de sabedorias e viveres afro-brasileiros. Toma a figura iorubana do orixa Exu
como o “grande filésofo” e traz seus ensinamentos como uma outra €tica possivel e
principio de explicacdo do mundo (ibid.). Essa outra ética permite que continuemos
redescobrindo a Africa reconstruida no Brasil, por isso a urgéncia de outras l6gicas de
conhecimentos, eliminando as chamadas permanéncias da colonizagéo.

O EDbO6 contra o carrego colonial foi um mdaltiplo produzido no ambiente
universitario de pés-graduacdo, teve um referencial tedrico que passou por Walter
Benjamin (1985), Cristina Freire (1999), Stephen Bury (2001) e Amir Cadér (2018),

16 Ejé significa sangue, é uma palavra da lingua ioruba. No Candomblé refere-se ao sangue oferecido aos
Orixas.

17 Listo alguns textos por autoria e titulo, embora esses trabalhos ndo estejam aqui citados: Méae Stella de
Oxo6ssi-Odé Kayode (Meu tempo é o agora), Roger Bastide (O candomblé da Bahia), Reginaldo Prandi
(Mitologia dos Orixas), Juana Elbein dos Santos (Os nagds e a morte) e Pierre Fatumbi Verger (Orixas:
deuses iorubas na Africa e no Novo Mundo).

32



Revista Calundu —Vol.6, N.1, Jan-Jun 2022

bebeu na fonte do movimento Fluxus®® e do Grupo Rex*®. Descobriu a arte-postal, e com
ela a possibilidade de ter arte — no caso arte-feitico — enviada pelo correio. Durante todo
0 semestre dessa disciplina fiz de meu corpo e de minha fala um instrumento comunicador
de Ex0, buscando sempre uma brecha, uma fresta para compartilhar outra forma de
pensamento — claro que sempre atento ao debate e em didlogo com a bibliografia. O
processo de criagdo ndo aconteceu sozinho, teve orientagdo docente do professor Amir
Brito Cador, consultoria especializada da artista visual e iyalorixa Cristina Ifatoki, projeto
gréfico do jornalista Isley Borges e fotografia de Thaneressa Lima.

Em decorréncia da pandemia da COVID-19 e o fechamento das agéncias dos
Correios, o trabalho foi enviado pelo servico de entrega do aplicativo Uber para algumas
pessoas, 0 Eb6 foi produzido em uma tiragem de 16 exemplares, e foi produzido e
entregue atraves do financiamento do Edital Bolsa de Fomento a Criacdo DAC/UFMG,
2020. O Ebo foi feito, com o0 agd da minha iyalorixa e a orientacdo de um especialista em
maltiplos, comuniquei a existéncia de Exd e um pouco da cosmologia do Candomblé
através de suportes ocidentais e contemporaneos da arte.

Com esse ebo-arte, esperava que algumas pessoas pudessem se comunicar com 0s
deuses iorubanos a fim de se livrarem de seus “carregos coloniais” seja quais fossem eles,
sem que precisassem cultué-los para isso. Era apenas um convite a pensar em Exu como
o artifice que cria e rege 0 caos entre o céu e a terra e quem pode abrir a porta para outras

e novas possibilidades de pensamento e ac¢éo.

18 O Fluxus surgiu na década 1960, de maneira descentralizada e totalmente interdisciplinar, trazia em suas
criagfes procedimentos que reuniam mdsica, danga, teatro, artes visuais, poesia, video, fotografia e outros.
Mobilizou artistas como: Dick Higgins (1938-1998), Ben Vautier (1935), Robert Filiou, George Brecht
(1926), Yoko Ono (1933) - Shigeko Kubota (1937), Joseph Beuys (1912-1986) e Nam June Paik (1932-
2006).

190 Grupo Rex existiu efetivamente entre 1966 e 1967 e marcou sua atuagdo com uma critica ao sistema
de arte com humor e irreveréncia que era pontual ao momento histdrico e politico que passava o Brasil,
suas atuagdes se concentraram em S&o Paulo. Wesley Duke Lee (1931-2010), Geraldo de Barros (1923-
1998) e Nelson Leirner (1932) projetaram um local de exposi¢des - a Rex Gallery & Sons - além de um
periddico - 0 Rex Time - que deveriam funcionar como espagos alternativos as galerias, museus e
publicacdes existentes. Exposicdes, palestras, happenings, projecdes de filmes e edicdes de monografias
sdo algumas das atividades do grupo.
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Livrar-se do dominio colonial, diz respeito ds
possibilidades de caminhos que nos permitem resgatar
e reformular nossos tragos, pertencimentos e modos de
agir e pensar. Um ebé contra o carrego colonial € um
multiplo, € um encontro: entre o saber produzido no
terreiro, a arte e o conhecimente contempordneo.

Fozer este ebd significa pensar nas expressoes
afro-brasileiras  como  tecnologias  ancestrais
capazes de reconstruir uma matriz de conhecimento
africana além do Atldntico, é pensar a partir de um
Brasil multiétnico e pluricultural.

O Akasd é uma comida sagrada para os ritugis do
candomblé Ketu. Ele remete o préprio significado da
vida, ele é com toda sua simplicidade e poténcia o
primeiro alimento dado oo orixd Esi, a boco do mundo.
Depois dele, todos os outros orixds comem.

0 Akasd é capaz de desenvolver paz e prosperidade
na Terra, ele restitui 0 axé, nossa forca vital necessdria
para interagir e viver em equilibrio com o visivel e o
invisivel.

INGREDIENTES: farinha de milho branca, leite, leite de coco e acicar.

0S MULTIPLOS DE
RODRIGO GONZAGA:

e

. CONTRAO
CARREGO
GOLONIAL

COMO INTERAGIR?

« Vocé pode comer o Akasd, é sagrado, e fambém é gostoso! - vale
lembrar que essa receita @ uma variagdo como sobremesa (o que @
orixd come ndo vai leite, nem aglcar);

« Vocé pode o desenrolar; passar pelo seu corpo e deixar em cima de
um monticulo de terra ou pedro;

-+ Vocé pode o desenrolar. girar trés vezes sobre sua cabega e deixar
em cima de uma drvore ou jogar em uma gueda d'aguad, um riacho,
dgua corrente;

» As fitas vacé pode guardar, ou mesma despachd-las junte do akasa;
+ Vocé também pode simplesmente guardd-las;

+ E até mesmo usd-las para enlacar um presente, fitar algum obijeto...

Registre a sua interagéo e envie para
novo.gonzaga@gmail.com

realizngas:
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Figura 4,5,6 e 7. Ebo contra o carrego colonial, Rodrigo Gonzaga, 2020

Objeto/ Multiplo - Postal (frente e verso), arte Carimbo, arte selo

Reproducéo fotografica / Foto: Thane Lima - Fonte: Arquivo pessoal
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Fazer este ebd contra o carrego colonial significou pensar nas expressoes afro-
brasileiras como tecnologias ancestrais capazes de reconstruir uma matriz de
conhecimento africana além do Atléantico, foi propor um pensamento em um Brasil
multiétnico e pluricultural. Traduzir esse conhecimento permitiu que eu pudesse dar
continuidade a uma teia de redescobrimentos das Africas reconstruidas no Brasil,
reexistindo em outra l6gica de conhecimento, eliminando as chamadas permanéncias da
colonizag&o. Esti é o mdltiplo!

Laroié!

Figura 3 e 4. Ebo contra o carrego colonial, Rodrigo Gonzaga, 2020

Objeto/ Multiplo - Reprodugéo fotogréfica / Foto: Thane Lima
Fonte: Arquivo pessoal
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