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Resumo

Mais do que constatar a presenca de Charles Baudelaire nos projetos poéticos de Cruz e
Sousa, o0 objetivo deste texto é explorar alguns dos caminhos por meio dos quais a
recepcao critica ao poeta brasileiro abordou aquela presenca. Desde alguns leitores de
primeira hora até trabalhos que se tornaram referéncia nos estudos do poeta brasileiro,
Charles Baudelaire tem aparecido como um dos poetas (certamente 0 mais nitido) em
relagao aos quais a poética de Cruz e Sousa se configura: uma poética que encontra sua
diccdo no didlogo. Para além de definir quais seriam os termos em que se deram tais
didlogos, ou, ao menos, de definir em quais termos a recepg¢ao critica os teria interpretado,
O Qque se pergunta, no texto, é de qual Baudelaire poderiam estar tratando 0s
interlocutores considerados.

Palavras-chave: Cruz e Sousa; Charles Baudelaire; recepcao critica; simbolismo no Brasil

Résumé

Plus que de réaliser la présence de Charles Baudelaire dans les projets poétiques du poéte
brésilien Cruz e Sousa, le but de ce texte est d'explorer quelques-unes des facons dont la
réception critique du poete brésilien a approché cette présence. De quelques premiers
lecteurs a des ceuvres qui sont devenues une référence dans les études du poéte brésilien,
Charles Baudelaire est apparu comme I'un des poetes (certainement le plus pointu) par
rapport auguel la poétique de Cruz e Sousa est configurée : une poétique qui trouve sa
diction dans le dialogue. En plus de définir les termes dans lesquels de tels dialogues ont
été donnés, ou, au moins, de définir en quels termes la réception critique les aurait
interprétés, ce que I'on se demande, dans le texte, c'est que Baudelaire pourrait traiter les
interlocuteurs considérés.

Mots-clés : Cruz e Sousa ; Charles Baudelaire ; réception critique ; symbolisme au Brésil
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Pour étre bref, je suis obligé d ‘omettre une foule de corollaires
résultant de la forme principale, ot est, pour ainsi dire, contenu
tout le formulaire de la véritable esthétique, et qui peut étre
exprimée ainsi : Tout |'univers visible n’est qu’un magasin
d’images et de signes auxquels |'imagination donnera une
place et une valeur relative ; c’est une espece de pature que
Iimagination doit digérer et transformer’?

Charles Baudelaire — Salon de 1959

Demais, prosa e verso, numa dada natureza, sdo cordas
vibrateis, manifestacdes integrais e simples de uma Estética
pura e a parte. E, dessas cordas vibréteis, se muitos possuem
apenas uma, com delicadeza, intensidade e correcao superior,
nao quer isso dizer que outros ndao possam, por
excepcionalidade, possuir duas, com igual ou maior correcao
ainda, o que simplesmente indica complexidade e forca.

Cruz e Sousa - Intuicoes

Em novembro de 1893, no jornal Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro, publicava-se a
primeira de uma série de “Cartas Literarias” que totalizariam 22 artigos de critica preparados
por Adolfo Caminha. Essa primeira carta ocuparia, como as que a sucederam, cerca de duas
das oito ou nove colunas que organizavam a pagina de abertura e que era também a pagina
mais importante da Gazeta, ela propria um dos jornais mais respeitados, se nao o mais
respeitado do Rio de Janeiro naquele momento. Os estudiosos de Caminha apontaram nesses
escritos uma tentativa de legitimacao do projeto criador do critico. Ainda assim, escolhi
comecar minhas consideracbes recorrendo a Caminha, em especial por aquilo que ai se
vislumbra daquele ambiente literario. A Carta revela um critico jovem, informado e combativo,
que se propde realizar uma espécie de inventario das producdes literarias do ano, enquanto
documenta a precariedade, valendo-se de nimeros e comparando as situacdes francesa e
brasileira, além de censurar diversas vezes o que seriam o “desleixo” e a “incuria”, que
justificariam nosso “lento caminhar na érbita das conquistas literarias” (CAMINHA, 1893, apud
CAROLLO, 1980, p. 184).

O tom francamente descrente das letras no pais ndo impede que, na sequéncia, Cruz e
Sousa apareca entre 0s poucos escritores a serem situados em primeiro plano na vida literaria

de entdo. Para descrever em detalhes: em um texto que (na versao transcrita em livro) se
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2Traducao (BAUDELAIRE, 1995, p. 808): “Para resumir, sou obrigado a omitir uma série de corolarios resultantes da
férmula principal, onde estd contido, por assim dizer, todo o idedrio da verdadeira estética, e que pode se
expressar assim: todo o universo visivel é apenas um armazém de imagens e signos aos quais a imaginacao
deverd atribuir um lugar e um valor relativos; é uma espécie de alimento que a imaginacao deve digerir e
transformar”.
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estende por sete paginas, Caminha emprega cerca de uma pagina para se referir a trés autores
que, por diferentes razdes, entende merecerem alguma consideracao (Aluisio de Azevedo,
Coelho Neto e Artur Azevedo, esse Ultimo apenas mencionado)®. Quanto a Cruz e Sousa, ja
proximo do final do texto, o critico demora-se em examinar sua importancia por cerca de uma
pagina, sequida por trés paragrafos dedicados a B. Lopes. Todo o restante sao censuras e
lamurias com que tenta pintar a precariedade do ambiente literdrio no pais.

Escrevendo, portanto, sobre Cruz e Sousa, nos ultimos nimeros da Gazeta publicados
em 1893 (ano da publicacdo de Missal e Broqueis, respectivamente em fevereiro e agosto),
Adolfo Caminha a ele se refere como o artista “mais bem-dotado entre os que formam a nova

geracao brasileira”. Creio valer a leitura:

Se me perguntassem, porém, qual o artista mais bem-dotado entre os que
formam a nova geracdo brasileira — pergunta ociosa e indiscreta — eu
indicaria o autor de Broqueis, 0 menosprezado e excéntrico aquarelista do
Missal, muito embora sobre mim caisse a célera do Parnaso inteiro. Erro,
talvez, de observacao e de critica, mas o certo é que vejo em Cruz e Sousa
um poeta originalissimo, de uma rara sensibilidade estética, sabendo
compreender a Arte e respeitad-la, encarando a vida com a independéncia de
quem tem um ideal — a perfeicdo artistica.

Um preconceito injusto e tolo isolou-o dos seus contemporaneos, fechando-
lhe as portas do jornalismo, e daf o revoltado e pessimista implacavel que
abre seu livio com essa solene invocacdo de Baudelaire, feita de &dio e
orgulho, trespassada de amargura e desprezo: - Seigneur, mon Dieu!
accordez-moi la grace de produire quelques beaux vers qui me prouvent a
moi méme que je ne suis pas le dernier des hommes, que je ne suis pas
inférieur a ceux que je méprise. (CAMINHA, 1893, apud CAROLLO, 1980, p.
181-187)

Lembrado na primeira pagina de um conceituado jornal, sendo valorizado por sua
excepcionalidade, por sua peculiar sensibilidade estética (“originalissimo”) e pelo que seria sua
compreensao da Arte em um panorama literario considerado de baixa qualidade sob varios
aspectos, Cruz e Sousa é enaltecido por sua “independéncia”, associada a busca de perfeicao
artistica. Para os objetivos desse texto, ndo se pode deixar de enfatizar, ainda, que a relacao
entre as poéticas de Cruz e Sousa e Charles Baudelaire sé serd mencionada no segundo
paragrafo em que Cruz e Sousa é tematizado. Também nesse segundo paragrafo, aparecem,
muito embriondrias, formulacdes que remetem a elementos que se converteriam
posteriormente em algo como um paradigma critico ou uma chave de leitura de Cruz e Sousa
e que poderiam, talvez, ser localizadas nas alusdes a preconceito e isolamento. De todo modo,

nesse caso, preconceijto e isolamento parecem funcionar como aspectos secundarios em

30 texto se refere ao ano de 1893. Registre-se, contudo, que sdo mencionados retrospectivamente trabalhos de
Alencar, Machado de Assis, Macedo, Aluisio de Azevedo, Ferreira Leal, Raul Pompeia e Pardal Mallet.
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relacdo ao que deles resulta e que é entusiasticamente saudado pelo texto: uma escrita em
que Cruz e Sousa estaria irmanado com Baudelaire, ambas as vozes perfiladas no mesmo livro,
enunciando-se, em paralelo. A natureza das relacbes entre 0s escritores recebera
desenvolvimento na sequéncia: “Baudelaire é seu guia neste inferno da vida. Baudelaire com
seu rir nervoso e galvanico, Baudelaire com o seu pessimismo invencivel de superexcitado”
(CAMINHA, 1893, apud CAROLLO, 1980, p. 181-187).

Nao deixa de ser curioso lembrar que, em cerca de cinco ou seis anos, muito proximo
da morte, Cruz e Sousa entregaria a Nestor Vitor um livro a ser publicado postumamente e que
conteria poemas em prosa, dentre os quais um ficcionalizando exatamente um encontro, em
pleno inferno, entre os dois poetas. Portanto, seja em 1893, seja nos livros postumos, a relacao
com Baudelaire havia sido irrefutavelmente explicitada pelo préprio poeta, que escolhe no
Spleen de Paris a epigrafe que abre o livio Broqueis e que, em um de seus livros finais, toma
Baudelaire como personagem de um poema em prosa depois muito comentado.

Isso para mencionar que nao parece cabivel examinar a hipdtese de uma relacao entre
as poéticas em questao (ndo se trata de uma hipdtese, trata-se de um fato), mas talvez seja
pertinente uma reflexdo sobre os modos segundo os quais tal relacdo vem sendo explorada
pela critica dedicada a Cruz e Sousa. Voltando ainda a Caminha, na tentativa de estabelecer
uma das formas como se pdde constituir a abordagem aquela relacdo entre poéticas,
explicitaria que esse leitor de primeira hora, ainda na sequéncia do mesmo “1893", volta a
referir Cruz e Sousa como “um independente, um forte, um insubmisso” (CAMINHA, 1893,
apud CAROLLO, 1980, p. 181-187). A proximidade reivindicada pelo poeta com a escrita
baudelairiana nao recebe, nesse sentido, por parte do leitor critico, qualquer conotacao
restritiva ou demeritéria para Cruz e Sousa: a relacdo com Baudelaire nao figura como
imitacao. Também ndo é garantia do valor e da legibilidade de Cruz e Sousa ou, menos ainda,
prova de sua subalternidade em relacdo aquele que teria escolhido como fonte.

A propésito, ainda, da primeira repercussao de Missal e Broqueis e do quanto ela possa
contribuir para pensar o modo como se descreveram as relacoes entre os dois poetas de que
trato aqui, recupero, em um texto publicado por Raul Antelo, em 1988 (“Leituras sincronicas:
Cruz e Sousa em Jaimes Freyre”), outro momento dessa repercussao. Antelo ocupa-se em
reconstruir "o caminho através do qual o modernismo hispano-americano teria recebido
produtivamente os procedimentos poéticos de Cruz e Sousa” (ANTELO, 1988, p. 165) e o faz
centrando sua analise em uma conferéncia de introducao a poética simbolista proferida em
agosto de 1899 no Ateneu de Buenos Aires, que descreve como um “tipico cenaculo

finissecular”, que teria funcionado “como érgao de consagracao e difusao de novos modelos
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estéticos e paradigmas literdrios” (ANTELO, 1988, p.166-167). Segundo Antelo, o conferencista
revelaria “um bom conhecimento de literatura brasileira”, com referéncias a diversos escritores,
ja que, inclusive, residira no Brasil por algum periodo. A admiracao por Cruz e Sousa e a
valorizacdo de sua poética poderiam ser observadas em um trecho especifico, transcrito por

Antelo:

Buscarlase en vano en las letras brasileras y en las portuguesas, los
antepasados intelectuales del artista de los Broqueis. Si volviérais la vista a
Francia, os acordariais de Baudelaire o de Villiers; si al pals yankee, de Poe; si a
Inglaterra, de Swinburne; pero Cruz e Sousa solamente os recordaria a estos
artistas, tan grandes e tan distintos; porque su obra le pertenece, como
concepcion y como ejecucion; es suya, la caracteriza y lo revela (FREYRE,
1899, apud ANTELLO, 1988).

Sem se restringir as relacdes com Baudelaire, Freyre estabelece outras associagoes. Mais
do que isso, dissocia desses autores que a escrita cruz-sousiana faz recordar, desses
"antepassados intelectuais”, qualquer responsabilidade por aquilo de que tal escrita se
constitui: como concepgao e como execucao sua obra a ele pertence.* Proferida em agosto de
1899, a conferéncia contém também uma nota funebre e, por aproximacao, sem ser um
poema, parece evocar 0s poemas referidos como tombeau. Um tombeau seria mais que um
poema em que um poeta vivo consigna sua devocao a um poeta morto, mais que uma
homenagem podstuma. Em geral, por meio de um tombeau, um poeta sugere Como
constitutivos de seu proprio projeto criativo aspectos especificos da obra do homenageado.
Nesse sentido, o tombeau é uma forma de explicitacao pelo proprio escritor do que ele julga
serem linhas de forca de sua producao: certa concepcao de ritmo, certo conjunto de imagens,
especificos recursos de organizacao textual, mas também uma ética, um posicionamento
diante da escrita ou do mundo... Da pratica disseminada do tombeau no final do século XIX?,
pode-se pensar em uma concepcao de escrita poética como entrelacamento de tradigoes.

Como indica o titulo escolhido por Raul Antelo, Cruz e Sousa estd em Jaimes Freyre. No

40 titulo do ensaio de Antelo contém a expressao “leituras sincréonicas” e, no fechamento, ele se reporta a
expressdo “leituras simultaneas”. Como a reflexdo com que o texto se encerra de algum modo ilumina aspectos
em discussao, transcrevo o paragrafo final do ensaio: “Pouco antes de morrer, examinando a posicao de Lugones
perante a tradicdo, Borges reiterou aquilo que, de traco pessoal, transformou-se em ferramenta tedrica da época:
as leituras simultaneas. Constatou, entdo, que por tras de Los crepusculos en el jardin estava a sombra de Albert
Samain; por trds de Las Fuerzas extranas, a de Edgar Allan Poe; por trds do Lundrio sentimental, a de Jules
Laforgue. Asi es, pero sélo Lugones pudo haber escrito esos libros de fuentes tan diversas. (BORGES, 1985, apud
ANTELO, 1988, s.p.). Do mesmo modo, poderiamos pensar que por trds de Castdlia barbara estd a sombra de Cruz
e Sousa, mesmo que coubesse aplicar a Jaimes Freyre aquilo que ele mesmo disse do poeta negro: su obra le
pertenece como concepcion y como ejecucion: es suya.” (ANTELO, 1988, p. 173)

> Para mencionar apenas alguns casos: Mallarmé escreveu “Le tombeau de Charles Baudelaire”, “Tombeau” (a
Verlaine) e “Le tombeau d Edgar Poe” (na verséo final, “Au tombeau d ‘Edgar Poe”). No Brasil, Eduardo Guimaraens
escreveu, entre outros, “Tumulo de Baudelaire” e “Tumulo de Alceu Wamosy”. Além dos poemas em que aparece
a palavra tombeau, hd muitos outros em que ela ndo aparece e que recebem como titulo o nome ou algum
atributo do poeta lembrado e que se constituem em tombeaux.

146



mesmo sentido, Baudelaire estd em Cruz e Sousa. Ou Poe, em Baudelaire. E, contudo, cada
uma dessas escritas permanece propria: enquanto concepcao, enquanto execucao.

Assim, os dois textos, um de 1893, o outro de 1899, parecem se aproximar pelo modo
como a relacao entre escritores al se configura. Seria o caso, talvez, de registrar, muito
rapidamente, que o texto de Caminha inclui na descricao da cena literdria daquele ano a
alusao a um conturbado jogo de forgas. As alusdes a cdlera do Parnaso inteiro e mesmo ao
"menosprezado e excéntrico aquarelista do Missal" explicitam esse cenario conflituoso,
indiciando algumas das tensées que se seguiram a publicacdo dos dois livros de 1893.° A esse
respeito, Ivone Daré Rabello discerniu no comentario de Adolfo Caminha relativo a epigrafe de
Brogueis, o reconhecimento de um ato combativo que incluiria a escolha do titulo do livro e
que teria escapado aos demais criticos contemporaneos ao poeta. A epigrafe seria uma
espécie de “recado mandado aos donos da tribo” (RABELLO, 2006, p. 114), uma resposta “ao
preconceito injusto e tolo” que teria isolado o poeta de seus contemporaneos.

Em uma andlise intitulada “Cruz e Sousa, leitor de Baudelaire” e presente em um
numero da revista Travessia comemorativo dos cem anos da publicacdo de Missal e Broqueis,
Gloria Carneiro do Amaral assim comentava a epigrafe em questéo, extraida do livro Le Spleen

de Paris:

®Néo sendo nosso objetivo examinar mais detidamente esse contexto, remeto a “Cruz e Sousa em 1893: a
incompreensao critica de Missal e Broqueis, de Juan Marcello Capobianco (CAPOBIANCO, 2014, s.p.). llustrando a
turbuléncia em que se encontravam as letras, no momento, Capobianco transcreve um belicoso poema-parddia
assinado por “Sousa e Cruz” aparecido na mesma Gazeta de Noticias, em 3 de setembro de 1893 (trés meses
antes, portanto, de “1893”, de Adolfo Caminha):

NA COSTA D"AFRICA

Flava, bizarra, dlacre e cintilante,

Na Epopeia de rufos de tambores,
Surge a manha dos misticos vapores
Do Levante irial, purpurejante...

Gargalha o sol; - o Deus enamorante,
Cristais brunindo os rutilos fulgores

Na comunhao dos rubros esplendores:
N’Africa rude, béarbara, distante.

E vinha, entdo, torcicolosamente,
Numa danca macabra a turba ardente
De pretinhos a rir, trajando tangas ...

Festa convulsa, exata d"Alegria.
Candongas, Bonzos, tudo enfim havia,
Missais, Broqueis, Pipocas, Bugigangas.

(Gazeta de Noticias, 1893)
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S&0 as Ultimas palavras do poema “A une heure du matin’, em que o poeta
faz o balanco de um dia de convivéncias sociais forcadas e hipdcritas.
Voltando para casa, descontente consigo e com o mundo — “Mécontent de
tous et mécontent de moi" — roga a Deus que o exorcize da mediocridade,
através da poesia. Retomando o trecho na epigrafe de Brogueis, Cruz e Sousa
realca a necessidade do poeta de colocar-se acima da média dos homens.
Ndo é essa, no entanto, a tematica central da obra que leva a epigrafe; ela
surgira com maior frequéncia nos poemas em prosa.” (AMARAL, 1993, p. 129)

O comentario da autora de Aclimatando Baudelaire permite introduzir, para além das
consideracdes feitas a proposito de Jaimes Freyre e Adolfo Caminha, outra das possibilidades
segundo as quais vém sendo pensadas as relacdes entre Cruz e Sousa e Baudelaire: a via
tematica. Por serem, de fato, tdo numerosas e frequentes as coincidéncias tematicas e mesmo
vocabulares entre os escritores, a via tematica teria sido, de longe, a mais praticada: temas
comuns as duas obras costumam ser muito explorados, com alguma precedéncia para o tema
da mulher e do satanismo, com frequéncia combinados.” O excerto acima enuncia claramente
sua perspectiva tematica, mas, mesmo em Aclimatando Baudelaire, Amaral explicita 0 método

adotado, reconhecendo suas possiveis limitacoes:

O caminho que se revelou mais frutifero foi 0 da comparacao de aspectos
tematicos dos poemas.

O estudo tematico, advertem 0s tedricos, apresenta dois riscos: por um lado,
pode-se privilegiar 0 estudo dos temas as expensas do procedimento; por
outro, pode-se reduzir a multiplicidade e a riqueza da obra influenciadora.
(AMARAL, 1996, p. 32)

Um dos modos pelos quais a pesquisadora lida com tais riscos estd dado ja em sua
selecdo de corpus: o estudo se concentra na recepcao de Baudelaire no Brasil nos trés ultimos
decénios do século XIX e o faz recorrendo a autores menores, em que a incidéncia das duas
condicbes estaria, de algum modo, implicada. Ainda assim, suas consideracbes em torno de
Carvalho Junior, Tedfilo Dias, Fontoura Xavier, Vicente de Carvalho ou Wenceslau de Queiroz
nao estao voltadas a movimentos de reabilitacdo (ou a propostas alternativas de ordenacao de
canone), tentando, aoc contrario, estabelecer, em perspectiva historica, as condicdes em que se
teriam dado as repercussdes do escritor francés na literatura brasileira daquele final de século,
com indicacées quanto a ressonancias futuras. Reconhecendo as complexidades que o poeta

do Desterro acrescenta a sua proposta, bem como o senso de coeréncia de sua pesquisa, ao

" Marie-Héléne Torres, em seu estudo Cruz e Sousa e Baudelaire: satanismo poético, delimitando igualmente seu
método de trabalho, aproxima-o da Literatura Comparada ou da poesia comparada, definindo-o como um
estudo intertextual formalizado enquanto andlise temética (TORRES, 1998, p. 43), para a qual seleciona um tema
central, o satanismo. Ao delimitar seu corpus de trabalho, esclarece, ainda, que a escolha de poemas e obras
criticas abordados obedeceria a dois critérios principais:

"~ o critério temaético, assim como Deus, Satd, o amor, a morte, o erotismo o tédio, a modernidade ...

- o critério intertextual, como por exemplo, referéncias a poesias de Baudelaire dentro da poesia de Cruz e Sousa
ou conceitos baudelairianos do belo ou da arte moderna adotados por Cruz e Sousa.” (TORRES, 1998, p. 28).
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ocupar-se de Cruz e Sousa, Gldria considera mais acertado ater-se as “trilhas percorridas pelos
poetas anteriores tal como circulam na poética cruz-sousiana e aos aspectos novos que ela
soube captar no poeta francés” (AMARAL, 1996, p. 234). Ponderando, sempre, as diferencas de
ordens variadas entre 0s escritores contemplados, encerra o capitulo dedicado a esse Ultimo
poeta indicando o quanto a "poética baudelairiana abria possibilidades para que o Assinalado
alcasse novos voos” (AMARAL, 1996, p. 286). Chega a este ponto (que a aproxima dos leitores
criticos ja mencionados), reafirmo, explorando coincidéncias e rearranjos tematicos.

Mesmo Roger Bastide, em seus polémicos “Quatro estudos sobre Cruz e Sousa’,
estivera em territorio afim. Escrevendo sobre “Cruz e Sousa e Baudelaire”, abre suas
consideracdes refletindo sobre o que seria um processo técnico commum aos dois escritores: a
repeticdo da mesma ideia sob formas diferentes. Bastide aludiria, assim, ao procedimento
recorrente nos dois poetas de retomarem em poemas diferentes um mesmo complexo
tematico, por vezes uma mesma construcao imagética. Tais paralelismos discerniveis entre
poemas versificados e poemas em prosa (ou mesmo entre diferentes poemas versificados),
como se observa com frequéncia em Baudelaire, ocorreriam também em Cruz e Sousa. Assim,
ainda que Bastide dimensione em termos de processo técnico o problema analitico que
enfrenta, o aspecto tematico se encontra na base da dimensao técnica implicada. O

imbricamento parece demonstravel no excerto:

[..] tanto na prosa como nos versos nunca Cruz e Sousa desenvolve um tema
baudelairiano em sua totalidade poética. Ele encerra somente, resvala para o
seu proprio pensamento, introduz numa linha melddica alguns temas
musicais de Baudelaire, que se juntam momentaneamente aos seus, trocam
notas e se separam e se desvanecem. Mas exatamente por nao se
apresentarem nunca sozinhos, por ndo passarem de flutuantes sobre uma
superficie poética estranha, assumem significacdo bem diversa da que
tinham nas Fleurs du mal. Examinaremos rapidamente essas mudancas de
sentido, porque nelas vamos encontrar também a ideia central que nos
guiou nesse estudo: a da criacdo de uma poesia afro-brasileira. (BASTIDE,
1943, p.103-104)

Seria o caso, talvez, de observar como aproxima¢bes momentaneas, notas trocadas e
logo desvanecidas em um movimento de separacdo parece uma imagem convergente com o
segundo texto dedicado a recepcao de Cruz e Sousa mencionado. Na conferéncia de Jaimes
Freyre, a producdo poética cruz-sousiana definia-se, enfim, em singularidade, a despeito do
didlogo com Baudelaire (su obra le pertenece, como concepcion y como ejecucion), o que ja
aparecera nos comentarios de Adolfo Caminha, quando delimitava como “originalissima” a

escrita do poeta, enquanto reproduzia a epigrafe que aproximava as duas escritas.
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E possivel que o quadro contra o qual se delineia a linha argumentativa principal desse
ensaio ainda nao tenha sido devidamente explicitado. Seria o quadro em que se deu a
recepcao critica, em seu conjunto, das tendéncias simbolistas no Brasil, sendo, nesse quadro,
decisivo o que Eduardo Portella definiu como “tendéncia as comparacdes desabonadoras”,
que consagraram a leitura de Cruz e Sousa como “um pasticho de Baudelaire” e de Alphonsus
de Guimaraens como “um Verlaine tropical” (PORTELLA, 1979, p. 300). José Verissimo, seja em
suas formulacdes iniciais tao previsivelmente negativas, seja em suas constrangedoras
modificacdes posteriores, é apenas o mais célebre representante dessas formulacdes, mesmo
funcionando melhor (mesmo revelando melhor a perspectiva em que se constitui o quadro)
quando pensado em contraponto com as perspectivas criticas de Nestor Vitor e Silvio Romero:
o Romero, claro, de um segundo momento, nao o da primeira edicao da Historia da Literatura
Brasileira, emn 1888. Refiro-me ao Romero préximo de Nestor Vitor, aparentemente também tao
empenhado na reabilitacéo do poeta negro a ponto de cunhar a maxima escrita ja nos
estertores do século XIX e publicada em 1905, na Evolucao do lirismo brasileiro, segundo a
qual Cruz e Sousa constituiria “o ponto culminante da lirica brasileira apds quatrocentos anos
de existéncia” (ROMERQ, 1905, p. 197).#

Justamente a partir desse quadro, examinaria um ultimo leitor de Cruz e Sousa que, em
um trabalho derivado de uma tese de doutorado e publicado em 2008, Um poeta simbolista
na Republica Velha: literatura e sociedade em Missal de Cruz e Sousa, recupera 0s poemas em
prosa de Missal, reconfigurando uma tradicao critica por meio da qual o livro foi condenado a
irrelevancia, a marginalidade, ou mesmo a categoria de curiosidade episddica. Na
contracorrente dos juizos estabelecidos a propdsito de Missais, Jefferson Agostini de Mello se
debruca precisamente sobre o carater de insuficiéncia formal ou de fuga da forma discernivel

em projetos afins, do final do XIX. Mello evoca, portanto, o poema em prosa tal como pensado

& A ironia de Jodo do Rio parece ajudar a compor 0 que estou pensando como guerra por canonizacdo, Como
embate entre grupos em busca de consagracao. Cruz e Sousa, evidentemente tomado como peca chave desses
embates. Se, por um lado, seria muito parcial considerar Cruz e Sousa irrelevante ou apenas esquecido e
injusticado naquela conflagracdo de forcas, por outro, seria descuidado tomé-lo como unanimidade. O
“momento literdrio” de que transcrevo o excerto refere-se a Félix Pacheco:

"0 Sr. Félix Pacheco é, como toda a gente sabe, uma das figuras proeminentes do simbolismo. Em tempos que ja
la véo, o bizarro poeta foi quase o sacerdote magno de uma igreja que tinha por Deus Cruz e Sousa. Era a época
da nevrose. Os literatos andavam pelos jardins dos delirios, surgiam diariamente revistas em que o nucleo
nefelibata esgrimia tendo na destra o cacete do desaforo mostrado com orgulho ao vacuo, e, afivelado a sinistra,
o broquel d'oiro da rima exdtica.

O medievalismo, o intencionismo e outros males provenientes do pré-rafaelismo carcomiam a alma dos infantes
poetas, e todos esses infantes, alguns dos quais ainda nos preparatérios, eram de uma ignorancia religiosa e
sesquipedal.

Um desses meninos vociferava de manha a noite, na Rua do Ouvidor, 0s quatro pontos cardeais da poesia
universal, os quatro grandes e assombrosos génios da rima.

Sabem quais eram esses pontos cardeais?

Homero, Dante, Shakespeare e Cruz e Sousa! Tudo o mais cavalgaduras!” (BARRETO, 1905, p. 53)
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e praticado por Rimbaud e Baudelaire, pensando-os a partir de certa percepcdoc de
insuficiéncia de toda forma, da experimentacao livre e do dinamismo ou da transformacao
formal. O autor se ocupa, ainda, em dimensionar em que medida Cruz e Sousa teria
compreendido ou incorporado os referenciais do poema em prosa europeu, colocando-os (ou
ndao) em relacdo com o contexto cultural do Brasil republicano. Em seus esforcos
argumentativos, chega a colocar em questao um importante estudo histérico de 1959, de
Suzanne Bernard, usualmente acionado contra Cruz e Sousa, contrapondo exatamente uma
concepgao do poema em prosa como género a outra, que o flagra as voltas com a consciéncia
de inacabamento e incompletude, assim como confrontado com questionamentos acerca da
validade de delimitagcdes genéricas estanques.

Descrevendo o projeto de Missal j& nos primeiros movimentos do texto, aponta no
livro um conjunto composto por “poemas em prosa cuja articulacdo, tanto formal quanto
tematica, entre si” (MELLO, 2008, p. 15), seria bastante ténue, o que facultaria ao leitor a criacao
de um ritual proprio de leitura. Para atribuir sentido a tal constituicao, recorre a dedicatoria a
Arsene Houssaye com que Charles Baudelaire apresenta o livro Spleen de Paris’, aproximando,
nesse sentido, os projetos poéticos dos dois escritores aqui abordados. Aproxima-os, ainda, de
uma mais ampla tradicao associada a trajetéria histérica do poema em prosa, ressaltando, no
didlogo com essa mesma tradicao, a relacao ambivalente do livro que, “ao mesmo tempo em
que a acata, nao o faz completamente, como se deslizasse através de diferentes perspectivas
estéticas, sem se prender completamente a uma Unica perspectiva” (MELLO, 2008, p. 32).
Redimensionados pelas analises de Mello, alguns dos poemas em prosa de Missal ressurgem,
descolando-se de uma recepcao critica que se habituou a pensar o livro de 1893 como um
livro em que as palavras servem para nao dizer nada, para recuperar a tao repetida formulacao
de José Verissimo. Nesse caso, Missal recupera interesse precisamente pelo que seria seu

inacabamento:

E quem sabe se a critica tanto a histdria quanto a sociedade brasileiras da
época ndo tem lugar também por causa das supostas “deficiéncias” de Missal,
detectadas e acusadas pelo olhar académico de José Verissimo? Isto é, pelo
fato de a obra, por ndo figurar como um objeto acabado, chamar a atencéo
do leitor para o processo de construcao artistica e, com isso, rompendo com
a ilusdo de totalidade que este objeto pudesse oferecer, apontar também
para o0s problemas do chao histérico dos quais ela &, igualmente, constituida?
Mal comparando, seria dizer que hd em Missal uma espécie de “efeito de
distanciamento”. Ao apresentar 0 seu poema como produto descosido, o

? Transcrevo: "Tire uma vértebra, e os dois pedacos desta fantasia tortuosa tornardo a se juntar sem esforco. Corte-
a em numerosos fragmentos, e vera que pode cada um deles existir a parte. Na esperanca de que alguns desses
pedacos sejam bastante vivos para lhe agradar e diverti-lo, ouso dedicar-lhe a serpente toda..” (BAUDELAIRE,
1976, p. 14, apud MELLO, 2008, p. 30)
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autor romperia com a organicidade do simbolo poético, assim como, mais
tarde, o teatro de Bertold Brecht romperia com a ilusao de realidade do teatro
naturalista, ndo obstante, por outros motivos. Na andlise do poema em prosa
“Modos de ser’, no quarto capftulo, o ponto de partida é justamente o
inacabamento do poema, objeto sem costuras, com ar de exercicio literario,
mas numa forma aparentemente acabada. (MELLO, 2008, p. 27)

Assumindo ja no titulo de seu ensaio a filiagdo a uma tendéncia critica que, no Brasil,
refere-se a seus estudos como sendo demonstracdes das relacdes entre “literatura e
sociedade”, Mello empenha-se em estabelecer e enfatizar relacbes mais ou menos diretas com
a histéria do Brasil finissecular. Importa mais, contudo, para 0 andamento da analise ora em
curso, seu afastamento do que temos descrito como abordagem temdtica das relacdes entre
as escritas de Baudelaire e Cruz e Sousa. Nesse sentido, como ja fica mais ou menos implicito
na indicacdo de Gldéria Carneiro do Amaral das dificuldades inerentes ao método tematico, a
busca de uma alternativa aquela constante contribuiu com perspectivas nao usualmente
presentes em estudos sobre simbolistas. Em Aclimatando Baudelaire, ja se fazia referéncia a
um texto critico em que a reflexao sobre Baudelaire estava, de resto, fundada ndo em se
repertoriarem temas, mas em se estabelecerem problemas estéticos a partir de seu projeto
poético. Recuperando um estudo de Hans-George Ruprecht sobre a recepcao de Baudelaire e,
a proposito da recepcdo mexicana de As flores do mal, Amaral se refere a esse outro leitor de

Baudelaire:

O estudo da recep¢ao mexicana as Flores do Mal pode nos ser esclarecedor.
Segundo Ruprecht, a alavanca da modernidade de poesia mexicana se da em
1893, com a publicacdo do ensaio de José Juan Tablada, “Carlos Baudelaire”,
no jornal Ef siglo Diez y Nuove. Pelas observagdes do critico e pelas citagdes
do ensaio, percebe-se que Tablada captou o projeto estético implicito n”As
Flores do Mal e a sua importancia, buscando, através da assimilacdo deste
universo, um caminho para sua propria poesia. Referindo-se as imagens da
obra, diz 0 mexicano que “hacen el efecto de esos geroglificos que los
faraones dejaron en sus palacios”; ou analisando as “correspondéncias’,
observa que "esa correlacion, aun no definida pero existe, entre las diferentes
percepciones de nuestros varios sentidos”; ou ainda que os versos de
Baudelaire “se descomponen en la imaginacién en un jardin toxicolégico”.
(RUPRECHT, 1974, p. 296)

Ainda segundo Amaral, no Brasil, os baudelairianos de final do XIX nao teriam
demonstrado similar consciéncia do papel histérico do poeta francés, ou de sua importancia
para a poesia posterior. A pesquisadora indica a auséncia de um texto tedrico como o de
Tablada, explicitando que mesmo a leitura de Les fleurs du mal contida no poema de
Evocacgées, “No inferno”, indicaria recepgao a obra, mas nao “a consciéncia do projeto estético
de Baudelaire de forma mais global” (AMARAL, 1998, p. 296). No entanto, e a propria ensalsta o

admite, existe em Evocagdes uma teorizacdo em que se pensa a concepcao do poema em
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prosa, em flagrante relacdo com o Baudelaire de Le Spleen de Paris. Esse ultimo livro nao
consta, ressalve-se, no corpus de trabalho de Aclimatando Baudelaire (centrado em Les fleurs
du mal). De todo modo, figura como elemento articulador central do que se desenvolve aqui.
Em especial, em “Intuicdes”, Cruz e Sousa faz aproximacoes de uma teorizagdo sobre o poema
em prosa em que, sim, o didlogo que se estabelece é com Baudelaire, o pensador da estética.
O pensador da estética que escreve poemas em prosa.

Que Cruz e Sousa viesse digerindo o pensamento de Baudelaire sobre a peculiar
posicao da prosa naquele peculiar momento da histéria da poesia, estd dado na epigrafe que
escolhe para seu livro em versos denominado Broqueis. Esta dado na prosa de Missal: para
Adolfo Caminha, obra de “aquarelista”. De resto, estd dado no conjunto das formulagdes
tedricas (de 1893 ou posteriores) de que “Intuicdes” é apenas uma das fontes, em se tratando
de Cruz e Sousa. As muitas frustracdes que sua prosa veio impondo, historicamente, a seus
leitores, sao, ainda, indicio importante de que algo se transformava enquanto as “intuicdes”
cruz-sousianas digeriam as de Baudelaire. Algo da ordem da histéria da poesia — o que, desde

entao, passa a incluir a prosa.

153



REFERENCIAS

AMARAL, Gldéria Carneiro. Cruz e Sousa, leitor de Baudelaire. In:
Travessia: Revista do Curso de Pos-Graduacdo em Letras, ne. 26, UFSC,
Floriandpolis, 1993, p. 127-136.

ANTELO, Raul. Leituras sincrénicas: Cruz e Sousa em Jaimes Freyre.
In: Boletim Bibliogrdfico Biblioteca Mdrio de Andrade, Sdo Paulo, v. 49,
ne. 1/4, p. 165, jan./dez. 1988. p. 165- 175.

BAUDELAIRE, Charles. Poesia e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
1995.

BARRETO, Paulo (Jodo do Rio). Momento literdrio. Rio de Janeiro:
Garnier, 1905.

BASTIDE, Roger. A poesia afrobrasileira. SGo Paulo: Martins Fontes, 1943.
BORGES, Jorge Luis. Prologo a LUGONES, Leopoldo. El império jesuitico.
Buenos Aires, Hyspamérica, 1985.

CAMINHA, Adolfo. 1893. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 1893. In:
CAROLLO, Cassiana Lacerda. Decadismo e simbolismo no Brasil:
critica e poética. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos; Brasilia /
INL, 1980. pp. 181 - 187.

CAPOBIANCO, Juan Marcello.Cruz e Sousa em 1893: a
incompreensdo critica de Missal e Broqueis. Revista Philologus, v. 58, p.
308-318, n. 2014.

JAIMES FREYRE, Ricardo. Letras Brasileiras: Cruz e Sousa. (Conferéncia
leida en El Ateneo de Buenos Aires el 28 de agosto de 1899). El
Mercurio de Americaq, ne. 3, Buenos Aires, set.-out. 1899. p. 83.

MELLO, Jefferson Agostini Mello. Um poeta simbolista na Republica
Velha: literatura e sociedade em Missal de Cruz e Sousa. Floriandpolis:
Editora da UFSC, 2008.

PORTELLA, Eduardo. Nota prévia a Cruz e Sousa. In: COUTINHO,
Afr@nio. Cruz e Sousa. Rio de Janeiro: Civilizagcdo Brasileira; Brasilia: INL,
1979. Colecdo Fortuna Critica. (Transcrito de: Cadernos Brasileiros, Rio
de Janeiro, 1961)

RABELLO, Ivone Daré. Um canto a margem: uma leitura da poética de
Cruz e Sousa. SGo Paulo: Nankin/Edusp, 2006.

ROMERO, Silvio. Evolugdo do lirismo brasileiro. Recife : J. B. Elbrock,
1905.

TORRES, Marie-Hélene Catherine Torres. Cruz e Sousa e Baudelaire:
satanismo poético. Floriandpolis: Editora da EDUSF, 1998.

RUPRECHT, Hans-George. Die epidemia baudeleriana in: Mexico und
der Zweite Konfinuitatsbruch in der Geschichte der mexikanischen Lyrik.
Beitraegefzur romanischen Philologie. Berlin 11 (2): 102, june 1974, p.
251).

154



