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Resumo

Este artigo propde uma leitura de Les fleurs du mal, de Charles Baudelaire, através da
poética escritural de Walter Benjamin, como os conceitos de fragmentagdo e alegoria. A
fragmentacdo, ndo como inacabamento ou interrupcao da obra, mas como o préprio
processo de composicdo de uma obra barroca, onde os fragmentos significativos refletem
0 todo e compdem um conjunto de contrastes. Da juncao desses fragmentos, forma-se a
alegoria que os transfigura numa renovacao incessante. Dai surgem os sentidos diversos e
0 carater critico e destrutivo da obra como reflexdo sobre o mundo.
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Résumé

Cet article propose une lecture des Fleurs du mal de Charles Baudelaire a travers la
poétique de l'écriture de Walter Benjamin, comme les concepts de fragmentation et
d'allégorie. La fragmentation, non pas en tant qu'inachevement ou interruption de
I'ceuvre, mais comme le processus méme de la composition d'une ceuvre baroque, dans
laquelle les fragments significatifs reflétent le tout et composent un ensemble plein de
contrastes. De la jonction de ces fragments se forme l'allégorie qui les transfigure dans un
renouvellement incessant. De |3, surgissent les sens les plus divers et le caractére critique
et destructeur de 'ceuvre en tant que réflexion sur le monde.

Mots-clés : Charles Baudelaire ; Walter Benjamin ; fragments ; allégorie ; réflexion critique
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O interesse de Walter Benjamin pela obra de Charles Baudelaire revela-se desde seus
primeiros projetos. J& na edicao organizada por Rolf Tiedemann em 1982, a segunda parte do
trabalho deveria constituir um livro sobre Baudelaire. O exposé apresentado ao Instituto de
Pesquisa Social de Frankfurt em 1935 também incluia entre seus segmentos uma proposta de
estudo sobre "Baudelaire ou as ruas de Paris”, segmento esse que reaparece ainda no exposé
de 1939 com o mesmo titulo. “O Projeto das Passagens” acaba por tornar-se um livro centrado
na obra de Charles Baudelaire, analisado sob um enfoque materialista. Benjamin dedica-se a
ressaltar as relacbes do homem com a cidade moderna na época da industrializacao e do
crescimento do capitalismo. A mercadoria € vista, assim, como um fetiche que vai marcar o
tempo da modernidade. Outros textos sobre a obra de Baudelaire vao complementar a
reflexdo do filésofo sobre o poeta francés do século XIX e confirmar toda a sua dedicacao ao
estudo daquela obra como um exemplo marcante da modernidade. Em torno dessa ideia,
Walter Benjamin organiza suas pesquisas sobre a poesia do “lirico no auge do capitalismo”." E,
ainda, de capital importancia o confronto com os fragmentos de Parque Central, “conjunto de
aforismos e anotacdes fragmentares redigidos entre abril de 1938 e fevereiro de 1939”, como
informa Flavio Kothe (1991, p. 9), a cuja traducdo vou recorrer em minhas citacdes. Além disso,
a publicacdo recente de um conjunto de textos chamados Baudelaire, fruto da descoberta dos
manuscritos de Benjamin na Biblioteca Nacional de Paris por Giorgio Agamben, em 1981,
mantém acesa a chama que anima os pesquisadores a se aprofundarem na obra de Walter
Benjamin. Antes conhecido apenas pelo artigo de Michael Espagne e de Michael Werner
publicado em 1984, intitulado "Do Projeto das Passagens ao ‘Baudelaire” novos manuscritos da
obra tardia de Benjamin”, o Baudelaire s6 foi publicado pela primeira vez em italiano pela
Editora Neri Pozza em 2012, e, logo a seguir, na traducao francesa em 2013, ndo havendo ainda
muitos estudos sobre sua importancia. O que me parece fundamental é que o Baudelaire
permite-nos compreender o processo escritural de Walter Benjamim, uma vez que se tem
assim acesso a0 material da pesquisa e as anotacdes que Benjamin realizou entre 1938 e 1940.
O préprio escritor entregou a Georges Bataille, em Paris, essas notas, que foram
posteriormente doadas, apds a morte de Bataille, pela sua vilva a Biblioteca Nacional de Paris.

Tal interesse de Walter Benjamin por Baudelaire justifica, portanto, que se faca a leitura
da poesia baudelairiana pelo viés que nos propde o olhar benjaminiano. Como lembra Willi

Bolle (1996, p. 26):

k
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" Sobre toda a polémica, a organizacdo e a publicacdo dos textos sobre Charles Baudelaire, consulte-se o
excelente trabalho de Willi Bolle publicado em Fisiognomia da metrépole moderna.
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Sintetizando sua visdo da Modernidade, Benjamin estuda ali a "era do capital”,
tal como ela se instaurou em meados do século XIX na metropole Paris.
Como perspectiva de apresentacao, escolhe a obra de um poeta exemplar da
época, estabelecendo com ele uma afinidade eletiva: assim, Baudelaire se
torna o alter ego de Benjamin.

E com base nessa relacdo que gostaria de propor algumas questdes que costumam

frequentar a reflexao dos estudiosos dessas obras.

Alegoria como escritura (ou a alegoria e a linguagem)

A alegoria ndo é uma técnica ludica de figuracdo por imagens, mas
uma expressao, como a lingua, e até mesmo como a escritura.
Walter Benjamin, 1985, p. 1752

Retomar a cada instante a obra de Baudelaire ndo parece nunca uma releitura de
textos ja conhecidos; pelo contrério, traz sempre a possibilidade de um saber novo, ou de um
sabor novo, sutil por vezes, que se descobre em momentos ja antes vividos e revividos. Toda a
questao da poesia, ou da literatura, nao estd na descricao de uma realidade, por mais
imaginaria que seja; toda a questao se acha na relacao dessa realidade com uma linguagem
que a tenta traduzir, que € capaz de captar seus objetos. E, como a linguagem nem sempre é
decodificada da mesma forma, em funcdo do tempo, do espaco, da histéria, das marcas da
caligrafia, dos borrées do texto, da imprecisao dos termos que se revezam na guarda dos
sentidos, é preciso decifrar a linguagem que cada texto encerra em si mesmo.

Baudelaire sempre viu a alegoria — “esse género tdo espiritual [.], uma das formas
primitivas e mais naturais da poesia”, sequndo diz em “Le Poeme du hachisch” (BAUDELAIRE,
1975, p. 430) — como uma forma privilegiada de figurar o sentido das coisas. Seu privilégio
estaria, e acato aqui as palavras de Pascal Maillard (2000, p. 37), no poder que tem de “nos fazer
atravessar o espelho da significancia para atingir uma profundidade temporal e espacial”. A
ideia de profundidade, que os estudiosos da alegoria opdem a horizontalidade do simbolo,
parece ser o que da a alegoria sua especificidade. Enquanto o simbolo apreende o sentido de
forma instantanea, a alegoria constréi de forma continuada sua propria significacao. Sem a
intencao de me deter na evolugcao e nos diversos usos desses tropos, ja sobejamente
estudados em inumeros trabalhos académicos, procuro tao simplesmente discutir a relacao
que se pode estabelecer com a visao critica de Walter Benjamin, o primeiro a debrucar-se
sobre o sentido da alegoria em Baudelaire, numa tentativa de mostrar, por um lado, como a
obra de Baudelaire se serve da imagem alegodrica, e, por outro, como a revisao desse conceito

por Walter Benjamin contribui para a leitura do poeta maldito. Proponho-me, assim, a discutir

2 As traduces das citacdes sao de minha responsabilidade.
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alguns dos conceitos que pontuam a obra critica de Walter Benjamin quando 1é e cita Charles
Baudelaire.

Conhecemos a importancia que o Drama Barroco Alemao (1925) representa para a
obra de Walter Benjamin e para a critica do romantismo, promovendo o desenvolvimento de
uma nova concepcao de alegoria. Por um lado, através da leitura desse conceito nao mais
como a simples representacao retérica de uma ideia abstrata, mas como forma de expressao
de uma visdo critica que muda o sentido habitual das coisas, acompanhando sua evolucéo,
sua metamorfose através do tempo, e reconstruindo sua significacéo. Por outro, como um
conceito que traz em sua origem uma forte heranca religiosa: a consciéncia da fragilidade do
homem e da fatalidade da morte. O que equivale a dizer que a alegoria vé sempre o mundo
de forma critica e sob o signo da catéstrofe. Nao exatamente do mesmo modo que o barroco,
pois a cada época é dado o poder de construcao de seu proprio tempo. Se no Barroco, a
alegoria pretende alertar o homem cristao contra a morte (“Eu sou a verdade e a vida’, diz o
Cristo) e contra o pecado (que leva a morte da alma), em Baudelaire 0 homem traz dentro de si
a morte e o pecado. O duplo estado, de vida e de morte, é o que acentua sua tensao e que faz
dele um homem. Se o Barroco ai destacava uma oposicdo, para Baudelaire a tensao esta na
convivéncia dos contrarios. Nao se trata apenas do homem face ao mundo, a natureza, ou a
uma imagem de sua condicdo: trata-se do homem em face de si mesmo.

No capitulo intitulado “Alegoria e Trauerspiel” do Drama Barroco Alemao, Benjamin
estabelece, com muita clareza, o confronto entre o simbolo e a alegoria. Mostra o simbolo
como um “usurpador, que subiu ao poder na confusdo do Romantismo”, tomando assim,
claramente, posicao contra uma estética que ele acusa de promover um debate estético dos
mais simplistas. Vé esse simbolo como uma deformacao do conceito de simbolo auténtico,
que tem raizes no campo religioso, mas que passa a ser, no Romantismo, uma espécie de

resolucao da esséncia e da aparéncia:

O paradoxo do simbolo teoldgico, ou seja, a unidade do objeto sensivel com
0 objeto suprassensivel, torna-se [no romantismo] uma relacdo caricatural
entre a aparéncia e a esséncia. A introducdo do conceito de simbolo assim
deformado, dissipacdo romantica contraria a vida, preparou o deserto da
critica de arte moderna. O belo, como configuracdo simbdlica, passa
supostamente sem hiato para o plano do divino. Foi a estética teosdfica dos
romanticos que desenvolveu essa ideia de uma imanéncia ilimitada do
mundo moral no interior do mundo do belo. (BENJAMIN, 1985, p. 172)

Talvez fosse esse paradoxo que devesse ser ressaltado ao invés da impressao de uma
pretensa solucdo sem conflitos entre aparéncia e esséncia, ou entre a moral e o belo. Até

porque acredito que nao possamos atribuir ao Romantismo a responsabilidade dessa fusao
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entra a moral e a beleza. Ao classicismo, sim: a bela aparéncia, a honra, a forca, a virtude, tudo
isso estava sempre ao lado do belo. O romantismo, no entanto, ja destaca as oposicoes entre 0
sublime e o grotesco, reline o tragico e o cémico, criando personagens ambivalentes em que
a beleza da alma convive com a feiura do corpo, dos quais Quasimodo seria um dos melhores
exemplos. Parece-me que af residiria um ponto de discussao importante: nao sé para precisar
0 que Walter Benjamin diz a respeito do Romantismo (talvez se referisse a dois momentos
distintos do Romantismo, sendo o primeiro mais proximo das ideias cldssicas), como também
para mostrar que essa tensdo permanente — fonte do constante combate entre arte e
realidade — e das inUmeras rupturas entre épocas, ideologias e estéticas, € o que nos permite
apontar as aporias da modernidade. Portanto, uma das possibilidades de busca neste campo
seria a evolucdo do conceito de romantismo na visao de Walter Benjamin, e o levantamento
das oposicoes que ele aponta entre simbolo e alegoria, a fim de permitir a discussao de uma
outra relacao entre o belo e o feio.

Os poemas de Charles Baudelaire, tendo sido objeto de atenta leitura de Walter
Benjamin, e constituindo um campo fértil para a reflexdo que venho fazendo, despertam
inUmeras questdes que, nao sendo totalmente novas, podem permitir outros
posicionamentos. Temas discutidos e ja antes abordados apresentam-se subitamente como
caminhos de leitura capazes de gerar discussdes provocadoras. Assim parece-me ser essa
possibilidade de reler os poemas de Baudelaire tentando al demarcar os tracos de uma escrita
barroca. Isso ndo significa certamente levantar imagens ou um estilo de cunho barroco, mas
antes de tudo mostrar (penso que é possivel e esse é 0 meu objetivo mais importante) uma
escrita coerente com a visao que faz da alegoria sua explosdo barroca. Em que sentido? O
mundo romantico, apesar de suas rupturas e contradicbes — como a inadaptacao do homem
a0 seu tempo, e o seu lamento diante da impossibilidade do amor, ou diante do tempo que
passa —, e apesar do sofrimento, da melancolia do desencontro com a natureza, acaba por
permitir ao poeta romantico encontrar um refugio, uma identificacdo, um conforto no seio
dessa natureza que lhe aparece por vezes consoladora e, por vezes, inimiga. Baudelaire, ao
contrario, parece reler o mundo as avessas, e, pela via da significacao alegdrica, restabelece
uma outra relacdo com a natureza. O homem néo vive de uma experiéncia anterior, mas, no
seu desencontro com o mundo novo, voraz e ameacador, € justamente despossuido dessa
experiéncia: vive em chogue com o novo. A beleza opde a feiura, sem que uma se torne mais
importante que a outra. Da contemplacdo do alto desce ao fundo do abismo, ao Céu opde o
Inferno, sem demarcar preferéncias. Destréi o passado e mergulha no mundo novo da

industrializacdo. Perde sua aura e mercantiliza o seu trabalho. Precisa descobrir uma outra
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forma de expressao que traduza ndo a reconciliacao e a quietude, porém seu desconforto com
a destruicao das coisas, da linguagem, para recompd-las de uma outra forma. Como ja disse

em artigo sobre Baudelaire e as mudancas do séc. XIX:

Num mundo entdo em vias de transformacdes radicais - do modelo
econdmico que abandonava definitivamente o artesdo para incentivar a
producao industrial; da cidade cujo tracado medieval cedia o lugar ao
planejamento urbano dos grandes eixos vidrios; da arquitetura que descobria
novos materiais, como o ferro que iria mudar as feicdes das construgdes Civis;
do pequeno comerciante, sufocado pela poténcia econémica dos grands
magasins, do sistema financeiro que aderia sem volta ao sistema bancario;
enfim, da agilidade dos transportes, da invengao do trem a vapor que devia
facilitar as migracdes e as trocas, tornando o centro urbano um lugar menos
estavel e mais provisorio, onde o operario ndo mais encontraria o seu
domicilio, porém o seu local de trabalho na fabrica - nesse mundo, portanto,
a poesia também havia de transformar-se. Como cantar os sentimentos do
homem diante da natureza livre agora controlada pelo progresso da
civilizacdo? Como cantd-la, se 0s cisnes ndo mais nadam em rios, mas na
poeira dos jardins urbanizados? Se a fumaca e as chaminés impedem a
contemplacdo prazerosa da lua e do firmamento? Se o amor se torna
impossivel e fugidio? Se a realidade do spleen luta contra o ideal que o
homem ansiava por atingir? Se a nova estrutura econémica influiu até no
surgimento de outros personagens, como "os catadores de trapos [que]
apareceram em maior ndmero nas cidades depois que, através de novos
processos industriais, passou-se a dar um certo valor ao lixo"? (SILVA, 2004,
on-line)

Essa nova linguagem seria a alegoria? Como bem diz Rainer Rochlitz (1992, p. 121),
"retraduzidos em termos ‘teoldgicos’, o simbolo e a alegoria de Benjamin sdo principios
andlogos aos que Nietzsche, sequindo os romanticos e Schopenhauer, designara como o
‘apolineo’ e o ‘dionisiaco™. E continua afirmando que: “Nietzsche os opde como ‘a graca da
bela aparéncia’, préxima do ‘simbolo’ benjaminiano, e o ‘horror’ de um ‘oceano de dores’ que a
'facies hippocratica’ da histdria permite lembrar”. Nao seria possivel, talvez, aproxima-los
também do “spleen” e do “ideal”, em termos baudelairianos? Ao voo apolineo que busca a paz
do ideal, a poesia de Baudelaire contrapde o mundo dionisiaco do spleen. O ideal revela um
mundo de luz e de vida "onde o espirito penetra com alegria na imensidao profunda®,
enquanto que o spleen nos revela 0 mundo como “um 03sis de horror em um deserto de
tédio™. A alegoria baudelairiana seria, assim, uma forma de destruir a totalidade do tempo
histérico na qual o spleen conteria a concepcdo temporal da vivéncia humana e o ideal
constituiria a atemporalidade do tempo da tradicdo. Spleen e Ideal formam, portanto, uma
imagem dialética em que a aparente oposicao entre os dois termos revela duas faces de uma

mesma moeda. Af, no trabalho do tempo, o spleen sucede ao ideal e, em sequida, o ideal ao

3 Cf. o poema “Elévation” em Les fleurs du mal. BAUDELAIRE, 1975, p. 10.
4 (Cf. o poema “Le Voyage” em Les fleurs du mal. BAUDELAIRE, 1975, p. 133.
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spleen, deixando entrever a fatalidade de um jogo que condena o homem ao eterno e sempre
novo mergulho no abismo. Essa é a fatalidade: recomecar sempre, buscar sempre o novo, que
nao cessa, também ele, de envelhecer e de se renovar. Baudelaire acaba por transformar o
tédio, o spleen (estado espiritual de torpor ou apatia) ou a catdstrofe do mundo em uma
forma estética que repensa e transforma os sentidos e os conceitos tradicionais da poética. “O
spleen é a sensacao que corresponde a catastrofe universal” (KOTHE, 1991, p. 126).

Pela via alegdrica, Baudelaire relé e desconstréi os temas romanticos, propondo a
inversao dos extremos: o alto mergulha no abismo e a feiura vence a beleza. E a vitdria da
morte. O que fundamenta a alegoria é a imagem da destruicao: a decadéncia, a velhice e a
morte — enfim, a catastrofe, 0 que poderiamos chamar de “estetizacao do mal” ou, como o
proprio Baudelaire, “as flores do mal”. Nesse sentido, a alegoria barroca e a alegoria
baudelairiana convergem e apresentam, como a grande alegoria do declinio, a alegoria da
Morte, que toma diferentes formas na poesia de Baudelaire, tais como o envelhecimento, a
deformacao, a podridao, a queda, o feio, e tudo o que é capaz de expressar 0 que se acha no
campo semantico da melancolia e da decadéncia.

Essa leitura de Baudelaire sob o signo do barroco, que nos apresenta Walter Benjamin,
longe de tentar reduzir a ideia de alegoria a um estilo ou a uma simples figura de retdrica,
propria do Renascimento, atribui-lhe uma forca estrutural que constréi uma nova linguagem.
Nao se trata de identificar exemplos de imagens barrocas ou mesmo momentos de
ressurgimento do espirito didatico de um barroco que buscava doutrinar os cristaos,
prevenindo-os contra os males do pecado, mas, antes de tudo, de procurar realcar uma
linguagem barroca, uma escritura barroca que perpassa o texto como uma forma de
encantamento melancolico. Baudelaire vive na dimensao do excesso, a sua escritura se espraia
COMO excesso, reline 0s opostos, sem deixar de po-los em tensao, sem solucao definitiva e
sem dicotomia: “A alegoria [..] ndo é uma técnica ludica de figuracdo por imagens, mas uma
forma de expressao, como a linguagem, e até mesmo como a escritura” (BENJAMIN, 1985, p.

175): retomo, assim, a epigrafe desta parte.

Alegoria e ruinas (ou a alegoria e fragmentos)

Apoderando-se de uma natureza decaida e de uma histéria
em ruinas, a alegoria as faz surgir além de qualquer beleza. Ao
culto barroco das ruinas corresponde, na linguagem barroca, a
paixdo pelo fragmento significativo. A alegoria apodera-se de
todos esses materiais, que sdo as transformagbes, em sua
renovagao incessante. Todo objeto pode tornar-se alegdrico,
quando perdeu o seu sentido, quando se tornou morto.
Escritura e leitura, a alegoria transforma cada coisa em
emblema, buscando seu gigantesco saber nas bibliotecas e
nao na vida. A melancolia do olhar alegérico mistura-se um
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elemento de crueldade que também determina a estrutura da
linguagem.

Jean-Michel Palmier °

A epigrafe de Jean-Michel Palmier contém, a meu ver, 0s principais elementos que eu

/]

desejaria acentuar na obra de Baudelaire: “a natureza decaida”, “uma histéria em ruinas’, o
“além de qualquer beleza”, “a paixdo pelo fragmento significativo”, as “transformacdes em sua
renovacao incessante”, os “emblemas [de saber] buscados nas bibliotecas”’, a “melancolia do
olhar’, “um elemento de crueldade”. Desta reflexdao podemos destacar as ruinas e os
fragmentos, que nos vao levar a proposta de uma destruicao da totalidade do conhecimento e
a sua reconstrucao sempre possivel diante de um novo tempo, face a outras circunstancias
historicas; a destruicdo da beleza reconstruida através de outros parametros que recusam a
dicotomia e valorizam a tensao da “imagem dialética”; e o aspecto melancélico que se
manifesta como caracteristica fundamental do projeto barroco, reproduzido muitas vezes sob
a aparéncia da tristeza, do sofrimento e da crueldade.

"Cacos e ruinas’, titulo que proponho a este artigo, constitui, portanto, uma tentativa
de cernir uma poética da escritura de Walter Benjamin, a partir de seus estudos sobre a poesia
de Charles Baudelaire. A obra deste fildsofo ndo se deixa apreender por qualquer formalizacéo,
0 que muitas vezes dificulta a compreensao de seus conceitos, que escapam a definicdes.
Parece, alids, que essa ndo sistematizacdo do seu processo escritural é voluntéria. E diffcil
afirmar, com inteira certeza, que os fragmentos que seus textos nos apresentam, cCOMo as
Passagens, por exemplo, sejam notas de uma obra que se ndo concretizou. E 0 que parece e o
que se afirma com frequéncia. Mas, na contramao dessa leitura, ndo seria possivel afirmar que
a fragmentacao é, na verdade, um procedimento recorrente de sua escritura? Mesmo outros
textos mais desenvolvidos ndo escapam a esse carater fragmentario. Nesse sentido 0s
fragmentos nao seriam justamente as ruinas, a forma de expressao de uma impossivel
afirmacao da linguagem? Haveria ai, talvez, uma ideia de auséncia, de inacabamento, que se
tornou uma busca permanente da filosofia da linguagem no século XX. Como sugere Jean-
Michel Palmier, na linguagem barroca o fragmento lembraria as ruinas. A escritura so surge
depois do desastre ou do désceuvrement. E aqui estou pensando, é claro, em Blanchot, para
quem s6 haveria escritura apos o esfacelamento da linguagem, na sua incapacidade de dizer o
mundo real, em sua incapacidade de abarcar a totalidade. A partir do momento em que ela se
torna cacos, poeira, sinais, como os hieréglifos ou hierogramas, torna-se imagem visual que

suscita ideias, acarretando o esvaziamento do sentido, da informacdo que se desestrutura, mas

> (2006, p. 416)
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que passa a plurissignificar. A linguagem estaria, assim, no campo semantico da queda, da
decadéncia, do desdizer, do esvaziamento? O livro das Passagens seria o rascunho de um
futuro livro ou esse rascunho ja seria a obra, uma forma privilegiada da escritura benjaminiana?
E por que privilegiada? Porque nao se submete a tirania da forma e da lingua? Por que nao
obriga a uma organizacao em prol de um sentido definido? Por que lhe permite refletir sobre
sua propria escritura ou refletir a sua prépria estrutura? Alegoria de si mesma? ("A alegoria é a
maquina-ferramenta da modernidade”, diz Benjamin em Parque Central [KOTHE, 1991, p. 144]).
Os fragmentos contém o todo, e refletem a plenitude da obra. O inacabamento deixa,
portanto, de ser uma interrupgao da obra para se constituir como procedimento escritural que
caminha em direcao incerta (ao désceuvrement?), a auséncia da obra, ao seu vazio que, no
entanto, sempre provoca novas perguntas. A estas perguntas a propria obra responde

enquanto obra. Sempre provisoéria e precariamente.
Alegoria: o texto em construcéo (ou o texto opaco)

Desenvolvendo a ideia de que o fundamento da alegoria é frequentemente
obscurecido pela primazia da ordem e da clareza que se atribuem ao classicismo, verdadeiro
ancestral da alegoria, Benjamin acredita, ao citar Herbert Cysarz, que a alegoria € “a lei estilistica
que governa, em particular, o barroco no seu apogeu” (BENJAMIN, 1985, p. 175; Cysarz: La
poésie baroque allemande, p. 40), ao invés de apresentad-la como uma simples “férmula
impactante”. Apropriando-se da reflexdo de outros tedricos, como Friedrich Creuzer, por
exemplo, o texto do Drama Barroco, em uma reflexao, por vezes, até contraditéria, cita a

comparacao que faz esse critico do simbolo com a alegoria:

A diferenca entre a apresentacao simbdlica e a apresentacao alegdrica é a
seguinte: Esta [a alegorica] significa apenas um conceito universal, ou uma
ideia distinta dela mesma; aquela [a simbdlica] é a prépria ideia, encarnada,
tornada sensivel. Naguela, uma coisa representa a outra [.]; nesta [na
alegoria] o préprio conceito desceu até este 0 mundo dos corpos, e é ele que
imediatamente vemos na imagem. (apud BENJAMIN, 1985, p. 177)

E Creuzer diz ainda:

L3, no simbolo, hd uma totalidade instantanea; aqui, uma série progressiva de
momentos. Eis por que a alegoria, a diferenca do simbolo, abarca o mito [.]
Cuja esséncia encontra sua expressdo mais perfeita na progressdo épica”
(Ilbidem, p. 177)

Benjamin toma ainda como referéncia as palavras de Joseph Gorres citadas por

Creuzer:
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N3o dou muita importancia a esta ideia do simbolo como ser e da alegoria
como significacdo. Podemos perfeitamente contentar-nos com a explicacdo
segundo a qual o primeiro é um signo de ideias, fechado em si mesmo,
conciso e persistente em si mesmo, Mas que reconhece, na segunda, uma
imagem que reproduz essas ideias, que progridem de maneira sucessiva,
desenrolando-se com o tempo, animada por um movimento dramatico,
semelhante a um rio. Ha entre eles a mesma relacdo que existe entre uma
paisagem de montanhas e de vegetais, muda, vasta, grandiosa, e uma
histéria humana, viva, em progresso. (Ibidem, p. 178)

E nesse sentido que a alegoria se torna uma escritura que se espraia ao longo de suas
muitas leituras, sentidos, oposicoes e interpretacdes como um texto em permanente
construcao. Nao possui a tranquilidade do simbolo que logo se aclara, mas sucumbe a
opacidade da tensdao do sentido que logo se obscurece, sem se deixar apreender por inteiro,
fragmentando-se em multiplas facetas. Al estd, portanto, uma diferenca essencial e palpavel,
que nos permite mensurar 0 grau dessa oposicao: a clareza, a evidéncia, a rapida apreensao do
sentido® versus a opacidade, a obscuridade, a lenta apreensdo de sentidos que se desdobram.
Ao analisar a primeira estrofe do poema “Correspondances”, Pascal Maillard mostra o
intrincamento de imagens que estruturam o poema, Ccriando 0 que me parece ser uma “mise
en abime" do préprio processo de formacao da alegoria.  Afirma Maillard (2000, p. 40) que “a
alegoria deveria ser concebida como uma plastica de figuras, techne da modelagem que
opera na face oculta da linguagem, ‘forma moldada’”. E continua mais adiante Maillard (2000,

p. 40), numa formulacdo que me parece melhor caracterizar esse processo:

[.] a Alegoria seria 0 nome desse trabalho significante que impede qualquer
tropo, figura ou simbolo de se isolar de forma absoluta. Metafora das figuras,
ela mesma figura da operacéo figural, a alegoria seria, portanto, metafigura,
nos trés sentidos do prefixo grego: estendendo-se a totalidade do poema, e
por vezes até mesmo trabalhada de poema a poema (sucessao), ela toma
parte nas outras figuras (participacdo) cujo funcionamento e sentido
modifica, ligando umas as outras para conduzi-las do todo do seu dizer
(alteracdo).

A alegoria estaria, portanto, ligada a uma forma fragmentada do processo imagistico,
retratando assim uma visao fragmentada do real, sucumbindo a impossivel unidade e a
simples analogia das coisas, fadada por isso mesmo a tragica melancolia de um mundo em

tenséo®, em mudancas, em conflitos, tdo evidente na obra de Baudelaire. E essa dificil (ou

® Desses trés elementos da oposicdo, poderiamos destacar o aspecto temporal como uma categoria
determinante: a instantaneidade do simbolo em oposicao a sucessividade da alegoria, jd que ela “nos leva a
seguir o caminho que toma o pensamento oculto na imagem”. Cf. Friedrich Creuzer, apud TODORQV, 1977, p.
255.

" Expressao extraida da “Lettre de Baudelaire a Toussenel” encontrada em BAUDELAIRE, 1973, p. 335.

8 £ de extrema importancia a leitura do livro de Patrick Labarthe (1999) Baudelaire et la tradition de I'allégorie. Foi
publicada uma segunda edicdo em 2015.
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quase impossivel) escritura linear do mundo que me parece constituir o amago do processo
alegdrico, no seu préprio processo de figuracao. A alegoria surge como uma “passagem”, para
utilizar aqui um termo bem benjaminiano, uma passagem que “visa fins transitorios”, como
lemos no texto dos Exposés de 1935 e 1939, quando Walter Benjamin (2006, p. 40 e p. 55) se
refere a utilizacao do ferro ndo exatamente nas construcdes residenciais, mas naquelas por
onde se transitava (as passagens).

A alegoria constroi-se e instala-se, assim, no espaco da transitoriedade: nunca no
espaco definitivo do fim com a certeza da chegada. Instala-se em desequilibrio, estala-se em
fragmentos de incertezas. E é desses fragmentos, desses minimos elementos da visdo do
escritor que se pode absorver, dentro do campo enigmatico das imagens, um carater critico.
Ao olhar com agudeza, Walter Benjamin poe em destaque certos aspectos da vida quotidiana,
dos héabitos corriqueiros, da cultura local e, pelo simples fato de os destacar, provoca nossa
visdo critica. Como nao refletir profundamente sobre os fragmentos aparentemente tdo
dissociaveis, tao paradoxais, tao incongruentes e que, no entanto, criam, pela contiguidade,
um choque, capaz de suscitar uma reflexdo critica que inesperadamente nos surpreende? O
choque é a provocacao do olhar, do pensamento, da reflexao critica diante do novo. Essa é a
reacao do flaneur. "O meditativo, cujo olhar aterrorizado, cai sobre o fragmento em sua mao,
torna-se um alegorista” (BENJAMIN, 2002, p. 235). A alegoria baudelairiana é critica, mas o
flaneur é ainda um observador do mercado cujo olhar nos permite ver o mundo de entéo:
“Baudelaire sabia bem o que ia se passando na realidade com o literato: como flaneur ele se
dirige para o mercado, achando que é para dar uma olhada nele, mas, na verdade, ja é para
encontrar um comprador” (cf. KOTHE, 1991, p. 64).

Esse choque, no século XIX, deriva do fetichismo da mercadoria. O olhar do flaneur
pousa sobre o mundo em desvalorizacao diante da valorizacao de outros critérios. Como
lembra H. R, Jaus (1988, p. 406):

A alegoria fundamenta-se sempre em uma depreciacdo do mundo exterior.
A depreciacdo especifica do mundo das coisas tal como se exprime pela
mercadoria é o fundamento da intencio alegérica em Baudelaire. E possivel
desvelar, acompanhando as mudancas na experiéncia da natureza, as
transformacdes radicais que se produziram entre o barroco e nosso tempo
em consequéncia do processo social e econdmico: enquanto que a
melancolia, na poesia barroca, responde a uma experiéncia da fragilidade
das coisas, que se aplica a histéria como visao dos sofrimentos do mundo, na
poesia moderna, em compensacao, o spleen responde ao estado de uma
sociedade produtora de mercadorias que ndo mais permite, face a uma
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evolugdo técnica incontroldvel, viver um mundo no conjunto reificado
enquanto natureza.’

A alegoria acentua, com visao critica, o processo de decadéncia da natureza, mas
revela, ao mesmo tempo, a consciéncia de gue um mundo novo tem de se submeter a novos
parametros socioecondémicos. Em razdo dessa tensao, a melancolia nao se afasta dessa visao
do mundo. Benjamin fala de uma autoalienacdo, uma vez que a integracao a essa sociedade
do comércio leva o homem a alienar-se, a tornar-se outro, diferente do homem do passado.

Vemos ai, portanto, a intima relagao entre a literatura e a historia, razao pela qual a
alegoria moderna esta profundamente ligada ao processo histérico. Na cidade moderna e no
universo novo da mercadoria-fetiche, as relacdes do homem com a natureza e com habitos do
passado se degradam. N&o s6 o Cisne vive fora do seu habitat, mas as imagens do homem se
reduzem a formas degradadas, o amor é impossivel, a morte e a destruicao sao elementos
sempre presentes nesse mundo melancoélico da industrializacdo. Como diz o proprio Walter
Benjamin (2013, p. 70), “o spleen nada mais é do que a quintesséncia da experiéncia histoérica.”
E logo a seguir: “A modernidade que aparece na obra de Baudelaire ¢ uma modernidade que
se pode definir historicamente”'®. Parece-me que ai se poderia definir aquela ideia em epigrafe
de que a "alegoria é uma forma de escritura”. Ou seja: alegoria é uma forma que permite ao
poeta escrever o mundo moderno e representar, através da imagem verbal que ai se
configura, o Novo como uma decadéncia do antigo. Nesse sentido, a poesia lirica
baudelairiana se abebera da melancolia e do cardter destrutivo que caracteriza a arte desse
grande poeta. Longe do consolo das estrelas e da noite reconfortante ou do amor consolador
e das relacdes felizes, 0 que se nos apresenta é o spleen, o abismo. Dird Benjamin (2013) ainda
no Plano de seu Baudelaire (p. 71) que “o abismo de Baudelaire é o abismo sem estrelas. A
poesia lirica de Baudelaire é efetivamente a primeira na qual as estrelas ndo aparecem”. Alias, o
poema “Paisagem” (BAUDELAIRE, 1975, p. 82) é revelador dessa transformacao da paisagem da
cidade industrial. O poeta contempla o céu. Mas o que vé?

Na cidade industrial “que canta e que conversa’, mesmo a noite, onde os rolos de
fumaca cobrem o céu com uma cor brumosa, o brilho das estrelas difere totalmente daquela
luz que povoa a noite dos poemas romanticos. E a lua sé resta espalhar um “palido
encantamento”. O idilio ndao é mais possivel na cidade moderna. Essa poesia, diz ainda

Benjamin (2013, p. 71), “situa-se no lugar em que a natureza das coisas se V& assujeitada e

? A traducdo € de minha responsabilidade.

10 As citacdes foram extraidas do Plano da obra sobre Baudelaire, em concordancia com a carta que Benjamin
escreveu a Horkheimer a 16 de abril de 1936, no momento em que elaborava o plano da obra solicitada pelo
Instituto.
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remodelada pela natureza do homem. A histéria, desde entdo, mostra que ele tinha razéo
naquelas circunstancias." Em Parque Central, afirma ainda: "O spleen é o sentimento que
corresponde a catastrofe permanente.” Nesse mesmo texto, Walter Benjamin dird ainda que “a
Majestade da intencao alegdrica [é] a destruicao do organico, do vivo — dissipacao da ilusao”
(BENJAMIN, 1979, p. 226).E ainda, em suas Passagens (BENJAMIN, 1989, p. 391), volta a afirmar:
"A alegoria, como signo que se desligou nitidamente de sua significacao, tem seu lugar na arte
como contestacao de sua bela aparéncia”.

No fragmento 20 de Parque Central, Benjamin aponta para uma diferenca bastante
significativa entre a alegoria moderna de Baudelaire e a alegoria barroca: “A alegoria de
Baudelaire — ao contrario da barroca — ostenta os tracos da concentrada ira que era necessaria
para entrar a forca nesse mundo e deixar em pedacos as suas harmodnicas imagens” (KOTHE,
1991, p. 135). Poderiamos concluir, entao, que a melancolia da alegoria barroca corresponde a
ira destrutiva da alegoria moderna de Baudelaire? Pascal Maillard (2000, p. 44), analisando o
poema “Bénédiction”, refere-se ao carater destrutivo da alegoria que muitas vezes suprime a
ideia contida no simbolo. Segundo ele, trata-se “da isotopia da violéncia e da crueldade

proprias a intencao alegorica.”

Como bem diz Pascal Maillard (2000, p. 28), em seu artigo “L‘allégorie Baudelaire:

poétique d’'une métafigure du discours” [..] o que chamamos de Alegoria Baudelaire exige

talvez uma nova poética que gostariamos que fosse dialeticamente descritiva e especulativa”.
Alegoria e fantasmagoria

Finalmente, é fundamental salientar a influéncia do processo socioecondémico do séc.
XIX na obra de Walter Benjamin e, com toda a seguranca, na poética de Charles Baudelaire. O
processo de industrializacdo suscita nos intelectuais teorias e criticas quanto ao
funcionamento eficaz da sociedade. A mercadoria torna-se um objeto de encantamento, de
desejo, que ilumina pela sua fulguracao — ilusdéo e fantasmagoria. A presenca de Charles
Fourier, Engels, Marx e de inumeros historiadores é macica dentro das Passagens,
comentando o desenvolvimento industrial e comercial, a luta de classes, a transformacéo de
Paris, e a politica de limpeza da cidade que consistiu em sua modernizacdo e no
deslocamento da classe operédria para a periferia. “Quadros parisienses” é o retrato dessa
cidade e desse povo: retrato de sua degradacdo. Donde o feio e as deformacdes na obra do
poeta. Mas "Quadros Parisienses” — e até mesmo o proprio poeta — tornam-se formas de
mercadoria no meio da multiddo. Assim, a cidade e seus habitantes, o poeta e a cultura, o

flaneur e as exposicdes universais, tudo é visto na otica da mercadoria que fascina o mundo
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do séc. XIX. E muito significativa a analise que Flavio Kothe (1991, p. 14) faz da visdo marxista

na introducao do seu Walter Benjamin:

Ver a cultura como "expressdo” (Ausdruck) da economia significa enfatizar a
unidade, geralmente esquecida, entre supra e infraestrutura, mas também
significa transformar a cultura em contelido manifesto cujo conteldo latente
é 0 econdmico. Por outro lado, o préprio econdmico manifesta-se por suas
fabricas, seus operarios, seus produtos.

Baudelaire expde, em todos os aspectos da cidade, a marca do espirito comercial, seja
nos detritos que a indUstria produz em quantidade, seja nos trapeiros que os aproveitam
como fonte de renda; seja na reificacdo da cidade, seja na reificacdo das pessoas; seja no
comércio do corpo das prostitutas, seja na avidez da multidao diante das lojas e das
novidades.

A importancia das “passagens” para o desenvolvimento do comércio daquele século
ndao é nenhuma novidade. Tampouco o surgimento da nocao de mercadoria-fetiche, que se
vai desenvolver ao longo de todo o século, marcando de forma definitiva as relagcdes entre os
homens, e entre 0s homens e as coisas. As preocupacoes de Benjamin ao redigir os “exposés”
eram muitas, em funcdo da quantidade de novos temas que a sociedade industrial havia
trazido a baila: as transformacdes da Paris haussmaniana, as barricadas, a utilizacdo do ferro nos
transportes e nas construcdes, 0s NOvVos Movimentos sociais, o desenvolvimento econdmico,
as novas relacbes com o objeto de consumo, entre tantas outras que a estas se vinculam.
Nesse cendrio, a mercadoria passa a exercer um poder de fascinacao, tornando-se objeto
digno de reveréncia e de referéncia nas relacdes sociais. E, como diz o préprio Benjamin na
introducdo ao "exposé” de 1939, ao discorrer sobre “as formas de vida nova e as novas criacdes
de base econdmica e técnica”, estas formas novas “entram no universo de uma
fantasmagoria”. E continua logo a seguir: “Tais criagdes sofrem essa ‘iluminacao’, nao somente
de maneira tedrica, por uma transposicao ideoldgica, mas também na imediatez da presenca
sensivel” (BENJAMIN, 2006, p. 53). A fantasmagoria estaria, portanto, alimentada por uma visao
ideoldgica, que da um novo estatuto a mercadoria, sobretudo pela fulguracéo do préprio
objeto no novo universo social. Assim, a nocdo de progresso, as utopias politicas, a moda, o
cortejo infernal dos tipos urbanos ou o interior burgués sao pontos fulcrais dessa nova
sociedade, sendo ao mesmo tempo o que a fascina, além do que ela gera como decorréncia e
consequéncia de sua fulguracao para os valores tradicionais. Ao tentar apreender o sentido
dessa nocao de fantasmagoria fluida e extensa, parece-me que os contextos em que Walter
Benjamin a ela se refere acham-se ligados a ideia de visao, de fulguracéo, aquilo que é capaz,

pela novidade e pela aparéncia, de despertar a cobica do olhar. As fantasmagorias confundem
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e dissimulam aquilo que refletem, anuviam o olhar que tenta perscruta-las, ofuscam. Tudo
aquilo que "enche os olhos”, dirlamos num tom mais familiar. Na cidade industrial, o fetiche
das coisas reifica o olhar que se quer sempre moderno, e que nao vé, nem pode ver, ja que O
mundo do passado — que o sujeito reconheceria — nao mais existe como era. Ha al uma perda
da experiéncia anterior que se deixa substituir pela experiéncia individual diante do fetiche da
mercadoria.

E desse conflito que se nutre a alegoria baudelairiana. Ela nasce, pois, da necessidade
de se olhar o mundo industrializado de uma forma compativel com o choque que ele impde.
Ao invés de tentar mostrar a coeréncia e a harmonia da vida moderna, marcada pelo modo
capitalista de producao, Baudelaire destaca o carater de dissolucao inerente a esse processo,
tornando a fragmentacao e a destruicao palpaveis aos olhos de seu leitor.

Na realidade, o que ha em Baudelaire é uma pratica alegérica: como realcar nos objetos
mercantilizados aqueles elementos que apontam para o seu valor perecivel em oposicao a
uma aura antes redentora? Contrariamente a ideia de totalidade, o pensamento benjaminiano
opta pelo objeto fragmentario, cuja transitoriedade e, portanto, cujo carater perecivel o afasta
de forma definitiva de uma representacao simbdlica de facil apreensédo, como vimos. O que faz
Benjamin, e o que faz igualmente Baudelaire, é tornar o objeto dialético, pleno de sentidos e
de contrastes, atribuindo-lhe sempre uma significacéo multipla e proviséria.' Uma significacao
fantasmagadrical lluséria?

Para prosseguir nesta reflexdo vou-me referir a apenas um poema das Flores do Mal
que, a meu ver, pode contribuir para isso. Trata-se de “A uma Passante” (BAUDELAIRE, 1975, p.
92), que reproduzo, em nota, no original, citando no corpo do texto apenas alguns versos, em
traducao de minha responsabilidade, sem nenhuma intencao além da busca do sentido.'

No conjunto dos “Quadros parisienses’, esse poema sugere uma suspensao do tempo
e um encontro inesperado e fascinante como uma fulguracdo: “uma mulher passou” (e o
tempo chamado “passado simples” em francés ndo é aqui casual); tudo para, diante de uma
mulher que passa. Em meio aoc movimento ensurdecedor da multidéo, em meio a

contemplacdo das lojas, do comércio, dos cartazes de reclame, das novidades, em meio as

"' Talvez pudéssemos dizer como Malraux (1951, p. 539) em Les Voix du silence que Baudelaire (como Balzac,
Vigny, Flaubert, Delacroix, Cézanne, Van Gogh) é um homem do limbo “[que] ndo cré mais muito no homem
tradicional, nem mesmo no homem ‘do progresso’. Os deuses dos novos tempos haviam descoberto seus
demonios” (Traducdo de minha responsabilidade).

12 a rue assourdissante autour de moi hurlait. / Longue, mince, en grand deuil, douleur majestueuse, / Une
femme passa, d’'une main fastueuse / Soulevant, balancant le feston et l'ourlet; // Agile et noble, avec sa jambe de
statue. / Moi, je buvais, crispé comme un extravagant, / Dans son ceil, ciel livide ot germe I'ouragan, / La douceur
qui fascine et le plaisir qui tue. /7 Un éclair... puis la nuit I - Fugitive beauté / Dont le regard m‘a fait soudainement
renaitre, / Ne te verrai-je plus que dans I'éternité 7 // Ailleurs, bien loin d’ici! trop tard ! jamais peut-étre !/ Car
jlignore o tu fuis, tu ne sais o je vais, / O toi que jeusse aimé, 4 toi qui le savais!”
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figuras da decadéncia do homem, entre velhos, cegos, esqueletos, aparece uma mulher.
Frente a todas essas tragicas fantasmagorias surge uma outra: algo dificilmente apreensivel,
algo que se perde diante de tudo aquilo que se pensa ingenuamente possuir. Sim, pois tudo o
que vemos parece falaciosamente preencher-nos. No mundo da mercadoria e no mundo das
grandes mudancas que determinam a vida social, e sobretudo no espaco da grande cidade do
século XIX, até o amor se torna impossivel, reduzido a uma rdpida e suntuosa passagem, a uma
ligeira fulguracado de posse que se esvai ao apagar do clardo. A passante seria a alegoria da
prépria fantasmagoria? Nesse sentido, a alegoria vai costurar com diferentes fios a histéria do
sofrimento da espécie humana, da qual a passante € apenas uma pagina, ac longo de toda a
obra de Baudelaire. E nesse sentido, como venho mostrando, que a alegoria moderna se torna
uma escritura que se desdobra paulatinamente ao longo de suas muitas construcées, em
processo sempre, COMO uma “passagem”, COMo uma passante, Como a “passante” que nao se
deixa apreender, que, como um fragmento de luz, mergulha além na escuridao: “Alhures, bem
longe daqui! tarde demais! jamais talvez! / Pois ignoro para onde foges, tu nao sabes aonde
vou, /O tu que eu teria amado, 6 tu que o sabias!”

O poeta seria aqui o préprio flaneur que, no seu passeio contemplativo pela cidade, se
surpreende com esta passagem. E como se o flaneur procurasse, em suas andancas, objetos
para a sua descricdo, para a criacao de tracos da cidade moderna. A mulher nao aparece aqui
em esbocos caricaturais, pelo contrario, é elegante, belg, altiva, majestosa, agil e nobre, olhos
lividos, fascinantes e perigosos. O que aqui parece ser descaracterizado é a possibilidade do
amor como eternidade. A seu olhar fatal ("docura que fascina e mata”), sucumbe o poeta, que
dele quer beber o prazer, que dele se quer apoderar, mesmo que furtivamente alimentado.
Que ilusao!l A fugitiva beleza logo desaparece. A mulher-passante da obra de Baudelaire ndao
poderia escapar aos resultados da modernidade. Desfigurando-se enquanto amor lirico, que a
tradicao do classicismo e do romantismo cultuavam, ela surge como um desaparecimento
repentino, que destréi a beleza e ressurge como um espetaculo iluminado e ilusorio,
a0 mesmo tempo fantasmagoria de uma aparicdo subita e alegoria da impossibilidade de uma
existéncia Unica que, portanto, se multiplica e se desloca. Para onde? Alhures. Muito longe
daqui. Digamos que, como “passante”, a mulher perde a aura de objeto inatingfvel, o lugar do
sagrado. Mas mesmo na rua, no universo profano, ela escapa e fascina pela experiéncia do
choque. Seu luto ("em grande luto, dor majestosa”) nao se explica sendo por uma certeza
oculta de que o progresso nao reconforta, de que 0 amor trara sempre dor e tristeza, porque

Nao retorna mais.
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"A une Passante” constitui, assim, uma experiéncia reveladora de vérios aspectos da
modernidade da poesia de Baudelaire: a multidao, o flaneur, a fascinagdo, o progresso e suas
ameagas.

Na carta que Walter Benjamin envia a Horkheimer a 16 de abril de 1938, onde expde as
partes que devem compor o seu Baudelaire (todos 0s textos e notas que entdo preparava), ele
afirma que a terceira parte do livro "trat[aria] da mercadoria como a realizacdo da visao
alegdrica em Baudelaire”. E continua: “Parece que o Novo, que faz voar em estilhacos a
aparicao do Sempre-Mesmo em cuja fascinacao o spleen mergulhou Baudelaire, nada mais é
que a auréola da mercadoria” (BENJAMIN, 2013, p. 67-68).

Parece-me, assim, poder entender que ndo é possivel falar do processo alegdérico sem
supor sua fascinacao e sua fantasmagoria. Falar dos fantasmas (talvez fosse essa a significacao
etimoldgica) ou do delirio que as imagens provocam, figurando o que vemos e sugerindo o
que Nao vemos, seria, guem sabe, uma consequéncia de tudo aquilo que na modernidade se
propde ao olhar. A fantasmagoria nao seria, a meu ver, um simples conceito, mas a
consequéncia das imagens delirantes que o Novo suscita. A fantasmagoria é a aparicao, fugaz
que seja, do Novo, cujo brilho logo se desfaz.

O discurso alegorico das Flores do mal constréi-se como um mosaico de elementos
diversos, que compdem tracos da cidade moderna. Em momento algum temos uma descricao
detalhada do espaco, sendo de fragmentos de ruas por onde passa o flaneur, e de seus
habitantes. Nesse olhar do poeta sobre a nova cidade dos tempos modernos, ja nao
predominam burgueses ou nobres, mas a miséria de um povo decadente. Donde o carater
critico e politico dessa grande alegoria da cidade, que se estende, como uma métaphore filée
que se constroéi e se desdobra ao longo dos poemas.

E, para terminar com Benjamin, volto as suas linhas de leitura mais constantes sobre

Baudelaire: alegoria, fragmento, ruina, destruicao e conservacao.

O que é atingido pela inten¢ao alegodrica passa a ser segregado do contexto
da vida: é, a0 mesmo tempo, destrocado e conservado. Alegoria se fixa nos
fragmentos. Oferece a imagem da inquietacdo subitamente congelada. Ao
impulso destrutivo de Baudelaire jamais interessa a eliminacao daquilo que
ele faz ruir. (KOTHE, 1991, p. 131
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