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Resumo

Baudelaire, ao perscrutar a cidade impds um estilo para a compreensdo da “arte moderna”.
E nos Tableaux parisiens — nos seus quadros de Paris — que ele melhor deixa
transparecer todo o brilho de sua modernidade. Sua leitura da cidade e da multidao, que
desfilava por suas ruas, cria seguidores. Walter Benjamin ao ler o poeta de Les Fleurs du
Mal teoriza sobre os efeitos produzidos, na vida das pessoas, pelo crescimento urbano. Os
escritos destes dois homens sao a base de entendimento, que boa parte, das ciéncias
humanas sobre o fenémeno do agigantamento das cidades modernas.

Palavras-chave: Cidades; Literatura; Baudelaire; Arte moderna

Abstract

Baudelaire, when peering the city imposed a style for the understanding of "modern art". It
is in the Tableaux parisiens - in his pictures of Paris - that he best shows the brilliance of his
modernity. His reading of the city and the crowd, which paraded through its streets,
created followers. Walter Benjamin, while reading the poet of Les Fleurs du Mal, theorizes
about the effects of urban growth on people's lives. The writings of these two men are the
basis of understanding, that much of the human sciences about the phenomenon of
modern cities.

Keywords: Cities; Literature; Baudelaire; Modern Art
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A cidade ndo conta o seu passado, ela o contém como as

linhas da mao, escrito nos angulos das ruas, nas grandes

janelas, nos corrimdos das escadas, nas antenas dos para-raios,

nos mastros das bandeiras, cada segmento riscado por
arranhoes, serradelas, entalhes, esfoladuras.

[TaLo CALVINO

As Cidades Invisiveis

A cidade moderna, que nasce no século XIX com a burguesia, pode ser estudada nos
escritos de alguns literatos do periodo. O novo modo de vida, que se comecava a
experimentar com o agigantamento dos centros urbanos e das novas fun¢des em seu interior,
fez aparecer uma literatura que, a fim de mostrar a nova percepcao, englobando os sons, 0s
edificios, o trafego, torna-se moderna. A experiéncia da vida nas metrépoles fez com que a
tradicdo literdria se ajustasse ao estudo singular dessa nova sensibilidade produzida. A lirica
sobre elas é, em grande parte, um didlogo com o eu e com o outro.

Esta literatura é arte das grandes cidades cosmopolitas, principalmente das capitais
culturais da Europa que trazem em si a complexidade e a tensdo da vida moderna. Em seus
cafés e cabarés, revistas, editoras e galerias, destilavam-se as novas formas do urbano; geracoes
de filésofos discutiam a sociedade que se industrializava e as revolugdes contestavam; as
novas ideias e causas tornavam-se objeto de lutas e combates.

Certamente, estas cidades eram mais do que lugares de encontros casuais. Eram
ambientes geradores de novas artes, pontos centrais da comunidade intelectual e mesmo de
conflito e tensao intelectual. Sempre existiu uma intima ligacao entre a literatura e as cidades.
Em muitos escritores modernistas, elas aparecem mais como metafora que como lugar fisico.
O artista moderno, tal como seu semelhante, foi capturado pelo seu espirito de modernidade.

Varias cidades europeias, na segunda metade do século XIX e nas primeiras décadas do
século XX, vao passar por reorganizacao de seu espaco. Especialmente na Franca, a urbanistica
desempenha importante papel neste novo ciclo de reformas. Apds 1848 politicos
conservadores assumem o poder na maioria dos paises da Europa: Napoleao lll na Franca,
Bismark na Alemanha, os novos tories dirigidos por Disraeli na Inglaterra. Essa nova direita,

autoritaria e popular, considera necessario um controle direto do Estado sobre a sociedade.

E 0 quadro que colheram os pintores impressionistas como Monet e Pissarro
em suas visitas dos boulevards parisienses do alto, cheios de gente. E um
ambiente ainda diferenciado, onde as formas singulares podem ser colhidas
somente perdendo sua individualidade, misturando-se em um tecido
compacto de aparéncias mutdveis e precérias; mas isso constitui o ponto de
partida do qual ira surgir o conceito de ambiente urbano aberto e continuo,
oposto ao antigo e fechado. (BENEVELO, 1988, p. 110)

>kMarcos Antonio de Menezes — Professor da Universidade Federal de Goias (UFQ)
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Todas estas experiéncias sao tributdrias dos grands travaux de Paris, promovidos por
Napoledo Il logo apds subir ao poder. Pela primeira vez, um conjunto de determinacdes
técnicas e administrativas, aplicdveis a toda uma cidade que ja ultrapassou um milhdo de
habitantes, é formulado e colocado em pratica coerente em tempo bastante curto.

Enquanto Charles Baudelaire (1821-1867) escrevia suas fleurs maldives, a cidade de
Paris estava sendo radicalmente transformada: as reformas urbanisticas de Haussmann
removeram, do Centro, a populacao pobre, empurrando-a para os bairros periféricos, onde se
instalaram, também, as empresas fabris. O espaco, o mapa urbano, altera-se com uma

velocidade nunca acompanhada pelos olhos — agora trémulos — do citadino.

Tudo se passa como se as mudancas estruturais da sociedade se refletissem
no espaco urbano, que deve agora se distanciar das cidades vetustas do
Antigo Regime, com suas ruas estreitas e tortuosas. Um novo modelo de
modernidade urbanistica se impde, privilegiando as grandes vias, a circulagao
dos transportes e dos homens. (ORTIZ, 1991, p. 21).

Baudelaire &, em Tableaux parisienses — Quadros de Paris, o primeiro poeta da grande
cidade moderna. O amor lésbico e a decomposicao funebre foram novos mundos que ele
conquistou para a poesia. A pressao mental da época burguesa e capitalista, cuja imagem
aparece nos grandiosos tableaux parisiens, nao é uma “divine comédie de Paris”, mas mostra
um poeta visionario, precursor e mestre de toda poesia moderna, até e inclusive do

surrealismo.

Baudelaire &, por condicao psicolégica e psicopatoldgicas, um adolescente
eterno, adorando o Vicio desconhecido. Foi, como homem, imaturo. Mas
desejava o amadurecimento e a perfeicdo. (...) Baudelaire é o poeta da ma
consciéncia da burguesia. Expiou, na angustia, as covardias e “compromissos”
de sua época (CARPEAUX, 2012, p. 154-155).

Baudelaire falou da cidade irreal e da necessidade de a imaginacdo produzir a
“sensacao de novidade” deste novo espaco urbano. No poeta, a “floresta de simbolos’, a
unidade das correspondéncias, é substituida pela Fourmillante cite (Cidade a fervilhar), arida
terra industrial do tédio e do aborrecimento. A cidade da qual falou o poeta era a Paris do
Segundo Império em crescimento, a espléndida cidade do Barao Haussmann, onde as
fachadas neoclassicas eram modelos monumentais e as ruas planejadas e pavimentadas com
redes de esgotos e de dgua.

O gue nos atrai e a0 mesmo tempo nos choca na leitura de As flores do mal (Unico
livro de poesias publicado por Baudelaire) é, com certeza, ja de pronto, a violéncia tematica
dos poemas. O livro todo, do primeiro ao Ultimo verso, apresenta-se como confissao de uma

pessoa original vacilando entre luz e trevas. Em sua obra como bem nota Friedrich, “a luz a gas
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e 0 céu do crepusculo, o perfume das flores e o odor de alcatrao, estao cheios de alegria e
lamentacao e, por sua vez, contrastam com as amplas curvas vibrantes de seus versos”.
(FRIEDRICH: 1991, p. 43).

Da mesma maneira, seu vigor formal, rompendo com a tradicdo romantica,
surpreende-nos. Suas formulas séo breves, sua prosddia € burilada. A linguagem do dia-a-dia,
intervindo no canto profundo do poema, confere-lhe uma singularidade. Nao hd para ele
temas proibidos ou nobres. Baudelaire, que viveu e viu a passagem do neoclassicismo para o
romantismo, soube compreender as mutagdes que ocorreram No campo artistico e teorizou

sobre 0 que acontecia, elaborando, de uma forma original, o conceito de “arte moderna”.

Sua arte incisiva, mordaz, explode nos quadros macabros, bem como nas
evocagdes erdticas, satanicas, exdticas, nostalgicas ou misticas. Por trds das
diferentes paisagens de seu cérebro, hd sempre uma imensa compaixao pela
miséria humana e uma revolta permanente contra a sociedade que evoca o
Cristo. A Unica maneira de escapar da mediocridade do mundo é refugiar-se
no sonho, com a ajuda, se preciso, das drogas e do alcool. Tudo é belo,
exceto a matéria. Dominado por essa ideia fixa, Baudelaire se assemelha a um
anoréxico que, sé de ver comida, vomita (TROYAT, 1995, p. 215).

Uma leitura de Baudelaire pautada na necessidade apontada por Fredric Jameson de
se “restaurar para a superficie do texto a realidade reprimida e soterrada da [.] historia”
(JAMESON, 1992, p. 307) leva, assim, ao encontro do que foi exposto na Tese VIl de Walter
Benjamin, Sobre o conceito da histdria, em que ele afirma que "nunca houve um documento
da cultura que ndo fosse também um documento da barbarie” (BENJAMIN, 1994, p. 225).

Benjamin é o principal estudioso das obras de Baudelaire e, em certos momentos, é
dificil separar o critico do poeta; isso porque a imagem de um se sobrepde a do outro. Esse

fato levou Jodo Alexandre Barbosa a fazer o seguinte comentario:

Uma vez que a memdria textual ndo é nunca apenas textual, mas sempre
historica, ler Baudelaire é necessariamente ler a leitura que se faz de
Baudelaire e, por isso, é ler Benjamin. Mais uma volta e o circulo se completa:
ler Walter Benjamin é também ler Charles Baudelaire. E isto porque o critico
trabalhou de tal maneira certos conceitos e categorias, fazendo da inspecao
filoldgica o mecanismo deflagrador e suporte da imaginacao critica que,
dificilmente, esta pode ser apreendida sem a necessaria passagem pela
leitura de alguns textos em torno dos quais o ensalsmo descreve a sua
trajetdria. Neste sentido, a abstracdo do ensaio benjaminiano que,
estilisticamente, se resolve muitas vezes por uma vertiginosa economia de
conectivos e pela presenca da acumulagdo conceptual, encontra sempre
contrapartida no concreto do texto que termina por ser (na mais radical
acepgdo marxista) a critica do concreto (BARBOSA: 1994 - na contracapa de
Obras escolhidas, Vol. Il. BENJAMIN: 1994).
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Foi refletindo sobre o lirismo do poeta francés que Benjamin pensou na crise da arte na
modernidade. Benjamin (1994) nos mostra, em textos fundamentais, que todo discurso sobre
a modernidade artistica passa por uma referéncia a poética de Baudelaire, que viveu no
periodo do alto capitalismo, enfrentando a inadequacao e o estranhamento. Ademais, foi
interrogando o universo baudelairiano — ligado ao fendmeno da irrupcao das multidoes nas
ruas de Paris do século XIX — que Benjamin anunciou os conceitos mais importantes de sua
filosofia da histdria e suas categorias de andlise, dentre elas, 0 uso barroco da alegoria.

Baudelaire mostra o mundo fragmentado, criado pelo sistema capitalista, no qual o
sujeito historico sente a sua identidade estilhacada ao submeter-se as regras da dinamica
social (tudo na sociedade é visto como mercadoria). Até mesmo o poeta passa a vender 0s
seus versos, devido ao processo de uma dupla metamorfose: da transformacéao da palavra em
mercadoria e da transformacdo do poeta em mero operario das letras.

A atitude irbnico-maldita adotada pela poética baudelairiana frente a desorientacdo e a
perda de sentido, que se instaura entre o poeta e as imagens da cidade, aponta-nos, segundo
Benjamin, para outra dimensao: a supressao da subjetividade do homem moderno. Vitima das
agressdes das mercadorias e tragado pelas multidées, o poeta moderno se configura como
um embriagado a perambular pela cidade em total estado de abandono e soliddo, sempre a
beira de um precipicio. A visao alegoérica do poeta flaneur antevé a sua prépria queda. Ela é
inevitavel. Em estado agonico, ele pressente o seu desaparecimento em meio ao esplendor
das luzes dos “parafsos artificiais” em que se converteram as grandes cidades europeias.

Ao movimento histérico e vertiginoso da cidade de Paris da segunda metade do
século XIX, que apaga velozmente os rastros do patriménio cultural da humanidade, Benjamin
recupera um Baudelaire alegorista que aponta em O cisne — aludindo aos versos da lliada de
Homero, mas invertendo o seu sentido — para 0s espacos de desesperancas que habitam as
ruas de Paris. Espacos mergulhados na coisificacdo, que prosperam em direcdo a destruicao
sistematica da tradicao cultural.

O cisne é, provavelmente, 0 mais comovente apelo a piedade para com a espécie
humana, maltratada pelo Criador. Mandando os versos a Victor Hugo — a quem dedicou o
poema e que estava exilado no ano de sua publicacdo —, Baudelaire explicava sua intencao: “O
importante para mim era dizer tudo o que um acidente, tudo o que uma imagem pode conter
de sugestdes, e como o fato de ver um animal sofrendo [o cisne] faz com que 0 Nosso espirito
se volte para todos o0s seres que amamos, que estao ausentes e que sofrem, para todos os que
estdo privados de algo muito escondido” (TROYAT, 1995, p. 243).
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Benjamin reconhece que na obra de Baudelaire ressoa a presenca da desorientacao do
flaneur, isto é, do poeta ou do cidadao intelectualizado, situado no limiar da transformacao de
sua arte em mercadoria. Como recorda Benjamin, “Baudelaire sabia como se situava, em
verdade, o literato: como flaneur ele se dirige a feira; pensa que é para olhar, mas, na verdade,
ja é para procurar um comprador” (BENJAMIN, 1994, p. 30). Contudo, apesar de retardar a sua
ida ao mercado, o flaneur tende, paulatinamente, a se familiarizar com o mercado, vendendo a
si mesmo sem disso ter consciéncia.

Em seus estudos, Benjamin elegeu como privilegiada a relacao de Baudelaire com a
cidade de Paris e 0 mundo da nascente técnica. O olhar do poeta faz, na analise benjaminiana,
descortinar toda uma nova cidade que, aos poucos, vai se erigindo dos destrocos do Ancien
Régime. Dessa vertiginosa transformacdo na paisagem urbana nasceram os personagens de
Baudelaire que, a luz das marcas que o contexto histérico imprime a producao literaria, foram
tema dos estudos de Benjamin. “Quero mostrar como Baudelaire esta rigorosamente inserido
no século XIX’, escreveu Benjamin ac amigo Gershon Sholem.

E na andlise do texto e do contexto do poeta que se situa o brilhante estudo
benjaminiano. A intencao era produzir um livro sobre o criador de As flores do mal, mas o que

ficou ou chegou até nds, até agora, sdo fragmentos.

Baudelaire es mostrado, como el primer artista que realmente produce su
obra en el marco de una sociedad de masas, en la cual se erigen todas las
imdgenes y fantasmagorias que marcan en esencia su hechura poética. El es
el primer poeta que vive la multitud como presencia; en su obra, las masas
ocupan un lugar central no sélo como marco de referencia observando
distantemente, sino como instancia vital de la que surgen los requerimientos
mas profundos. Su poesia nos hace reparar en un hecho que atafe a las
modificaciones de la experiencia humana en la nueva sociedad: que el aura y
las viejas condiciones de recepcion de la obra artistica han sido transferidas a
otro plano. En el objeto artistico convertido en mercancia y fetiche,
esencialmente caracterizado por su valor de cambio en el mercado, el aura
renace en la novedad, y el publico consumidor revive la tradicional relacion
sacra con objetos que le fascinan y requemen su atencion desde el otro lado
del escaparate. Distancia y mediatez, constitutivas del aura, quedan de
alguna manera reestablecidas. Todo lo cual no hace sino agudizar las
contradicciones entre unos habitos que pertenecen al pasado — en cuanto a
la recepcion de la obra de arte — y una sociedad mercantil que atin puede dar
curso a obras que histéricamente han dejado de adaptarse a la sensibilidad
del ciudadano de la metrépoli. La fotografia, el folletin o el grafismo
publicitario contienen la novedad que reestablece el ensuefio caracteristico
de la recepcion auratica. Esa misma contradiccion es la que, ambiguamente,
activa esperanzas de superacion del puro fetichismo y la pura funcionalidad.
Pero la ambigledad afin a la del propio poeta cuya actitud tan pronto se
caracteriza por el nihilismo mas feroz como por el discreto goce de dejarse
seducir por una realidad que se impone fatalmente (GIJON, 1990, p. 116).
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Benjamin acredita que a cidade do século XIX, ao lancar seu habitante numa série de
rdpidas e novas situacodes, ameaca-lhe a capacidade de transformar vivéncia em experiéncia,
criando um ser condenado a repeticao, alguém marcado para viver eternas fantasmagorias.
Esta leitura leva a compreender a forca que a ideia de tempo assume na producao do poeta.

Em um dos mais conhecidos poemas, A uma passante, essas imagens sao, creio, visiveis.

A rua em torno era um frenético alarido.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua mao suntuosa
Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estdtua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu Ihe bebia

No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A dogura que envolve e o prazer que assassina.

Que luz... e a noite apds! - Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,
Nao mais hei de te ver sendo na eternidade?

Longe daquil Tarde demais! Nunca talvez!
Pois de ti j& me fui, de mim tu ja fugiste!
Tu que eu teria amado, O tu que bem o viste!
(BAUDELAIRE, 1985, p. 344-345)

Ndo sé a dama de negro € a passante, mas o proprio tempo que veloz e infinitamente
Cria uma sucessao de imagens. No movimento de ir e vir entre essas temporalidades, a obra se
mostra aberta e parece solicitar um complemento que se percebe impossivel. Por meio do
presente do leitor, os diversos presentes da obra vém a tona. Essa dinamica “concebe a
experiéncia do tempo como um espaco repleto de ‘agoras” (NASCIMENTO, 2005, p. 52).

A memoria lancada no devir inexoravel do presente reivindica a construcao e
reconstrucao de tempos heterogéneos, escapando ao modelo do passado fixo. O poeta, ao
evocar 0s acontecimentos e ao construi-los no saber de seu presente, coloca em xeque a
linearidade da histéria. De forma inelutavel, hd o reconhecimento de que se perdeu algo e a
fragilidade mesma dessa lembranca. Baudelaire buscou, na imensidao das grandes cidades, o
efémero que caracterizou sua época, e © momento historico vivido por ele foi aquele em que a
cidade era o local privilegiado da disputa pelo poder, quando esse espaco estava no centro
dos acontecimentos como fonte obscura e temivel do préprio poder.

A cidade do século XIX é a Babel que prospera com a perda das conexdes e a falta de
referéncia aos valores do passado; palco para a atrofia progressiva da experiéncia relativa a
tradicdo, a memdria valida para toda a comunidade, substituida pela vivéncia do choque

ligada a esfera do individual. O impacto da técnica moderna mudou tudo e, especialmente, a
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cidade, cuja capacidade de regeneracao — metamorfose sem fim de autodestruicao criativa —
foi ficando cada vez mais rapida.

Baudelaire pode constatar pessoalmente isso quando o bisturi urbanistico do bardao
Haussmann golpeava a velha Paris, abrindo no corpo palpitante da cidade as grandes artérias
— 0s bulevares — projetadas por Napoledo Ill. Nesse momento, nao havia ainda — a disposicao
da nascente literatura sobre o urbano — um vocabuldrio préprio para denominar o novo
cenario. As associacoes metafdricas sao usadas na falta de outro referencial, e a cidade é
descrita em metaforas médicas, metéforas visuais relacionadas com a natureza, metéaforas
organicas ou, ainda, metaforas biblicas. Carl Shorske apresenta trés modos de avaliar a cidade,
reunindo essas metaforas nas seguintes imagens: cidade como “virtude”, como “vicio” e como
algo “além do bem e do mal” - sendo esta representativa da superacao de discursos
monoliticos construidos com base nas duas primeiras (SHORKE, 1989, p. 47).

Na poesia de Baudelaire, estdo presentes as metaforas da morte, da destruicdo, da
degeneracao, da putrefacdo, da caveira. Sao alegorias mais que apropriadas para se mostrar o
que ocorria com o corpo da cidade. Séo fragmentos figurativos mostrados dispersamente, sem
forma, mas nunca uma imagem completa — e isso lhe confere o carater alegérico. A imagem é
fragmento, ruina. E importante ressaltar que essa superacao s6 pdde ser realizada na propria
pratica textual; por isso, os escritores sao considerados, por Barthes (1972), como aqueles que
mais se aproximaram da construcao de uma semidtica urbana.

O Estado burgués moderno, que nasceu com a Revolucao Francesa de 1789, introduziu
na vida social uma dimensdo de destruicao dos costumes e da cultura tradicional, resultante
do progresso continuo das ciéncias e das técnicas. A filosofia iluminista foi de vital importancia
para tal sentimento de ruptura com o passado a medida que pregou a necessidade de se
eliminar tudo que fosse feudal: nasceu a modernidade fundada sobre a mudanca permanente,
tanto do ambito politico como da criacao artistica.

Essa nova atmosfera propiciou o surgimento da literatura sobre a nascente grande
cidade. Todo o espaco urbano era esquadrinhado por centenas de olhos atentos e afoitos a
descrever tudo o que era movido ou se fazia mover. Surge ai uma pléiade de escritores cuja
musa, entao, era 0 novo espaco urbano. Mas os seguidores do “artista-demolidor” — alcunha
que Haussmann deu a si mesmo — proliferaram junto com os escritores da nova cidade.
Depois de o poeta de Les fleurs du mal ter traduzido, em versos, as mudancas que a nova
cidade do século XIX provocava na alma e no mundo fisico, muitos outros se ocuparam de tal
tarefa. Mas, ainda assim, a cidade parece ser material inesgotavel, sempre passivel de novas

abordagens — mesmo porqgue a nova cidade se renova a cada dia.
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L3, onde surgiam a cidade grande e a burguesia, encontramos um homem crispado
diante de seu tempo — mas arrancando, deste, respostas — e, com base nele, construindo seu
caminho. E assim, construindo suas respostas a partir dos pedacos de seu tempo, que vemos o

poeta Baudelaire nos versos de O sol — segundo poema dos Quadros parisienses.

O sol

Ao longo dos suburbios, onde nos pardieiros
Persianas acobertam beijos sorrateiros,
Quando o impiedoso sol arroja seus punhais
Sobre a cidade e 0 campo, os tetos e 0s trigais,
Exercerei a s6s a minha estranha esgrima,
Tropecando em palavras como nas calcadas,
Topando imagens desde ha muito ja sonhadas.

Este pai generoso, avesso a tez morbosa,

No campo acorda tanto o verme quanto a rosa;
Ele dissolve a inquietacdo no azul do céu,

E cada cérebro ou colmeia enche de mel.

E ele quem remoca os que j& ndo se movem

E os torna doces e febris qual um jovem,
Ordenando depois que amadureca a messe

No eterno coracao que sempre reflorescel

Quando as cidades ele vai, tal como um poeta,
Eis que redime até a coisa mais abjeta,
E adentra como rei, sem bulha ou servicais,
Quer palacios, quer os tristes hospitais.
(BAUDELAIRE, 1985, p. 318-319)

Sempre s6, o poeta perambula pela cidade, percorrendo bairros lodacentos, imundos,
de ruelas onde persianas fechadas escondem — ao mesmo tempo em que indicam — luxurias
secretas. Como o sol, sua poesia invade todos os lugares: o hospital, o palacio, o pardieiro e a
igreja, sempre pura e brilhante, colocando indiferentemente seu clardo sobre a carnica e a
rosa. Sua estranha esgrima abre espacos e, de forma simultanea, protege-lhe dos choques
dessa visdo bizarra que a cidade lhe proporciona. Ele sabe que deve proteger suas
experiéncias, fazé-las grudar na superficie do cérebro antes que se transformem - pela
violéncia da visdo dessas ruas com casas tortas e leprosas — em traumas e sejam remetidas a
escuridao do subconsciente.

Os impasses que se apresentaram ao homem do tempo de Baudelaire estdo, ainda
hoje, latentes diante de nos. Baudelaire usou sua arte de forma a criar uma saida para a crise
gue se anunciava; sua estética propunha um novo didlogo com o mundo, e ele sabia que o
que viera antes dele ndo dava mais conta de responder aos impasses colocados pelas

mudancas sociais, politicas e econdmicas que ocorriam velozmente.
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Nos Quadros parisienses, acredito, estd — de forma vibrante — a critica do poeta a seu
tempo. No poema “O sol”, podemos perceber em cada verso a forca que tem o poeta de
Baudelaire: "Quando as cidades ele vai, tal como um poeta, eis que redime até a coisa mais
abjeta”. Ele acreditava no poder transformador da poesia, ou melhor, da palavra. Sabia que as
rdpidas mudancas acontecendo a sua volta no cenario da cidade ndo ocorriam com a mesma
velocidade na vida moral; as mudancas na superestrutura sao bem mais lentas que os eventos
modificadores da infraestrutura. Assim, era preciso uma arte didatica, mas ndo pedante, para
ajudar a criacao do novo homem.

O poeta, melhor dizendo, o artista é, para Baudelaire, o sujeito mais adequado para
pregar as necessarias mudancas pelas quais a cultura do homem deveria passar. E por isso
que seu poeta, ele mesmo, s& pdde encontrar seus temas NO NOVO espago urbano - que
relne e reflete todas as mudancas estruturais em curso. “Exercerei a sés a minha estranha
esgrima, tropecando em palavras como nas calcadas, topando imagens desde ha muito ja
sonhadas” (BAUDELAIRE, 1985, p. 318-319).

A cidade é, em Baudelaire, palco das contradicbes e lugar para se resolvé-las. Tal
cenario — de barro, como o primeiro homem criado por Deus, Adao, e pedra —, ao deixar
transparecer as desigualdades, ao desnudar a luta entre iguais, sugere, até mesmao por suas
dicotomias, a necessidade de outra cidade: nao uma cidade utépica — sonhada pelos
primeiros socialistas — nem uma cidade de Deus, mas uma cidade dos homens criada a sua
imagem e semelhanca. O poeta quer um novo homem em um novo ambiente, e que ele
consiga se esquivar dos choques provocados pela cidade e sociedade industriais, que consiga
preservar sua experiéncia e se valha dela para construir um novo ambiente.

Como o esgrimista, anteparando os choques, Baudelaire caminhou pela sua Paris em
mutacao e sabia que as novas experiéncias pelas quais passava eram demasiado caras para se
transformar em traumas. L3, no subconsciente, elas ndo serviriam a nada, j& que trazé-las
novamente a tona seria — segundo Proust — obra do acaso. O tema da experiéncia perdida,
como em Proust, na obra Em busca do tempo perdido, foi uma das obsessdes de Baudelaire.
Fle lutou contra a desagregacdo de suas experiéncias e queria, por isso, uma arte que
conseguisse fazer correspondéncias com o passado.

A cidade da época de Baudelaire é a génese, o arquétipo da cidade que prospera
depois dela e o quanto ela, a metrépole, é a fundadora da perda de experiéncia, da
neurastenia que alimentou os estudos de Freud. Literalmente, para ndo ficar neurdtico na
cidade grande é que Baudelaire reclama uma nova arte, que nasga com um Nnovo artista.

Acreditava ele que, se a arte que naquele momento era produzida falasse do que ocorria a sua
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volta, ela poderia ajudar as pessoas a perceberem as mudancas e, assim, evitar o choque, o
trauma. Nesse sentido, uma arte nova, produto de uma nova cidade — esta vista, também,
como obra de arte —, seria capaz nao so de preservar a experiéncia daquele momento, mas
também de ligd-la ao passado. Por isso a critica ac novo, ndo por ser Novo, Mas por nao ter
referéncias ao passado, a tradicdo. Vem dai a critica de Baudelaire as novas técnicas de
reproducdo da imagem.

A perda da experiéncia é a preocupacao presente em dois leitores de Baudelaire:
Georg Simmel e Walter Benjamin — preocupacao quanto ao tipo de experiéncia que a cidade
grande e a técnica estavam produzindo. Simmel é mais otimista que Benjamim talvez por néo
ter feito andlises sob o impacto do nazismo e ter visto 0 quanto as novas técnicas e o controle
das massas foram importantes para a vitéria de tal modelo politico. Mas as afinidades eletivas
entre Simmel e Benjamin sdo maiores que as diferencas. Nado menos aflito, Simmel procurou
ver a cidade como espaco onde a economia do dinheiro se expandia e arrastava consigo o
individuo, que por sua vez nao conseguia, na mesma velocidade, ruminar o que se passava a
sua volta a fim de conseguir erigir o novo com o que aprendera antes. Tudo que esse homem
tinha a disposicao para construir sua nova vida eram cacos do ontem; sua memoria ja nao
dava mais conta da totalidade do ocorrido. Ai, a saida era a indiferenca, a atitude blasé
(SIMMEL, 1973).

Benjamin observa o quanto é desagregante a vida nas cidades grandes do século XX e
0 quanto a técnica advinda da Revolucao Industrial contribuiu para tal. Ele ndo nega tais
técnicas, nem quer — como Baudelaire também nao - a volta a um mundo idilico. Benjamin
acreditava que o que deveria mudar ndo era s6 0s equipamentos ou a forma de se emprega-
los, mas sim a sociedade que os utilizava: a mudanca social era a Unica saida. Entretanto, nem
Benjamin nem Baudelaire se entregaram ac primeiro Messias. A aproximacao de Benjamin do
marxismo foi mediada por uma série de criticas a politica do pais que o reivindicava — a Russia.
E tais criticas podem ser lidas no Didrio de Moscou.

Baudelaire é o artista que ndo se furtou a experiéncias com as novas técnicas e
maneiras de sentir a realidade ao redor. Se experimentou drogas, o fez para buscar uma nova
percepcao das coisas. O poeta se embriagou com alcool e haxixe na tentativa de abrir a
percepcao para capturar a atmosfera que o envolvia — mundo novo que deveria, também,
fazer parte da nova arte. “E preciso estar sempre embriagado. Af est: eis a Unica questao. Para
nao sentires o fardo horrivel do Tempo que verga e inclina para a terra, é preciso que se
embriaguem sem descanso” (BAUDELAIRE, 1995, p. 112). E este o convite do poeta no poema

em prosa “Embriaguem-se “de O spleen de Paris. Aquele que vaga solto, embriagado,
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consegue sentir melhor as formas e os contornos do urbano, e era essa a pretensao de
Baudelaire: ele queria ver e sentir a cidade para melhor traduzi-la em poesia.

As opcoes estéticas de Baudelaire se esparramam por toda sua criacdo — e elas sao,
antes, um estado de espirito. As vigorosas e lUcidas ideias estéticas dele escorreram para um
publico mais amplo. J& em seus escritos sobre o Saldo de 1845, ele diz que ainda esta por vir o
pintor que usard os assuntos modernos e as cores modernas. Mas, nas criticas ao Saldao de
1846, um jornalismo corajoso é adotado, e Baudelaire — assim como faria, mais tarde, em O
pintor da vida moderna — prega que ha muitos tipos de beleza e, uma vez que cada século e
todas as pessoas tém seu tipo de beleza, nds também temos a nossa.

Ele reclamava por uma arte que nao se prendesse a eventos politicos ou militares,
assuntos publicos e oficiais, mas ao espetaculo da vida. A teoria da arte moderna de
Baudelaire chama por um artista moderno. E isso ele fez em seus escritos — tanto nos poemas
quanto nos textos de critica de arte ou de costumes. A recusa ao romantismo produzido em
seu pais nunca foi mera necessidade de afirmacao, mas sim demonstracéo de que aquilo que
0s romanticos mostravam e defendiam ja estava superado. E foi justamente o fato de sua lfrica
poética ter sido capaz de falar, de fazer ligacdo com a vida de seus contemporaneos, que a

manteve viva.
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