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Resumo

O artigo de Norma Telles, “Autor+a”, foi publicado, pela primeira vez, em 1992, na
obra “Palavras da Critica”, organizada por José Luis Jobim. Este se tornou um
importante marco tedrico dos estudos sobre a relacado do feminino com a literatura
no Brasil, tanto pela exiguidade de pesquisas sobre género na cena académica de
entao, quanto pela excelente qualidade do trabalho de Telles. Até hoje, o
supracitado artigo €, juntamente com outras obras da autora, referéncia constante
nas bibliografias de diversos trabalhos académicos pelo pais. No presente artigo,
propomos instrumentalizar as premissas relacionadas pela estudiosa em “Autor+a”,
para promover uma brevissima leitura dos textos literdrios das autoras que
selecionamos: utilizar os mesmos conceitos da critica feminista dos quais lancou
mao, percorrendo os similares caminhos tedricos. Salienta-se que tomaremaos por
escopo somente os textos de autoras brasileiras que publicaram da segunda
metade do século XIX aos primeiros decénios do XX, com o fim ultimo, de trazer a
lume a literatura nacional escrita por mulheres neste periodo, ainda relegada, em
grande parte, ao ostracismo por uma proposta de canon excludente e sexista.

Palavras-Chave: Literatura Comparada; Género; Feminino; Norma Telles

Abstract

The Norma Telles’ article, Autor +a was published for the first time in 1992 in the
book Palavras da Critica, organized by José Luis Jobim. This became an important
theoretical framework of studies on the relationship of women and literature in
Brazil, both by the paucity of research on gender in the academic scene back then,
as the excellent quality of the work of Telles. To date, the mentioned article is, along
with other works of the author, constant references in the bibliographies of several
academic papers around the country. We propose, in our article, to equip the
assumptions related to the studious Autor + a, to promote the briefest reading of
literary texts of the authors have selected: use the same concepts of feminist
criticism which resorted, covering similar theoretical paths. Stresses that will take
scope only by the texts of Brazilian authors who published the second half of the
nineteenth to the early decades of the twentieth century, with the ultimate goal of
bringing to light the writing by women in this period of the national literature, yet
relegated to a large part ostracized by a proposed exclusionary and sexist canon.
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Preambulos

O artigo de Norma Telles, “Autor+a”, foi publicado, pela primeira vez,em 1992 na
obra “Palavras da Critica”, organizada pelo Prof. Dr. José Luis Jobim. Este se tornou um
importante marco tedrico dos estudos sobre a relagdo do feminino com a literatura no
Brasil, tanto pela exiguidade de pesquisas sobre género na cena académica de entao,
quanto pela excelente qualidade do trabalho de Telles. Até hoje, o supracitado artigo
é, juntamente com outras obras da autora, referéncia constante nas bibliografias de
diversos trabalhos académicos pelo pais.

Historiadora, Mestra em Antropologia pela USP e doutora em Ciéncias Sociais
pela PUC-SP, Telles dedicou-se essencialmente a docéncia e a pesquisa sobre as
relacdes das mulheres com a literatura no Brasil; principalmente as escritoras, até entao
relegadas ao esquecimento. Atualmente, ja aposentada da docéncia, continua a
produzir bastante na area de humanidades: sao profusas as suas publicacbes que
problematizam a insercao das mulheres na sociedade e literatura brasileiras.

Em "Autor+a”, a pesquisadora busca problematizar, essencialmente, a questao da
autoria feminina em “texto e contexto”. Isto é, propor questdes concernentes a literatura
produzida por mulheres, em sua paridade ou disparidade com aquela produzida pelos
homens, numa abordagem diegética e extradiegética, concomitantemente. Ao
contextualizar inUmeros tépicos concernentes a autoria feminina, consegue expor
varios conceitos relacionados a critica feminista e elencar, ao mesmo tempo, indmeras
artistas da literatura mundial, que se destacaram na modernidade, bem como as
respectivas obras que produziram; fornecendo ao leitor um panorama resumido,
porém de conteldo bem abrangente sobre o assunto.

No presente artigo, propomos instrumentalizar as premissas relacionadas pela
estudiosa em "Autor+a”, para promover uma brevissima leitura dos textos literarios das
autoras que selecionamos: utilizar os mesmos conceitos da critica feminista dos quais
langou mao, percorrendo 0s mesmos caminhos tedricos. Salienta-se que tomaremos
por escopo somente 0s textos de autoras brasileiras que publicaram da segunda

metade do século XIX aos primeiros decénios do XX, com o fim ultimo, de trazer a lume
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a literatura nacional escrita por mulheres neste periodo, ainda relegada, em grande
parte, ao ostracismo. Priorizaremos falar sobre as autoras menos conhecidas do grande

publico e ignoradas pelo canone.

Siléncio e Literatura, Autora e autorias

Amada filha, é ja chegado o dia,

em que a luz da razdo, qual tocha acesa,
vem conduzir a simples natureza:

- € hoje que o teu mundo principia’.

"‘Desde a noite dos tempos”, diria Michelle Perrot, “pesa sobre a mulher o
interdito do saber” (2012, p.91). De fato, o “direito a palavra” foi um dos bens mais dificeis
para a causa feminista granjear. Na Antiguidade Classica, o logos/verbum era posse do
andros e do pater familias, as mulheres versadas nas letras eram raridade e deveriam ser
temidas, imperava a “exclusividade masculina no dominio intelectual” (SISSA, 1993,
p.79). Por séculos as religides do “livro” e do Deus-Pai, cristianismo, judaismo, islamismo,
mantiveram o “direito de ler" vetado para o “segundo sexo”. S& 0s homens teriam o
monopodlio da palavra: ‘o mundo sempre pertenceu aos machos” (BEAUVOIR, 2009,
P.99) e s eles poderiam ter a posse do “discurso” e do saber, reservando as mulheres o
siléncio e o anonimato do espaco privado.

No periodo entresséculos XIX-XX, as lutas feministas, fommentadas muitos anos
antes, finalmente alcancam alguns de seus objetivos, dentre eles o direito a formacao
educacional igualitaria. Toda a Europa assiste, quase que simultaneamente, a ascensao
feminina aos bancos de escola: chegam ao primario por volta dos anos 80 e ao
secundario no fim-de-século. Entrementes, o brilho das grandes autoras, grandes
transgressoras do status quo, ja se fazia notar na literatura mundial desde o século
anterior: Austen, Radcliffe, Bronté&, Shelley, Sand. O siléncio de milénios finalmente se
rompia, em um rumor lento, mas persistente.

Ao romper-se o siléncio, como seria a voz das mulheres? Serd que se diferenciava
da dos homens? Tinham caracteristica propria ou eram meras sombras, meros ecos da
voz do opressor? Estas sao algumas das questdes, dentre tantas, sobre as quais o

universo feminista se debruca ja no século XX. Com o avancgo dos estudos da linguistica,

' Barbara Heliodora (1758-1819) em Conselhos a meus Filhos.
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as audicdes se acurardo para um cuidadoso exercicio de escuta e descricao desta voz
até entdo calada. Os textos escritos por mulheres se tornam um elemento
importantissimo nesta investigacao.

Sendo assim, para falar da autoria feminina, dois pontos fulcrais sao focados por
Norma Telles em "Autor+a”. O primeiro é concernente ao texto literario, em sua
estrutura fisica, “material”, e no que esta “escrita de si e do mundo”, empreendida pela
autora, possuiria de singular. O segundo é o do resgate de mem¢ria, da procura de
referéncias, tao necessarias para que o legado feminino fosse restaurado, reconstituido,
e vozes transgressoras do passado pudessem reverberar, trazendo respostas para
perguntas hodiernas. A pesquisadora registra esta premissa, que se caracterizaria por
um duplo movimento da critica feminista: o de “decantacao” de todas as fortissimas
influéncias exercidas pelo patriarcado, ao longo de milénios de relacao dissimétrica, e
por uma procura obstinada pela identidade usurpada; o que passa, inevitavelmente,
pela escrita. O que esta "autora’, a nouvelle dame, que conquistara, finalmente, seu
direito a “dizer de si" teria para falar? Que sermo utilizaria para isso? Na busca por uma
linguagem essencialmente feminina, utdpica, era preciso que se promovesse uma
importante desconstrucao de conceitos linguisticos adquiridos por centenas de anos,
processo similar ao empreendido em outras areas do saber, principalmente das
humanidades.

Na medida em que o vocabulo “autora” dicionariza-se como o “feminino de
autor’, surge um sério impasse de articulacdao de género, pois o “ser feminino de”
implica ndao s6 uma relacao de posse, mas também de subalternidade, dai a
"desagregacao” morfolégica com a qual Telles joga no titulo do texto. Dada a questao
de a "autora” ser, para a sociedade sexista, menos do que o “autor”’, e sua literatura ser
desvalorizada, por conseguinte, o fato de o canone “olvidar” as mulheres escritoras fica
plenamente explicado. A sociedade falogocéntrica e misdgina de entao, sequer
aventaria a possibilidade de “uma simples mulher” poder conclamar para si a auctoritas
dum autor-presenca que “a partir da segunda metade do século XVIII, (..) comecou a ser
produzido na critica literaria” (HANSEN, 1992, p.18).

Em Um teto todo seu, palestra proferida por Virginia Woolf em 1928, que,
posteriormente, foi editada e publicada, as questbes da autoria feminina sao
esmiucadas por uma artista que possui a “autoridade da experiéncia” tao aclamada pela

critica feminista. As dificuldades pelas quais uma mulher passa para poder escrever, a
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reacdo da sociedade a ela, tudo isso se acumularia, se combinaria e criaria
delineamentos Unicos na maneira de (d)escrever o mundo. Além de ideias, técnica,
talento e tantos outros predicados que um artista da palavra precisaria possuir, a
escritora deveria ter “um teto todo seu” (A room of one’s own), isto €, um mundo

proprio, independente, para que pudesse ter a prerrogativa de “ser”: “a mulher precisa

ter dinheiro e um teto todo dela se pretende mesmo escrever ficcao” (WOOLF, 1990,

p.8).

A linguagem coloca-se para a mulher como uma questao de
identidade, na medida em que 0 acesso as formas simbdlicas da cultura
se faz através dela. Por isso, se as praticas do ser humano moldam a
cultura, encarada, entdo, como produto histdrico, entao,
necessariamente, as mulheres também tém um papel nessa
construcdo.  Interessa, sobretudo, compreender como @ se
estabeleceram os mecanismos de consagracao social e cultural que
serviram a formacao e consolidacdo dos paradigmas vigentes. Neste
sentido, ndo podera ser indiferente que seja uma mulher a escrever, se
e quando utiliza a palavra o faz para veicular perspectivas distintas
daquelas que sustentam a cultura logocéntrica, definida com base em
oposicoes binarias. (CUNHA, 2012, p.155)

Aqui, entram em cena dois conceitos fulcrais explorados por Telles em “Autor+a”,
para falar sobre a literatura produzida pelas mulheres: a “ansiedade da autoria” e a
figuracdo da “louca no sétao” (the madwoman in the attic). Tanto o primeiro conceito
quanto o segundo se ligam ao processo, do qual ja falamos acima, de desconstrucao
de conceitos patriarcais e falocéntricos, arraigadas na psiché pelo meio, para uma

reedificacado conceitual gradativa. Pois,

Além da impressao de estar negando seu género, a escritora sentia uma
ansiedade decorrente do temor de nao poder criar, ou de que o ato de
Criacao poderia isola-la, até mesmo destrui-la. Tal ansiedade, muitas
vezes Nao conscientizada, (..) era fonte de (...) desconfiancas que afloram
em seus livros e estilos (TELLES, 1992, p.55)

O primeiro conceito provém do que Harold Bloom chamara de “angustia de
influéncia”, que, posteriormente, sendo aplicado a autoria feminina, por Sandra Gilbert
e Susan Gubar, foi chamado de “ansiedade de autoria”. O segundo conceito seria a

consequéncia direta deste processo de fragmentacdo, “das dificuldades para se
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desprender desses padrboes [machistas]” (TELLES, 1992, p.56), pelo qual a autora teria de

passar antes da criacao.

Para a mulher escrever dentro de uma cultura que define a criacao
como dom exclusivamente masculino, e propaga o preceito segundo
o qual para a mulher o melhor livio é a almofada e o bastidor, é
necessario rebeldia e desobediéncia aos cddigos culturais vigentes. O
ato de escreverimplica numa revisao do processo de socializacao assim
como das representacbes conscientes; implica também em um
enfrentamento do inconsciente invadido pela situacao objetiva de
dependéncia do homem e que condicionava desta perspectiva a
formacao do eu. (TELLES, 1989, p.3)

Ambos 0s conceitos estariam intrinsecamente ligados, reiteramos, a socializacao
da obra produzida pela artista, conforme pontua Paula Cunha, lancando mao das

premissas tedricas formuladas por Hans Robert Jauss:

A autoria feminina esta intimamente ligada a “ansiedade de autoria”,
expressao cunhada por Gilbert e Gubar, que traduz a luta que a mulher
que escreve enfrenta no processo de socializacdo de suas obras,
porguanto tem de se introduzir num espaco, o da producao simbdlica,
tradicionalmente reservado ao homem, o que faz das suas obras uma
espécie de desafio, de roubo do fogo, como entendia Simone de
Beauvoir. Enquanto leitora, a mulher inaugura praticas de leitura que
questionam a forma como a mulher é representada na literatura
androcéntrica, como sao postas em circulacao imagens estereotipadas
da mulher que a tipificam como anjo do lar ou como demdnio, o outro
que ameaca a ordem estabelecida porque, supostamente, detém
poderes insuspeitados. Com Jauss e o conceito de “"horizonte de
expectativa’, a estética da recepcao volta-se para a recepcao social do
texto literdrio e mostra como o leitor faz parte do ato de leitura, que ele
nao é um receptor passivo das obras, mas é também um “transmissor
dinamico” que pode modificar a leitura das obras. Trata-se, portanto, de
uma concepcao tedrica fundamental que deixa de valorizar,
exclusivamente, 0 eixo autor vs obra, para conceder importancia aos
elementos contextuais que fazem parte do processo de formacao de
uma cultura literdria cuja dinamica constitui a propria histdria da
literatura. Outro tedrico fundamental é Iser que, com a nocao de “leitor
implicito” e de "espacos vazios” do texto a serem preenchidos pelo
leitor, mostra o processo de leitura como construcao de sentido que
depende do repertdrio de cada leitor e das suas “estratégias de leitura”.
(CUNHA, 2012, p.155)

Assim, torna-se fragrante qual seria a tese de Norma Telles em "Autor+a”: que o
género é importante em toda a dinamica de leitura de uma obra, coisa que "muitos

criticos insistem em ignorar - que o sexo do intérprete ou do leitor é de crucial



importancia” (TELLES, 1992, p.53) e que, por isso, “autora nao é feminino de autor nem

linguistica, nem literdria, nem culturalmente” (TELLES, 1992, p.45).

A Autor+a brasileira: resgate e memoria

A "reabilitagao” sociocultural do feminino, no século XX, impingiu uma imediata

revisdo do canone. Pois conforme assevera Roberto Reis:

(..) 05 textos nao podem ser dissociados de uma certa configuracao
ideoldgica, na proporcao em que o que é dito depende de quem fala
No texto e de sua inscricao social e histérica. O que equivale a afirmar
que todo texto parece estar intimamente sobredeterminado por uma
instancia de autoridade. (REIS, 1992, p. 69)

"Autoridade”, esta, masculina, misdgina e, por isso mesmo, androcéntrica,
salienta-se. Uma leitura e “desleitura” para reordenacées do canone era emergencial

(TELLES, 1992, p.46), porque

é na releitura dos textos candnicos, numa “maneira de ler” diferente,
que parece residir a chave contra a essencializacdo de discursos
hegemonicos, isto &, trata-se de perceber quem fala naqueles textos e
a partir de que posicionamento ideoldgico, pois, enquanto pratica
discursiva, a literatura é uma poderosa forma de controle e dominacao
social. Ler os textos a partir de angulos novos é desconstruir o canone,
é recusar, nao os textos, mas as leituras institucionalizadas que se
fizeram deles e que lhes atribuiram valor sem que se mostrem o0s
critérios dessa escolha. (CUNHA, 2012, p. 156)

Para Reis, no entanto: “Um novo canone decerto nao lograria evitar a
reduplicacao das hierarquias sociais. O problema nao reside no elenco de textos
candnicos, mas na propria canonizacao (.)" (REIS, 1992, p. 73). Entretanto, certa
“radicalidade” nas buscas por uma identidade da mulher brasileira urgia.

No Brasil, esta desleitura/releitura candnica serd empreendida nas décadas de
1980 e 1990, por uma importante geragcao de pesquisadoras de género, da qual Norma
Telles € nome importante.

Esta auséncia, que passa uma ideia equivocada da influéncia feminina na cultura
do pals, vem sendo corrigida através de pesquisas, teses, livros, artigos e ensaios. Um

dos mais importantes deles, Escritoras Brasileiras do Século XIX, organizado por Zaidhé
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Muzart, foi o principal fautor em direcdo a uma reavaliacao do patriménio literario e
cultural da literatura produzida por mulheres no Brasil. Publicado em 2000, o livro, com
cerca de 1000 paginas, traz 52 autoras e mostra nomes que o publico leitor nunca
ouvira falar, e foi produto de um longo trabalho de pesquisa e da labuta de “revolver
escombros e garimpar entulhos” (MUZART, 2000, p. 18). O valor do trabalho de Muzart
é inquestionavel, nao s6 deste, mas dos tantos outros que foram surgindo sobre
questoes relativas a mulher em sua relacao com a literatura no Brasil, principalmente
nas ultimas décadas do século passado. Almejamos, através deste breve demonstrativo
que se segue, relacionar algumas das autoras e obras que foram relegadas ao
esquecimento pelo canone. Corroboramos com a assertiva de Norma Telles em

Rebeldes, Escritoras, Abolicionistas:

Um autor nao lido é vitima de um tipo particular de censura, o da
indiferenca, que é uma censura efetiva e eficaz. Isso porque uma cultura
se define tanto por sua atitude e seus projetos futuros quanto por suas
recordacdes e paisagens do passado. As escritoras, em especial, foram
entre nds, vitimas desse tipo de censura. (TELLES, 1989, p.3)

No Brasil, as primeiras noticias de autoria feminina se dariam nos decénios iniciais
do século XIX, mais precisamente em 1822, quando a poeta carioca Angela Amaral
Rangel’ teve seus versos publicados. Neste interregno, entre o fim do século XVIII e
inicio do XIX, ainda se destaca a poeta mineira Barbara Heliodora.

E no século XIX, j& na segunda metade do oitocentos, que a autoria feminina
brasileira ganhard vulto. Com tematicas distintas das empregadas anteriormente,
arcades em sua prevaléncia, as publicagcdes de mulheres comecam a se tornar menos
raras. As autoras brasileiras do entresséculos XIX-XX, ja informadas sobre o processo
pelo qual passava a mulher no restante do mundo ocidental, passam a produzir cada
vez mais. As obras destas autoras poderiam ser, facilmente, inscritas nos estilos de época
que estavam na voga de entdo, como o Romantismo (ainda que mais tardiamente), o
Parnasianismo, ou até o simbolismo. Selecionamos destas, duas que possuem uma

escrita mais engajada, cada uma a sua maneira: Maria Firmina dos Reis e Narcisa Amalia.

2 Ha noticia de que, desde 1752, exercia intensa atividade artistica, como membro da "Academia dos
Seletos”. Sua fama se d& quando compde e declama dois sonetos em homenagem a Gomes Freire de
Andrade, governador e capitdo-geral das capitanias do Rio de Janeiro, Minas Gerais e Sao Paulo.
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No tocante a escravidao, era profunda a sensibilidade das autoras da segunda
metade do século XIX. Umas das mais famosas autoras que abracaram o tema da
abolicdo foi Maria Firmina dos Reis, autora de Ursula, de 1859, tido como o primeiro
romance brasileiro escrito por uma mulher. Temos, aqui, a primeira vista, um romance
ingénuo, bem ao estilo do romantismo regionalista, mas que numa leitura mais acurada
mostra sua transgressao na compleicao de suas personagens, tendo, como adjuvantes,
escravos, que se destacam na narrativa por sua fibra moral, heroismo e sofrimento

infligido pelos cruéis senhores brancos

No livro de Maria Firmina dos Reis os escravos falam um portugués
castico e empregam sem erro o tratamento vos. Isto foi criticado por
alguns criticos como inverossimil. Porém, nao estaria ela através do
emprego de um universo linguistico idéntico, observando que eram
iguais embora diferentes? Contratando com os arremedos de fala dos
escravos, ou dos caboclos, que aparecem em tantos livros, uma fala
quase infantil ou idiota muitas vezes, este emprego da mesma lingua
para dois grupos étnicos aproxima os personagens. E mais, ela mostra
0s escravos, através de Tulio e Susana, como detentores de um codigo
de valores e sentimentos proprios, diferentes, mas nem por isso menos
ético do que o dos brancos. (TELLES, 1989, p.5)

Com esta tendéncia de uma poesia mais engajada, Narcisa Amalia publica
Nebulosas em 1872, seu Unico livro. Provida de fina sensibilidade social, combate a
opressao da mulher, a escravidao negra. Amalia foi a primeira jornalista profissional do
Brasil. Recentemente, sua biografia inspirou uma personagem de novela, o que fezcom
que sua obra fosse relembrada por um publico maior. Sao dela os versos: “E soa em
cada moita, em cada gruta, /A sinfonia da paixao eternal../ - E eis-me de novo forte para
a luta”. A autora dialogou profundamente com sua época através da escrita aguda e

forte. Exemplo disso é a publicacao de “Condoléncia” em 1889:

Onde se mostra descrente das reformas empreendidas e da Abolicdo
porgue nao antevé a possibilidade do povo se instruir "nos mistérios da
igualdade" através do acesso a uma educacao democratica. Como
pode, pergunta, "adguia cativa/ Subtrair-se a inércia que estiola/
Soerguer-te do nada - rediviva? ... “se da ciéncia nao lhe vem amparo e
se "abrem-te a detencao, fecham-te a escola! " (TELLES, 1989, p.8)

Sua pena que se assemelhava a espada e, nao poucas vezes, rendeu-lhe um batel

de duras criticas por parte de seus coevos, j& que subvertia, através da divulgacao de
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suas ideias, a articulagao de género dissimétrica do século XIX brasileiro. Para Narcisa

Amalia:

A patria nao poderia ser independente, nem se constituir como nagao
plena enquanto persistisse a nefasta instituicao, enquanto todos 0s
direitos nao fossem restituidos. Narcisa Amalia contemplava com
desgosto e tristeza o "espetaculo desolador dos costumes patrios" e
nao era uma otimista em relacao a situacao. Acreditava que seria
preciso lutar e conclamou a rebeldia e a revolucao. Essas ideias Ihe
valeram severas criticas de contemporaneos. Uma moca escrever
versos de amor, va 13, mas meter-se em political Isso nao! (Ibidem)

Em Maria Firmina dos Reis e Narcisa Amalia, podemos entrever um pouco do que
foi a autoria feminina na segunda metade do século XIX. Contra todos os prognosticos

da opressao estas transgressoras souberam transformar em arte sua ansia por liberdade.

Considerac¢des Finais

A literatura escrita por mulheres no Brasil de oitocentos foi intensamente
marcada pela luta libertaria silenciosa. Pugnas arduas que a autora precisa, antes de
tudo, empreender nos umbrais da prépria consciéncia, para depois desafiar o mundo
hostil que a circunda. Uma escrita de ansiedades, angustias, mas, sobretudo de vitdrias,
ainda que gradativas.

O estudo de Norma Telles serviu como precioso fio de Ariadne para que
pudéssemos balizar a leitura dos textos das autoras que abordamos, bem como para a
leitura e levantamento de sua biografia. “Narrativas de vida” primordiais para resgatar
uma parte indispensavel da memaria literaria brasileira suprimida pela cultura patriarcal

na qual ainda estamos imersos.
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