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CRUZANDO (E INVENTANDO) OLHARES SOBRE O APRENDER
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Deisi Sangéi Freitas

Resumo:

O presente trabalho visa trazer diferentes olhares sobre a concepcao de
aprendizagem, a partir de encontros produzidos num espago de formacao de
professores. Com a tematica da Invencao de Virginia Kastrup, ensaiamos outros
modos de pensar o aprender, deixando de ser concebido exclusivamente como
resolucao de problemas, para modos que envolvam o compartilhamento de
experiéncias de problematizagéo, abertura, ética e producao de diferenca.
Palavras-chave: invencao, aprendizagem, experiéncias de problematizacao, signos,
formacao de professores.

Resumen:

El presente trabajo tiene como objetivo aportar perspectivas diferentes en el diseno
de aprendizaje, a partir de reuniones producidos en un espacio de formacién del
profesorado. Con el tema de la invencién de Virginia Kastrup, ensayamos otras
formas de pensar sobre el aprendizaje, dejando de ser disenado exclusivamente
como la resolucién de problemas, para los modos que involucran el intercambio
de experiencias de problematizacion, la apertura, la ética y la produccién de la
diferencia.

Palabras claves: invencion, aprendizaje, experiencias de problematizacién, signos,
formacién del profesorado.

Impera, a maioria das concepcbes psicolégicas de aprendizagem, a
concepcao de que a mesma se dé de modo exterior ao individuo e como solugao
de problemas. Ou seja, captamos algo do meio, recebemos algo dele, o que
implica supor que o sistema nervoso opera com representacoes de um sujeito que
conhece e de um objeto que é re-conhecido. Sob éticas diferentes, extenderemos a
aprendizagem a formacao de professores, e sua realizacdo como uma politica
inventiva, modo de operar inventivo. Nosso encontro com esse tema e o desejo de

aprofunda-lo nasceu com os escritos de Virginia Kastrup, e seus estudos na area da
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psicologia cognitiva e do problema da invencao. No entanto, a temética se
expande com contribuicoes de diversos teédricos, produzindo uma cartografia do
aprender, onde nos colocamos inseridos como aprendizes.

Kastrup (2004) afirma a necessidade de se refazer a concepgao cognitivista
atual, na qual se aprende para obter um saber ja constituido. Aprender é fazer a
cognicao diferir de si mesma, fazé-la bifurcar, ndo submetendo a aprendizagem a
seus resultados, o que demanda uma certa abertura da cognicao as experiéncias
néo-recognitivas’ e ao devir® Para isso, traz a perspectiva cognitiva da invencéo de
problemas (e ndo apenas solucdo dos mesmos), da problematizacao, do afetar-se®
pela novidade e pela surpresa. Isso implica uma cognicao que nao se esgota na
simples repeticdo e na procura de solucoes de hipéteses pré-concebidas, mas se
potencializa na possibilidade e capacidade do humano de problematizar, e na sua
atividade inventiva, eliminar o determinismo que a recognicao impoe. Se inventar
¢é aprender, Kastrup da nome a essa aprendizagem: aprendizagem inventiva.

Falamos entdo de uma aprendizagem que deixe de ser Unica e
exclusivamente experiéncias de recognicdo para o compartiihamento de
experiéncias de problematizacao. A experiéncia de recognicao

envolve uma sintese convergente entre as faculdades. No
caso da percepcao, trata-se da sintese da sensacdao e da
memoria: estd é a minha casa, o 6nibus que pego para ir ao
trabalho, o rosto familiar do meu amigo. As sensacbes ativam
um traco mnésico e ai ocorre uma sintese, que é fonte de
atividade de reconhecimento, a qual torna o presente,

1 A recognicio é reconhecimento de saberes e objetos pré-existentes e de operagdes entre os
mesmos de modo a se ter um bom desempenho (ou resolucao de problemas) diante das situagdes
com as quais os individuos se deparam (SORDI & DE-NARDIN, 2009). Ou ainda, Como Kastrup
(2007, p. 68) coloca, “as experiécias de recognicéo sédo aquelas que permitem o reconhecimento,
prético ou consciente, de um objeto: 'isto é um livro', 'posso atravessar a rua', 'hé aqui uma arvore'.
Caracterizam-se por sua utilidade na vida prética e por assegurar nossa adaptagéo ao mundo.”
2 Para Deleuze e Guattari (1997), devir nao é produzir, porque devir nao produz outra coisa senéo
ele préprio, ou seja, ¢ falsa a alternativa de que ou imitamos ou somos: “Devir é um rizoma, néao é
uma arvore classificatéria nem genealdgica. Devir ndo é certamente imitar, nem identificar-se; nem
regredir-progredir; nem corresponder, instaurar relacoes correspondentes; nem produzir, produzir
uma filiagdo, produzir por filiacdo. Devir é um verbo tendo toda sua consisténcia; ele ndo se reduz,
ele nao nos conduz a “parecer”, nem “ser”, nem “equivaler”, nem “produzir” (1997, p.19). Ou seja,
¢ nao achar um termo de onde se parte, se chega ou se deve chegar. Os devires sdo geografia, sao
orientacoes, direcbes, entradas e saidas. (DELEUZE e PARNET, 1998).
3 “A palavra latina affectio originou os vocébulos afeto, afeccao, afetividade. Refere-se ao plano da
facticidade, ou seja, o que me chega, o que se impde a mim, aquilo que me faz, me constitui”
(ROCHA e KASTRUP, 2009, p.387)
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passado, e o novo, velho. (KASTRUP, 2001, p. 17)

Diferentemente das experiéncias de recognicao, as de problematizacdo permitem
que nossas faculdades divirjam estre si. Sensibilidade, imaginacdo e meméria, por
exemplo, circulam, misturam-se, e de encontro, produzem estranhamento e tensao,
forcando-nos a pensar, a aprender e a construir um novo caminho cognitivo. A
viagem, por exemplo, é uma experiéncia de problematizacao: “quando viajamos
somos forcados a conviver com uma certa errancia, a perder tempo, a explorar o
meio com olhos atentos aos signos e a penetrar em semidticas novas.” (Kastrup,
2001, p.17). Quando transportados a outros espagos, os habitos anteriores nao
bastam para nos apropriarmos deles. Somos entao forcados a aprender, a nos
movimentarmos em realizar outras atividades, a atentarmos para construgoes
mentais que, até entdo, eram-nos tdo simples e banalizadas que haviamos
esquecido de seu carater inventado. Para Kastrup, “tal aprendizagem nao se esgota
na solugao de problemas imediatos, mas prolonga seus efeitos e sua poténcia de
problematizacao’ (p.17)

Logo, a autora nos elucida melhor o exemplo da viagem quando afirma que
o afastamento da cidade de origem pelo viajante prolonga-se num afastamento da
percepcao banal e recognitiva cotidiana. Como se ocorresse uma abertura a partir
da sensibilidade provocada pela viagem, invadindo a experiéncia da cidade de
origem, permite que uma experiéncia que era até entao apenas recognicao, torne-
se de problematizacao. Ou seja, memoria e sensibilidade nesse momento nao
convergem mais, mas divergem, “gerando uma experiéncia de estranhamento
potencializada pelo frescor da sensibilidade do viajante” (2001, p.18). Ocorreu ai
um aprendizado “porque elevou as faculdades ao seu exercicio disjunto,
ultrapassando os limites do funcionamento recognitivo. E que a aprendizagem
comeca quando nao reconhecemos, mas, ao contrario, estranhamos,
problematizamos” (p. 18). O que Kastrup permite com o exemplo do viajante é
facilitar a percepcao do problema da aprendizagem inventiva em seu carater

circular® que caracteriza o aprender a aprender.

4 A circularidade funciona como a maquinaria da aprendizagem inventiva. Processo e produto,
condicao e condicionado, problema e solugédo circulam entre si, sem determinar, experiéncias e
Nimero 20: maio-outubro/2013
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Essa aprendizagem, desconstruida da sua forma mecénica, instrumental e
utilitarista também é exemplificado por Varela, Thompson e Rosch (1991 apud
Kastrup, 2007), os quais afirmam que a aprendizagem de um instrumento musical
se d& por invencao, inscrevendo a cognicao no corpo. Aprender é coordenar
mente e corpo, fazer com que organismo e meio entrem em sintonia.

Para descrever esse singular processo de aprender, os
autores afirmam que, em principio, o corpo funciona
comandado pela mente. Nessa caso, a aprendizagem
comeca com uma representacdao, com instrucoes simbdlicas.
Mas aprender a tocar flauta ndo é seguir regras. A
aprendizagem s6 se consuma verdadeiramente quando a
relacao simbdlica é transformada em acoplamento direto,
eliminando o intermediario da relagao. [...] E justo dizer que
a cognicao passa a funcionar fora do registro da
representacao, em acoplamento direto com a matéria que o
mundo fornece. Aprender ndo é adequar-se a flauta, mas
agenciar-se com ela.” (KASTRU, 2007, p. 172)

Agenciamento que é comunicacao direta, sem subordinacdo ou hierarquia.

Este agenciamento, produz uma unidade complexa aprendiz-instrumento, capaz de
constituir um processo de diferenciacao reciproca, eliminando distancias, aquela
tao conhecida entre sujeito e objeto representados: nesse meio, entre a boca e a
flauta, as méaos e as cordas de um violdo, - fora do campo da representacao — é
que se da o aprender. Nesse acoplamento, reside um movimento constante de
aprendizagem, numa atividade criadora, sempre em devir, eliminando
determinismos e fugindo de uma simples repeticao mecénica.

Sordi (2003) contribui em nossos escritos quanto ao problema das
instituicionalizacbes do movimento do aprender. O olhar dado a aprendizagem nos
circulos profissionais da educacdo continua a tratar esse tema como algo
meramente instrumental e ndo como um fenémeno humano. Ou seja, aprender
ainda é o resultado de (grifo nosso), tendo um produto como efetuacao da
aprendizagem. A processualidade da aprendizagem é desconsiderada: “nesta
perspectiva, uma nota, uma medida, um olhar sobre a transmisséao do contetdo, o

qual deveria ser devolvido numa avaliacéao, era sinbnimo de uma boa ou uma ma

aquisicbes. Por isso o aprender a aprender, como algo processual, ininterrupto e ilimitado.
(KASTRUP, 2001)
Nimero 20: maio-outubro/2013
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aprendizagem” (2003, p. 150)

Sordi relata que teve que percorrer caminhos diversos aos da psicologia
para ter encontro com a riqueza de novas concepgoes sobre o aprender, caminhos
que apontavam “nao mais para as estradas disciplinares construidas na
modernidade, mas para as fendas que estas estradas deixavam repletas de
perguntas sem responder” (2003, p. 152). Ela encontra no entre, intermeio entre
um e outro, outra forma de conceber a aprendizagem e, consequentemente, a
autoria de pensamento. Existem coisas que nao podem ser ensinadas, mas que se
aprende justamente neste intervalo, nesse entre indefinido, na incongruéncia de si
mesmo, e justamente onde se produz diferenca. “Nao ha uma correspondéncia ou
correlagao, mas sim, um ‘entre’ o que se ensina e o outro aprende, espaco de
transformacao, em que algo novo se gera” (2003, p. 153). Nao se trata de uma
ligacao entre externo e interno, enquanto ligacao do fora e o dentro. O entre se
torna substancial, real, inquantificavel, sujeito em si mesmo. Por isso, porta ele
préprio a diferenga, porque se trata de uma zona de diferenciagédo. Zona, via,
espaco de aprendizagem.

No entanto, no jogo do conhecer, que flutua nesse entre, Sordi afirma que
necessita coexistir uma certa abertura. Produzir e fazer produzir pensamento, ser
autor e mesmo desencadear processos de autoria de pensamento implica estar
nesse entre, “reconhecendo a idéia que vem do outro e simultaneamente,
reconhecendo algo préprio ali, nos intersticios entre o desconhecimento, o
conhecimento e o desejo de conhecer.” (2003, p.155). Pressupbe o propdsito de
querer ter acesso as diferencas. Autorizar-se é diferenciar-se. E da simbiose com
outros que a diferenciagdo se efetua, e ai a aprendizagem encontra campo de
efetuacao.

Passa-se, assim, a expandir a nogao de aprendizagem conhecida em nosso
modos de vida. Outra voz, Rolnik (1997), mobiliza-nos um pouco mais nessa
expansao, em seu escritos sobre identidade e producao de subjetividade.
Arraigados em suas identidades, que nos protegem e produzem uma iluséria
sensacao de conforto, muitos de nés fugimos de tudo aquilo que possa nos

provocar o desmanchamento de figuras de subjetividades do senso comum:

Nuamero 20: maio-outubro/2013
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O apego ao senso comum, aqui entendido como uma
figura da recognigdo, instala uma espécie de regime
totalitario da subjetividade, que surge como o principal
obstaculo para a continuidade da processualidade e encarna
um triunfo ocasional sobre as forcas da criacao” KASTRUP,
2007, p. 182).

As forcas do fora soam ameagadoras. Ou, de todas as intensidades que nos
chegam, deixamos vibrar apenas aquelas que ndao ponham em risco algumas
supostas identidades.

Nesse sentido, Rolnik afirma que deveria residir ai uma ética. Estamos
inseridos no contexto de forcas das quais nao podemos fugir. Nao é possivel
conciliar o ilimitado movimento de forgas que nos chegam e a finitude de mundos
ditados por eles. Assim, instala-se um mal-estar que nada pode fazer ceder, ja que
ele significa a desestabilizacdo a qual sofremos e a percepcao do quanto finitos
somos em nossos mundos. “A experiéncia de desestabilizagéo, reiteradamente
repetida ao longo de nossa existéncia, é efeito de um processo que nunca para e
que faz da subjetividade ‘um sempre outro’, ‘um si e nao si ao mesmo tempo’”
(ROLNIK, 1997, p.5). A ética referida por Rolnik estd na relagcdo que
estabelecemos com o que nos acomete para que vida possa fluir e afirmar-se em
sua poténcia criadora. A afirmacdo da vida enquanto poténcia criadora depende
justamente da maneira como lidamos com esse tom tragico que o mal-estar nos
coloca, como reagimos as intensidades que nos desassossegam infinitas vezes ao
longo da vida, da capacidade de suporta-lo e “improvisar formas que déem sentido
e valor aquilo que esta incbmoda sensacao nos sopra” (p. 6). O que ela afirma por
ético é a escuta dessas diferengas que se fazem em nés e da afirmacéo do devir a
partir dessas diferencas (ROLNIK, 1993).

A autoria de pensamento, a autoria de si, responsabilizar-se pela sua
producédo, - em sua ética em viver - portanto, depende de um “posicionamento
frente ao novo que é, num primeiro momento, da ordem do sensivel, captura dos
excessos — que produzem dor, prazer, comogao, o sublime, num corpo que se abre
para o mundo, mas que logo, retorna e necessita transformar essa realidade e a si

mesmo” (SORDI, 2003, p.160). No entanto, essa abertura pode ter um carater
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defensivo onde nada se produz, e por negarmos e nao reconhecermos esse novo,
abolimos as diferencas e os outros em néds. Ai, ndo estamos mais a falar de um
viver eticamente. E em partes, nem mesmo de uma aprendizagem inventiva.
Quando falamos de uma autoria de pensamento, e da  perspectiva de
aprendermos a lidar com as forgas do fora, nao falamos da resolucao de
[13 . .« A .
problemas, porque “aprender passa a ser entendido como a experiéncia de
problematizacdo, de constranger-se pela realidade de ficar repentinamente des-

locado” (SORDI, 2003. p. 157).

A arte como perspectiva do aprender inventivamente.
Kastrup utiliza das colocagoes de Deleuze sobre aprendizagem de signos
para pensarmos a aprendizagem inventiva:

Deleuze [...] afirma que aprender é considerar uma
matéria ou objeto como se estes emitissem signos a serem
decifrados. Aprender marcenaria é ser sensivel aos signos da
madeira; aprender medicina é ser sensivel aos signos da

z

doencga; aprender a cozinhar é ser sensivel aos odores, as
cores, as texturas dos ingredientes da comida; aprender a
jogar futebol é ser sensivel aos signos da bola, do campo, da
torcida, dos jogadores. Poderiamos multiplicar os exemplos,
mas no momento basta sublinhar que tudo que nos ensina

alguma coisa emite signos, e nao se aprende sendo por
decifracao e interpretacao (KASTRUP, 2001, p. 20)

Os signos nos interpelam, nos chegam, constituem-se por forgas que movem
o pensamento, exercendo sobre a subjetividade uma acao direta, sem utilizar-se da
representacao. E o plano de producdo de subjetividade que é acionado no
processo de aprendizagem. Subjetividade constituida por miltiplas linhas e planos
de forcas que atuam ao mesmo tempo. Linhas duras (plano do visivel ou molar),
que é da ordem da forma, da consciéncia, das representacoes (que detém a divisao
binéaria de sexo, profissao, camada social, e que sempre classificam, decodificam os
sujeitos) e do imaginério; e linhas flexiveis (plano do invisivel ou molecular) em que
nao existe ordem, estrutura, identidade, modelo, mas sim fluxos, segundos os
movimentos do desejo, que buscam constituir mascaras, engendrando diferentes
formas (RAMAO, 2005). Séao essas linhas flexiveis, que possibilitam o afetamento
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da subjetividade pelas relacoes e encontros efetuados, pela interseccao com o
“fora” que forma um agenciamento, as chamadas linhas de fuga. (ROMAGNOLI,
2009).

Este fora que nos chega, quando tocado pelos signos que emite — e que pela
diferenca que este fora potencialmente porta, produz linhas de fuga -, provoca uma
experiéncia de problematizacao, de invencao de problema. Entao, “sé a partir dai
ocorre a busca de solucao e de sentido. Ao acaso dos encontros segue-se a
necessidade imposta pelo que nos forca a pensar. Aprendemos por coagao,
forcados pelos signos, ao acaso dos encontros” (KASTRUP, 2001, p.20). Conforme
Kastrup, somente na busca de solucionar e dar sentido ao problema colocado
frente aos encontros, é que inteligéncia tende a agir, comparecendo, sendo
acionada, forcada pelo encontro com os signos. Portanto, aprendizagem inventiva
nunca se restringe ao plano da inteligéncia.

Mas, e por que a arte nos serve de referéncia? Para Deleuze (2006) toda
obra de arte revela uma esséncia: sendo ela mesma diferenga, Ultima e absoluta.
Somente a arte, “no que diz respeito a manifestacao das esséncias, é capaz de nos
dar o que procuravamos em vao na vida” (p. 39). Os signos da vida, das viagens,
do amor, signos materiais - como coloca Deleuze e sua anélise de Proust -, nao
portam esta diversidade, essa diferenca que a obra de arte, em esséncia, porta. E
como a esséncia se encarna na obra de arte? Nas matérias: a cor para o pintor, o
som para o musico e a palavra para o escritor. Mas nao confundamos esséncia com
o objeto, pois a arte, é uma verdadeira transmutacdo da matéria, importando
apenas “os temas insconscientes, os arquétipos involuntarios, dos quais as palavras,
como as cores e 0s sons, tiram o seu sentido e a sua vida” (p.45). Ou seja, os
signos da arte possuem uma superioridade em relacao aos demais. Por serem
poténcia de diferenciacao, permitem que se extendam e se imponham nas formas
perceptivas do viver. Emitem signos capazes de serem retroativos nas nossas vidas,
fazendo parte de um ponto de vista. Ponto de vista que néo sera de um sujeito ou
de um objeto, mas o da diferenca e o da invencao que potencialmente a arte
abarca.

Nesse sentido, é importante salientar que, percebendo como a arte age
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sobre nossos modos de existéncia — nao sendo ela um alvo, mas um “atrator
cadtico, um ponto que é tendencial, sem ser fixo e sem possibilitar falar em regimes
estaveis ou em resultados previsiveis” (KASTRUP, 2001, p. 19), e a partir de sua
perspectiva na aprendizagem, talvez possamos aprender também a operarmos
como atratores cadticos, permitindo a si e aos que nos rodeiam colocar-se “frente
ao processo de aprender do ponto de vista da problematizacao, que define, entao,
uma forma de relacdo com os objetos, com os modos de acao e consigo mesmo”

(p.26).

E onde esse aprender se insere na formagao de professores?

Quando em contato com diversos tedricos e concepgbes tdo convergentes
sobre aprendizagem, perguntdvamos em que momento tantos olhares poderiam
aglutinar-se e formar nossas constituicoes de professor. No entanto, passou a ficar
muito claro o quanto é pertinente — e nao menos dificil — abrirmo-nos a novos
modos de operar como humanos e como professores. Experiéncias de
problematizacdo, agenciamento, autoria de pensamento como producdao de
diferenca, desconstrucdo de identidades a partir das forgas que nos chegam e o
aprender sob a perspectiva da arte sdo apenas conceitos que tomam formas pelos
autores para enunciar praticas que precisam ser ressignificadas.

Nesse sentido, em um de seus escritos, Kastrup (2005) nos provoca, impoe
problemas as nossas representagbes de professor ao escrever sobre uma politica
inventiva como um caminho para fazer face ao modelo de transmissao de
informacao na formagao de professores:

Por isso insisto que a discussdo sobre formagao do
professor nao pode abrir mado da questao da politica
cognitiva que praticamos. Politica que implica a
ultrapassagem de nossa atitude recognitiva e que exige uma
luta permanente contra o cognitivista que insiste em se
instalar em nés. No campo da invencgao, nada esta garantido.
Nada é desde sempre nem pra sempre. Também nao ha um
método Unico nem receitas infaliveis Pois ensinar é, em
grande parte, compartilhar experiéncias de problematizacao.
Estas podem ser fugazes, emergindo no campo da percepcao
e se dissipando em seguida. Mas é imprescindivel a
manutencdo de sua poténcia para a invencao de novas
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subjetividades e de novos mundos. Por isso considero, que
no dominio da formagao, é preciso encontrar estratégias de
constante desmanchamento da tendéncia em ocupar o lugar
do professor que transmite um saber. Penso que nao se trata
de determinismo nem de livre arbitrio; nem de submissao a
um modelo existente, nem de boa vontade. O caminho é de
um aprendizado permanente. Trata-se de um processo lento,
marcado por idas e vindas, mas sé ele possibilita a criagao de
uma politica cognitiva da invencao (KASTRUP, 2005, p.
1287).

Aprender uma politica que implica abertura, desconstrucao de figuras do
saber e poder (representagao de professor), e de uma vontade de aprendizagem de
novos modos de ser e estar no mundo. E uma questao de politica cognitiva que a
relacao de ensino-aprendizagem dependa de um mestre que néo se furte de sua
condicdo de aprendiz, nao sendo ele a personificacdo do centro do processo de
ensino-aprendizagem. Nessa politica - que encaramos como o desenvolvimento
processual de um outro olhar para os espacgos formativos - nao ha transmissao de
informacdo, nem “interagao professor-aluno”’, mas habitagdo compartilhada, o
entre que produz diferenca. Existe compartilhamento de experiéncias de
problematizacao e autoria de producao de pensamento, com o desejo do mestre de
emitir e interpretar signos a serem desenvolvidos na producdo de diferenca.
(KASTRUP, 2001).

Politica inventiva, modos de operar, ética. Na maioria das vezes, persistimos
na construgao de uma identidade de professor e da negacao da diversidade, da
proliferacao de singularidades, tanto no meio académico quanto no escolar. Como
Rolnik, preferimos pensar uma formacao humana que se vé como “abandono da
referéncia identitaria e sua substituicao pela processualidade” (ROLNIK, 1996,
p.4), desdomesticando as forcas do fora. Se nos permitimos descontruir uma
identidade de professor e aluno, permitimos-nos a vivéncia das intensidades e
afetos que nos chegam, e mesmo que nos causem desassossego, nao as negamos.
Pelo contrério, o professor, situado do ponto da perspectiva da invencao, “faz
circular afetos e funciona como um atrator. Além de um emissor de signos, o

professor é um atrator de afetos” (KASTRUP, 2001, p. 25)
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Alguns encontros® que geram desencontros

Diante desse modo de operar, de propésito de viver, surgia o desejo de
encontros provocativos a serem realizados através da Disciplina de Docéncia
Orientada I do curso de mestrado em educacao da UFSM. Intervirmos na disciplina
de estagio supervisionado I do ensino médio do curso de licenciatura em ciéncias
biolégicas, no primeiro semestre letivo de 2011. Nesse espaco, nosso objetivo era
abrir possibilidade a colocacao de problemas, imposicao de forcas que permitissem
rupturas recognitivas, afeccao, estranhamento ao que chegava de diferencial e
problematico. Nessa caminhada, nés éramos os aprendizes. Das nossas leituras, do
contato com a aprendizagem inventiva - que nao se trata de um outra teoria de
aprendizagem - surgia o impeto de inventarmos a nés mesmos. Sem defesas de
paradigmas ou demonizacao de um espaco representativo dentro da universidade,
mas pelo desejo intenso de que talvez podiamos experimentar viver um outro
espaco e tempo formativo.

A todo momento nos indagdvamos em como olhar para o que queriamos
tracar. Tateando, fomos criando um corpo para produzirmos com os alunos
naquele espaco. No tateio, encontramos - e nos perdemos com ela - a cartografia:

O termo 'cartografia' utiliza especificidades da geografia
para criar relacoes de diferenca entre 'territérios' e dar conta
de um 'espaco’. Assim, 'Cartografia’ é um termo que faz
referéncia a ideia de 'mapa', contrapondo a topologia
quantitativa, que categoriza o terreno de forma estatica e
extensa, uma outra de cunho dinamico, que procura
capturar intensidades, ou seja, disponivel ao registro do
acompanhamento das transformacgdes decorridas no terreno
percorrido e a implicacao do sujeito percebedor do mundo
cartografado (KIRST et al, 2003, p. 92)

Portanto, se falamos de um espaco, de um tempo, de subjetividades e de
aprender a inventar problemas (e nao soluciona-los), o caminho cartogréfico se

apresenta pertinente por constituir-se numa ferramenta de investigacao para

5 “No encontro, os corpos, sem seu poder de afetar e serem afetados, se atraem ou se

repelem. Dos movimentos de atracao e repulsa geram-se efeitos: os corpos sdo tomados por uma
mistura de afetos. Eréticos, sentimentais, estéticos, perceptivos, cognitivos [...] (ROLNIK, 2006, p.

31)

Nuamero 20: maio-outubro/2013

130



Revista Sul-Americana de Filosofia e Educacao - RESAFE

abarcar a complexidade, colocando problemas, tracando o coletivo de forcas das
situagoes, evitando categorizagbes e reducionismos (ROMAGNOLI, p. 169).
Diferente de outros caminhos metodolégicos e em contraposicao a separagéao entre
sujeito e objeto, a cartografia “convoca a imanéncia, a exterioridade das forgas que
atuam na realidade, buscando conexbes, abrindo-se para o que afeta a
subjetividade” (p. 169). Por isso, nao se busca estabelecer um caminho linear para
atingir um fim. Trata-se aqui de acompanhar um processo, e nao representar um
objeto.

Trazemos aqui algumas das provocacdes que constituiram nossos encontros
em tardes de quarta-feira. Nosso intuito ndo é afirmarmos que o que fizemos trata
de invencdo, ou mesmo de experiéncias de problematizacao. Justamente nossa
desejo é de compartilhamento e de aprender. Assim, de cada encontro, trazemos
alguns escritos dos estagiarios, para ajudar a visualizar a atmosfera de experiéncia
vivenciada juntos. Em uma das tardes na Universidade, foram realizadas rodas de
leituras coletivas de textos literarios afim de promover um espago de experiéncia
literaria em situacdo grupal. Num primeiro momento, essas leituras foram
realizadas silecionsamente e depois em voz alta, propondo aos estagiarios a escrita
em um Diario Pessoal afim de que pudessem utilizar desse artefato como espaco
de escrita de si; em outro momento, compondo os encontros, criamos uma roda de
escuta de poesias e cronicas narradas, e musica. Aqui, a utilizacao do Diério
também foi incitado, solicitando que escrevessem aquilo que eles acolhiam do que
ouviam; como um dos ultimos movimentos, os alunos foram direcionados a uma
das tantas salas de aula do Centro de Educacao (UFSM), e foram expostos a
algumas imagens da série Exodos do fotégrafo Sebastido Salgado, onde foram
convidados a escolher até duas imagens que foram expostas (a que mais havia lhe
tocado, incomodado, afetado), escrever e falar sobre a mesma.

De 10 diarios, trazemos no texto as escritas que surgiram no encontro com a
literatura, das escutas e das imagens. Lé-los é enfrentamento com ndés mesmos,
que pensamos e construimos os encontros com o devido cuidado, mas, na
intencdo de trazer problemas, permaneciamos intranquilos pelo efeito dos afetos

que surgiriam desses encontros. A maioria dos escritos dos alunos estao aleatérios,
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e por isso, nao sabemos a qual dos encontros especificamente ele se refere. No
entanto, achamos interessante justamente isto: pescar suas palavras enquanto
afeccado, deles e nossa:

Por enquanto ‘estou’, e ‘estou’' muitas coisas, ainda nao sei se algum desses estares
val vingar, vai se tornar um 'ser, ou serei um eterno estar, ou muitos deles ou,
ainda de uma hora pra outra eu simplesmente me perceba sendo algo e ai sim
poderei dizer o que sou. Nao que eu nao goste de estar, na verdade gosto muito,
pois estando posso ser muitas coisas e nenhuma ao mesmo tempo. Posso mudar
quanto quiser, errar, aprender e lidar com tudo isso e evoluir, compreender os
ouftros.

Perguntas colocadas por eles mesmos. Da leitura em voz alta do outro e das

colocagbes subsequentes em roda, ativam-se novos lugares que aparecem nos
escritos.
Vejo agora o quanto tudo esta ligado, o quanto como estamos, como nos
sentimos, se reflefe no que fazemos, no que pensamos. Durante essa aula varias
coisas se passaram em minha cabeca, e muitas vezes fui para bem longe e voltei.
Tantas coisas pra lazer, tantas coisas pra resolver [...] muita coisa se passando em
minha mente, coisas demais para escrever, mas tambem por isso, acho que esses
momentos sdo importantes. Reflexao: eu vivo a vida ou eu passo por ela? Fica a
pergunia.

Do encontro com a poesia narrada, pulsbes de um momento da vida.
Deparar-se com problemas que eles mesmos se colocam, frente a nossa
experiéncia de problematizacdo. Séao eles que surgem naquele espaco, que se se
descobrem, e que impoe movimentos de desterritorializagoes.

Sera que a mascara [...] esta caindo e estou percebendo que realmente nao me
conheco e nem me permifo que isso ocorra, porque isso doi, meche e eu tenho
medo, muito medo que foda aquela dor, toda aquela angustia, toda aquela
depressao, toda vontade de tirar minha vida volte. Isso doi, nao so doi como esta
doendo, eu té6 chorando, estou com raiva porque nao gosto de chorar, nao gosto
que me vejam chorando e nem gosto de explicar, nao gosto que me vejam

chorando e nem gosto de explicar porque estou chorando. Nao consigo parar de
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escrever e nem de chorar. Por que essa aula, musica, porque aquele texto de morte
do Fernando Pessoa me doeu tanto?

Movimentos de deslocamento de seu mundo, de seu territério habitual,

para outros de acesso dificil e dolorido. A inteligéncia que procura explicar o que
afeta ao encontro dos signos. Eles nos levam junto nessas escritas, pde-nos a
pensar e a permanecer aprendendo.
O que me chamou aftencdo: o sorriso. Lindo, espontidneo e verdadeiro da
‘primeira’ mulher; apos isso eu comecei a olhar o contexto e percebi a situacao em
que se ela se enconfrava e o cenario da fofo, mas por alguns segundos isso
simplesmente nao importou, pois aquele sorriso me cativou a ponto de que nada
parecia errado e nada poderia estar, afinal ela estava sorrindo. Qual o tamanho, a
importancia e o significado de um sorriso? Acho que nao fui eu quem escolheu a
fofografia e sim a fotografia que me escolheu, o sorriso que eu talvez queira
encontrar dentro de mim? Ou o que eu espero de alguem? Quem sabe os dois,
quem sabe eu queira descobrir uma maneira nova de ser feliz? Tudo o que nos
toca, nos transforma e depois disso, o passado torna-se algo distante, ou menos
proximo.

As escritas circulam, permitem se emocionar e representar. Nao importa.

Parece-nos que é desse agenciamento entre as eles e o diario, entre eles e os signos
das leituras/musica/imagens que uma producao, aprendizagem de si mesmo e de
mundo, efetua-se. Imagens que permitem ser pensadas, produzindo uma autoria,
um aprender sobre elas e com elas, livrando-se de teorias prontas e acabadas.
Experiéncias que se tornam criacao no ato perceptivo.
Imagens. Cor, visdo, informagdo, transformacdo, escrita, contemplacao; a
possibilidade de ler nas entrelinhas das figuras. De montar o passado, o futuro e
tentar, apenas tentar ver o presente nela retratada, ou melhor, espelhar o presente
nela retratada por nos na imagem vista pelo outro.

Aprender, ou melhor, estar apto a aprender sob outra via que nao a
representativa é se permitir desmanchar formas. Relancamo-nos ao plano das
forcas, que nos movem ao plano das forcas informes. Aprender aqui é deixar um

pouco de lado a concepcao de ente unificado, um ser constituido e nao variavel

Nuamero 20: maio-outubro/2013

133



Revista Sul-Americana de Filosofia e Educacao - RESAFE

que, em contato com o mundo, percebe-se multiplo em suas experiéncias. Os que
se permitem, dao abertura a algo que ndo dao nome, que os lanca a movimentos
de desubjetivacao, “condicao para que o processo de producao de subjetividade se
mantenha em curso.” (KASTRUP, 2005, p.1276).

No entanto, nenhum dos relatos aqui trazidos nos faz afirmar que alguma
forma de aprendizagem ocorreu. Mas nao queremos, porque, enquanto
mergulhados na aprendizagem inventiva, e inseridos no desejo de aprender a
aprender, deixamos o desejo de lancarmos perguntas: é possivel inventar nos
espacos de formacao de professores? Podemos provocar e compartilhar
experiéncias de problematizacao? Sob uma politica inventiva, soubemos fugir do
cognitivista instalado em nés?

Desses questionamentos, que servem como alimento do nosso trabalho e de
atuais formas de operar, reside o querer funcionarmos e permitir que outros
funcionem como atratores:

O professor é um atrator, embora o atrator nao seja
necessariamente um professor. O atrator é uma funcao:
define-se por seu poder de atrair, de arrastar consigo. Um
companheiro pode desempenhar essa fungéo, ou a propria
matéria para os auto-didatas. No caso de haver um
professor, ele atrai para a matéria, e ndo para um saber
pronto. Ele é alguém que exerce a funcdo de conduzir o
processo, a expedicao a um mundo desconhecido, de fazer
acontecer o contato, de possibilitar a intimidade, de
acompanhar, e mesmo de arrastar consigo, de puxar. Nao
para junto de si, mas para junto da matéria, seguindo,
acompanhando sua fluidez. (KASTRUP, 2001, p. 26)

Para arrastar, precisamos ser arrastados. A violéncia de nos arrancarmos de
nés mesmos e nos tornarmos outros s6 se da no encontro com outros corpos. E
dessa aprendizagem que falamos. E de uma politica inventiva que implica (e que se
produz) no encontro com uma geracdao de jovens e criancas na escola que
compoem hoje outro cenéario cognitivo, subjetivo, cultural e produtivo. E nessa

trama de viver na producao de diferencas, somos aprendizes.
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