Revista Sul-Americana de Filosofia e Educacao — RESAFE

DELEUZE: O APRENDER COMO EXPERIENCIA ESTETICA

Maria dos Remédios de Brito*
Dhemersson Warly Santos Costa ™

Resumo: Deleuze nao se debrucou sobre a pedagogia, porém é possivel encontrar em suas obras
filoséficas uma poténcia para pensar a educacao e o aprender. A intencao do ensaio é capturar do
pensamento filoséfico de Deleuze aberturas para pensar o aprender como uma experiéncia estética,
uma experiéncia que se da quando o corpo é afetado pelos encontros, pelos signos, pelos blocos de
sensacoOes, produzindo uma abertura vital para os processos de criagcao, pois nao se aprende reprodu-
zindo, mas fazendo de outro modo, com o corpo aberto as experiéncias do sensivel, as experiéncias
de um pensamento violentado pelas forgas do fora, formando clarées desabadores do pedagégico e
ao mesmo tempo destacando o aprender como criacao ou mesmo invencao de uma vida.
Palavras-chave: Deleuze; Aprender como experiéncia estética; Diferenca.

Resumen: Deleuze no se centrd en la pedagogia, pero es posible encontrar en sus obras filoséficas un
poder para pensar sobre la educacién v el aprendizaje. La intencién de este ensayo es capturar aper-
turas en el pensamiento filoséfico de Deleuze para pensar en el aprendizaje como una experiencia
estética, una experiencia que ocurre cuando el cuerpo se ve afectado por encuentros, signos, bloques
de sensaciones, produciendo una apertura vital para los procesos de creacién, porque no se aprende
reproduciendo, sino haciéndolo de otra manera, con el cuerpo abierto a las experiencias de lo sensi-
ble, a las experiencias de un pensamiento violado por las fuerzas del exterior, formando destellos de
lo pedagdgico y al mismo tiempo destacando el aprendizaje como creacién o incluso invencién de
toda una vida.

Palabras claves: Deleuze; El aprendizaje como experiencia estética; Diferencia.

Do que dar a pensar na educacao

Nao ha como negar que a base da
educacao formal é delineada por uma ima-
gem dogmatica. Nela, o aprender remete ao
exercicio da recognicao e estd calcado em
uma matriz platdnica que convoca uma ima-
gem abstrata do pensamento (RAMOS; BRI-
TO, 2018). Em breves linhas, pelo pensa-
mento da tradicdo, o homem é perspectiva-
do pela dicotomia corpo e mente, valorando
a alma em detrimento da carne. A alma é
como uma bussola para o corpo e nela esta

" Professora da Universidade Federal do Pard no
Programa de Pés-graduacao em Educagéo em Cién-
cias e no Programa de Pés-graduacdo em Artes. E-
mail: mrdbrito@hotmail.com.

* Doutorando em Educacdo em Ciéncias e Matemati-
cas pela Universidade Federal do Para. E-mail:
dhemerson-santos@hotmail.com.

contida o intelecto, todas as /deias, por isso
o conhecimento é uma funcéo da alma raci-
onal, a alma como unica possivel para o sa-
ber. O corpo, por sua vez, & mero instrumen-
to de aperfeicoamento, recipiente da alma
(AZEREDO, 2010). Sendo eterna e superior,
a alma pertence ao mundo inteligivel, mun-
do das /deias, ao passo que o corpo é pere-
ne, desprezivel, estd encarcerado no mundo
dos sentidos, imperfeito como a sua proépria
condicdo de humano, como sugere a leitura
platénica. A questao, explica Gallo (2017, p.
2), “é quando a alma se encarna em um
corpo que nasce, dadas as limitagoes do ma-
terial, ela se esquece de todas as ideias. Ao
longo da vida, a alma vai, aos poucos, se
‘recordando’ daquilo que ja sabia”. O
aprender, nessa perspectiva, apresenta-se
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como um ato de recognicao, isto é, alma
(mente) retorna a saber aquilo que outrora
sabia. Tal processo de recordar-se pode ser
modelado, aperfeicoado e acelerado com o
treino.

Na perspectiva da recognicao plato-
nica que é o submundo do aprendi-
zado na pedagogia ocidental, o que
importa é o saber. Isto é, aprender é

adquirir, é colocar-se de posse de

um saber. E esse saber que pode ser
verificado, quantificado pelos pro-
cessos avaliativos que dedicam-se a
afirmar se um aluno aprendeu ou
nao, o quanto aprendeu. No ambito
da recognicdo pura, adquirimos,
com o aprendizado, algo que ja pos-
suiamos; aprendemos para recupe-
rar, em noés, algo de que ja estava-
mos de posse, mas nao sabiamos

(GALLO, 2017, p. 5).

Na histéria da educagao, muitas teo-
rias sobre a aprendizagem foram lancadas,
algumas consolidadas, outras refutadas; con-
tudo, o aprender como recognicao retorna,
em certa medida, aos processos pedagdgi-
cos, ainda que a visao platonica e dos pen-
sadores da tradicao pareca muito diferente
do mundo que testemunhamos contempo-
raneamente (GALLO, 2017).

Condizentes com essa proposta, in-
troduziu-se na Educacao a relacao entre “en-
sino e aprendizagem” como elementos indis-
sociaveis entre si: “é preciso que alguém en-
sine” e “aprende-se aquilo que é ensinado”.
Este ultimo ponto, em especial, é fundamen-
tal as teorias pedagdgicas, pois quando se
aprende somente aquilo que é ensinado,
logo é possivel modelar o que, quando e
como o aluno aprende, instaurando, com

isso, uma espécie de cientificismo no proces-
so pedagdgico (CARDOSO JR, 2006).

Dessa concepcao, surgem os curri-
culos fechados, os planos de aula imutaveis,
os modelos pedagobgicos estruturados, os
livros e as sequéncias didaticas que remetem
a ideia de que é possivel, através do ensino,
controlar o processo de aprendizagem, to-
mando como prisma que todos aprendem
da mesma forma e ao mesmo tempo, exclu-
indo, assim, o perfil que atravessa os corpo
na experiéncia do aprender é universalizan-
te.

Sobre o ensino, existem alguns en-
frentamentos, porém o que sobressai é o
modelo a ser seguido, seja em praticas edu-
didatico-
metodoldgica, ou mesmo na postura daque-

cativas, como na forma

le que tem em maos a tarefa de ensinar.

Na figura do professor, é erigida a
mentalidade da transmissao, na qual a ima-
gem do erro se torna um fantasma, portanto
a recomendacao é desconfiar das influén-
cias, pois elas podem ser capazes de tomar o
falso como verdadeiro. Além disso, o saber
assume um lugar de verdade, sendo esta a
sancionadora daquilo que pode oferecer
respostas ou solucdes. Esse procedimento
em sua forma dogmética parece ser susten-
tando por uma maquinaria identitaria que
nao deixa de ser fundamental para o apare-
lho de poder. Essa imagem deseja procurar
o rosto. Sua obsessao é tatuar a marca, o
que é adequado para assumir o melhor pa-
pel no campo social e politico. Por exemplo,
se exige um tipo de rosto para o professor,
contudo, se esse rosto tiver um desvio, é co-
locado como esquisito, fora de lugar, fora da
ordem, fora do respeitavel, pois saiu do mo-
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delo de base, que seria uma racionalidade
moral e disciplinar.

Aliado a feitura do rosto, hd um cé-
digo de postura, um cédigo de linguagem
que esse professor deve assumir, porque a
linguagem passa pelo modelo do rosto. Se-
gundo Deleuze, “quando a professora expli-
ca uma operacao as criangas, ou quando
lhes ensina sintaxe, nao lhes da a prépria
informacao, comunica-lhes injuncoes,
transmite-lhes palavras de ordem, produzir
ideias

enunciados corretos, ‘adequadas’,

necessariamente conforme as significacoes
dominantes” (DELEUZE; PARNET, 1998, p.
19).

A educacao aparece como esse em-
pedramento do corpo, do pensamento, co-
mo se ambos estivessem asfixiados e amare-
lados pelos rituais instalados pelo aparelho
de estado que os conduzem a ordens prees-
tabelecidas, pois a postura do aparelho de
poder também passa pela educacao, pelo
comunicar, solicitando o bom método, a boa

postura, a boa vontade para procurar a ver-
dade.

Se pensarmos no cenario educativo,
o aluno é visto como motor primordial do
ensinar e do aprender. Com isso, “formar” o
bom cidadao é a meta do ato educativo. O
professor, ao assumir o rosto racionalizador
do processo de aprendizado, deve desenvol-
ver habilidades, competéncias, préaticas, me-
todologias que formem o aluno envolvendo
o saber junto as exigéncias da instituicao. O
que se observa nesta imagem é que héa pou-
ca atividade na acgéao educativa proposta ao
aluno, o que faz com que o professor, entao,
assuma uma posicao ativa, devendo domi-
nar o modo de condugao do rosto. O aluno,

por outro lado, ndo tem nenhum dominio
sobre o seu processo de aprender. A institui-
cao educativa organiza a forma de materiali-
zacao hierarquica que possa levar ao seu
objetivo primordial: formar o aluno como se
este nao estivesse imerso no processo de
singularizacao.

Ora, permanecer nas regularidades,
nas uniformidades, nas dualidades, nas iden-
tidades, para Deleuze (2006), nao sera rele-
vante, pois ele pensa a favor de uma reali-
dade dispare; ha alguma coisa que o filésofo
chama de um “precursor sombrio” no atra-
vessamento de qualquer tipo de experiéncia
das relacoes em interconexao com o vivo.

A nocao de forma como organizado-
ra da matéria nao tem tanto significado, pois
os arranjos nao sao configurados a partir de
uma hierarquia, mas a partir dos encontros,
das forcas e das intensidades; isso nao quer
dizer que Deleuze fale de uma dissolucao
das formas.

Com isso, é possivel dizer que se
Deleuze nao trabalhou diretamente com a
questao educativa, como salienta Gallo
(2003), assim como Gilles Boudinet (2012) o
seu pensamento pode ser perfeitamente des-
locado para desafiar a ideia de transmissao,
a ideia do educador como aquele que tem o
suposto saber ou a verdade como saber ab-
soluto, bem como o aprender como trans-
missao.

O presente ensaio argumenta que é
possivel dialogar com a filosofia da diferenca
de Gilles Deleuze, com aberturas para pensar
De-
leuze pode ser considerado como um dos

o aprender como experiéncia estética.

grandes pensadores contemporaneos da filo-
sofia da educacao, seu pensamento dao a
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pensar problemas educativos de primeira
ordem, como afirma Sébasten Charbonnier
(2017).

Notas sobre a estética em deleuze

O interesse de Deleuze pela arte é
explicito ao longo das suas obras, fazendo
passagens pela literatura, pelo teatro, pela
poesia, pela pintura e pelo cinema, amplian-
do nossas concepcbes acerca da experiéncia
estética. Roberto Machado (2009) argumen-
ta que todo esse trabalho de investigacao e
andlise se fez em proveito da sua filosofia da
diferenca.

A respeito da problematica da estéti-
ca, em Deleuze hd uma discussao entre seus
intérpretes se hd ou nao uma perspectiva
estética em suas obras. Ha aqueles que de-
fendem sua presenca, pois na obra do filéso-
fo existe um real interesse pelas artes e por
alguns artistas, bem como ele monta e re-
configura esse saber para o seu préprio pen-
samento, mas talvez ele nao s6 tome das
artes, mas ofereca aos artistas contribuicoes
para suas producoes.

Ranciere (2000) destaca a existéncia
de uma estética deleuziana, porém isso im-
plica pensar a propria redefinicao do concei-
to que nao estaria restrito ao regime histérico
que determina o que é uma obra de arte,
pois Deleuze nao pensaria a estética como
um saber sobre arte, mas um modo de pen-
sar que se dilata nas obras de artes, estas
sendo uma espécie de testemunho do sensi-
vel.

Vieira da Silva (2017) afirma que
toda a filosofia de Deleuze é uma estética, ou
seja, nao seria algo setorizado e nem disci-

plinar, mas configuraria uma espécie de teo-
ria da sensibilidade. Assim, a estética seria
compreendida em um sentido especifico li-

gado a sensacdo, ao sensivel, aesthésis. O

argumento cotejado pela autora retromenci-

2z

onada pressupde que é necesséario articular
essa questao com outro projeto filoséfico de
Deleuze, o qual:

[...] inclui a construcdo de um pen-
samento em que a teoria da sensibi-
lidade e a teoria da arte sejam traga-
das, conceitualmente, juntas por
meio das mesmas operagoes. Este
projeto, portanto, inclui a ideia de
partir de alguns conceitos que permi-
tam reunificar a estética como teoria
da sensibilidade, por um lado, e a
vertente que se dedicaria a uma teo-
ria da arte, por outro (VIEIRA DA
SILVA, 2017, p. 19).

Em Nabais
(2010) destaca que Deleuze movimenta a

semelhante esteira,

problematica da estética resgatando Kant e
suas questOes sobre esta, restaurando uma
dualidade nesse pensador, nao para fundar
uma teoria, mas para quebra-la, fragmenta-
la e, quem sabe, supera-la, o que corrobora
com uma das passagens sobre estética em
Logica do Sentido (1974):

A estética sofre de uma dualidade di-
lacerante. Designa de um lado a teo-
ria da sensibilidade como forma da
experiéncia possivel; de outro, a teo-
ria da arte como reflexdo da experi-
éncia real. Para que os dois sentidos
se juntem e preciso que as proprias
condicbes da experiéncia em geral se
tornem condigbes da experiéncia re-
al; a obra de arte, de seu lado, apa-
rece entdo realmente como experi-
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mentagdo (DELEUZE, 1974, p.

262).

A estética em Deleuze pressupoe,
entado, superar essa dualidade kantiana, “de
partir o coragao”, que atravessa os dois sen-
tidos da estética: ora como uma “teoria do
sensivel”, ora como uma “teoria da arte”. No
primeiro sentido, conforme lembra Araujo
(2017, p. 146), ha uma nocao de estética
transcendental - a qual floresce na Critica da
Razao Pura - que esta calcada “na represen-
tacdo, na medida em que permanece apenas
no campo da experiéncia possivel”, a estéti-
ca perspectivada a partir da investigacao do
espaco-tempo e das formas de sensibilidade
que conduzem a experiéncia.

No segundo sentido, a estética é tida
como uma teoria da arte - a qual aparece na
Critica do Julgamento - e traduz-se como um
ato de reflexado que afasta a experiéncia pos-
sivel em prol da experiéncia real com o obje-
to artistico, produzindo, com isso, uma sen-
sacao do que é o belo e o sublime (VIEIRA
DA SILVA, 2017). Em outras palavras, esse
segundo sentido fundaria uma espécie de
andlise categérica que determinaria o que
efetivamente é a arte e se estd em conformi-
dade com a dada teoria. E certo que a no-
cao de estética em Deleuze se afasta dessas
miriades, uma vez que o projeto filoséfico do
autor nao passa por um sentido ou outro,
mas os faz se unirem, conforme se vé na
seguinte passagem:
sentidos se encontrarem é necessario que as

“[...]Para aqueles dois

condigbes da experiéncia em geral, se tor-
nem condigdes de experiéncia real (DELEU-
ZE; 1974, p. 262).

Vieira da Silva (2015, p. 38) destaca
que o pensamento deleuzeano tem o projeto
de “unificar os dois sentidos de estética, for-
mulado em Diferenca e repeticao, de pensar
as obras de arte de modo imanente, ou seja,
buscando mostrar que novas maneiras de
sentir elas produzem, quanto no que se refe-
re a ontologia da diferenca”.

Uma materialidade artistica, seja na
literatura, no cinema, na musica, pintura,
seria aquela que em os dois sentidos da esté-
tica se encontram, “se confundem a tal pon-
to que o ser do sensivel se revela na obra de
arte a0 mesmo tempo que a obra de arte
aparece como experimentacao” (DELEUZE,
2006, p. 108). Com isso, a estética nao bus-
ca pelo fundo do objeto artistico, pois nao se
deseja responder o que isto é, mas o que ela
é capaz de mobilizar no corpo, na experién-
cia, dai o carater experimental imprescindi-
vel que Deleuze insiste em afirmar: “[..] é
necessario que as condicoes da experiéncia
em geral, se tornem condigdes de experién-
cia real; a obra de arte, por outro lado, apa-
rece realmente como experimentacao” (DE-
LEUZE, 1974, p. 262).

Vieira da Silva (2017), inspirada na
leitura de Logica do sentido (1974) e seus
apéndices, Platao e o simulacro, Lucrécio e
o simulacro, nos coloca que Deleuze se poe
a pensar um projeto contemporaneo da filo-
sofia, do qual estamos de acordo. Deleuze
(1974) toma Nietzsche como seu aliado, pois
este defende a revirada do Platonismo. Con-
tudo, é importante destacar que isso nao
implica somente inverter o modelo e a cépia,
pois antes pontua a importancia de se ofere-
cer uma dignidade ao mundo dos simula-
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cros, pois este rejeita qualquer tipo de mode-
lo, j& que nao depende da semelhanca.

Partindo dessa leitura, a arte e a
verdade assumem uma configuracao com-
pletamente diferente daquela posta pela
tradicao®. Com essa alianca, Deleuze (2006),
fala de uma poféncia do falso, que nao re-
mete ligacbes com as veracidades, mas com
as transformacbes, com as mutacoes e com
as metamorfoses. A poténcia do falso substi-
tui a forma do verdadeiro, do bom e o reto
pensamento, restando um trabalho efetivo
de criacao do pensar como seus atravessa-
mentos, com as intensidades, com as afec-
¢oes e com os encontros. Importa, para De-
leuze, a forca que essa poténcia produz, o
que faz desmontar, rasgar, arrastar em suas
variagoes.

A proépria filosofia deleuzeana nao é
elaborada por um pensamento da seme-
lhanga, da cépia, da reproducdo. Por isso,
h& em seu trabalho filoséfico a importancia
do roubo, da captura. Nao se trata de imitar,
repetir o mesmo, mas fazer de outro modo,
dizer de outra forma. Dai a ideia de criacao,
invencado de outros horizontes. Esse parece
ser o campo da experimentacdo e nao da
recognicao.

Assim, para Deleuze nao existe ne-
nhuma verdade que nao se falseie, pois a
“verdade é uma criacao” (DELEUZE, 1992,
p. 157). A operacao da verdade constitui
uma série de falsificagbes que constitui um
movimento, um trabalho, por isso, o seu
trabalho com Félix Guattari produziu uma
série de falsificacoes, no sentido de producao
criativa.

3 Nao ¢é a intencao da pesquisa se debrucar sobre
essas questoes.

Guattari, de algum modo, foi um
personagem conceitual para Deleuze, e vice-
versa. E exatamente por isso que a poténcia
do falso remete a um processo fabulatério.
Ao invés de se buscar uma verdade dentre
as imagens-simulacros, sua defesa sera pela
poténcia dos efeitos que delas possam ema-
nar, passando nao somente pela arte, mas
pela a filosofia, pela ciéncia e pelo aprender.

Entao, é possivel dizer que ha uma
montagem do sensivel com elementos sensi-
veis (envolvendo a sensibilidade como em
um processo de sentir, experimentar), que
remete também aspectos de subjetivacao no
envolvimento do sentir, do estar imerso aos
signos, pelo qual o ato de pensar se desdo-
bra em objeto de uma sensibilidade, o que
levaria a outro modo de exercitar o aprender
junto ao sensivel, nada de reproduzir, mas
criar em estado de laténcia, em experimen-
tacao. Essa operacdo exige uma desmonta-
gem do que parece dado e interpretado. E
todo um trabalho de entrar no meio, fazer
com e nao como o outro.

Deleuze, agora ao lado de Guattari,
retoma a questdao da estética em O que é
filosofia? (1992), quando traz a baila ques-
toes sobre a funcao da arte. Esta, na esteira
desses autores, produz no corpo uma espécie
de “bloco de sensagbes” capaz de modificar
nossas percepcdes sobre o mundo, ainda
que em pequenas particulas, arrastando a
vida para mundos nunca antes habitados,
instaurando modos outros de existéncia.
Ainda nessa obra, os autores ponderam que
a arte trabalha com a criacao de afectos e
perceptos (blocos de vida sao abertos junto
ao corpo sensivel).
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Quando Deleuze convoca a arte em
suas obras nao é para tecer uma reflexao
sobre uma teoria da arte, também nao é
uma mera exemplificacdo de conceitos ou
legitimacao, mas para se contagiar com o
que ha de mais potente e pedagdgico na arte
para fazer pensar. A arte, com seus blocos de
afectos e perceptos (DELEUZE; GUATTARI,
1992), é uma travessia que leva o pensa-
mento a pensar, uma experiéncia que instiga
o impenséavel do pensamento, o indizivel da
palavra, o inaudivel dos sons (DELEUZE,
1992). Essa captura que Deleuze elogia no
procedimento dos artistas, como produzem
seus objetos de arte em variacoes, possibili-
tando aberturas sensiveis para a sua filosofia.

Por essas veredas, entédo, é possivel
pensar o projeto filoséfico deleuzeano, em
certa medida, a partir dos encontros com a
arte, uma experiéncia estética na qual o au-
tor nao deseja, efetivamente, explicar o que
a obra quer dizer, tdo pouco o seu significa-
do, mas o que ela produz, o que faz funcio-
nar no corpo sensivel. Assim, a estética no
pensamento deleuzeano funcionaria como
uma espécie de humus, um adubo orgénico
que, quando misturado no solo filoséfico (e
quem sabe o educacional), potencializa a
vida, florescendo conceitos, problemas para
o pensamento, para o aprender.

Assim, falar em estética nao é refletir
sobre uma materialidade artistica, mas o que
dilata, os blocos de sensagbes que ela pode
instaurar, pois “nao existe uma formulacao
de um método de interpretacao de obras de
arte em Deleuze: o que importa é como
acessar as linhas de intensidade de que o
novo de uma obra é composto” (GALLO;
MARTINEZ, 2015, p. 09).

Por isso, pensar a estética em Deleu-
ze é perspectivar a heterogeneidade no pen-
samento que se afasta da representacao
(moral), aproximando-se das “diferencas no

sensivel que escapam a fixacao em percep-
¢oes ordinarias” (ARAUJO, 2017, p. 36).

Superadas estas consideragdes sobre
a estética em Deleuze, é interesse pontuar,
ainda que brevemente, o que se entende por
experiéncia estética, uma vez que para o
autor “obra de arte, por outro lado, aparece

realmente como experimentacao” (DELEU-
ZE, 1974, p. 262).

Para Deleuze (1992), a experimen-
tacao é um processo vital regado pelos en-
contros e pelos afetos. Experimentar nao é
uma simples reducao aos protocolos cientifi-
cos, tao pouco tocar um objeto, empunhar
pincéis e tintas sobre uma tela, dancar ao
som de uma musica, encenar um persona-
gem... Experimentar é se deixar afetar pelos
encontros com a vida, com as forgas que nos
atravessam rotineiramente e nos arrastam
para outros lugares, que instauram um caos
interior, que nos provoque de tal forma que
seja insustentavel retornar para o lugar ante-
rior, para o que se era. Experimentar é se
abrir aos encontros, deixar que algo passe,
repasse, transpasse..., que faca a vida se
abrir em multiplicidades, na diferenca.

O aprender como estética é um caso
de experimentacao quando o corpo é afeta-
do por forgas, desejos e encontros capazes
de mobilizar a criagao de uma vida. Uma
obra de arte é como uma abertura vital para
mundos impossiveis, como possibilidade de
experimentar vidas dissonantes, marginais.

Por essas linhas, a estética aparece
na filosofia da diferenca em alianga com o
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pensamento. A estética como um modo de
pensar no sensivel que se dilata, e o apren-
der sendo uma espécie de testemunho do
sensivel, do jogo, da partilha, do imaginar,
como uma experiéncia criadora, a promover
o0 novo, bem com um saber ndo abstrato,
assim como novas subjetivacdes vao sendo
desenhadas, pois o corpo singular também é
modificado diante dos processos criativos,
corpo vivo, corpo imanente. O pensamento,
dird Deleuze (2006, p. 210), ndo é um ato
natural, pois nao se pensa a todo tempo; o
pensamento é uma conquista, uma busca
que se da pela violéncia com os signos, pois
“o pensamento s6 pensa coagido e forcado,
em presenca daquilo que ‘da a pensar’, da-
quilo que existe para ser pensado — e o que
existe para ser pensado é do mesmo
modo o impensavel ou o nao-pensado,
isto é, o fato perpétuo que ‘nés nao pen-

9

samos ainda’”.

Deleuze (2006) mobiliza todo um
enfrentamento com a filosofia da tradicao
em prol de um pensamento sem imagem,
um pensamento imanente e inventivo. Pen-
sar nao é reproduzir ou representar, antes é
criar algo novo, e s6é criamos diante de um
acontecimento da ordem do problematico.

Segundo Araujo (2017, p. 150),
somente “os encontros violentos no mundo
com certos signos a serem decifrados pode-
riam produzir o pensamento”, nos levando a
ultrapassar o senso comum que limita nossa
percepcao de mundo. Podemos dizer que
uma experiéncia estética instaura um pro-
blema que solicita sempre uma resposta,
esta, porém, é sempre inovadora, Unica e
singular.

E certo que ndo se sabe o que pode
afetar um corpo, como ou quais obras de
arte, ou quaisquer outras coisas do mundo
podem, efetivamente, instigar o pensamento,
pois isso se trata de um processo singular,
uma travessia a qual devemos nos lancar,
por isso Deleuze (1974) afirma a imprescin-
dibilidade da experimentacdo. Ja dissemos
que para esse autor nao se pensa sozinho,
trata-se de um acontecimento, um lampejo.
Um escritor, por exemplo, ndo senta na ca-
deira e instantaneamente tece a sua obra
completa; igualmente, o pintor, o desenhista
ou o0 musico nao sao arrebatados imediata-
mente com uma “ideia”, ha todo um proces-
so, um ecossistema é mobilizado no ato cria-
dor... riscar, apagar, rabiscar, rasgar o papel,
andar, conversar, tomar uma taga de vinho,
retornar. O que se quer ponderar com isso é
gue nem sempre se chega a uma génese do
pensamento, ao instante em que a ideia
lampeja, sem antes passar por certos movi-
mentos preparatérios, por um processo ex-
perimental e corporal, uma espécie de des-
montagem dos 6rgaos, de agitacao do corpo
ou mesmo um desassossego.

Uma experiéncia estética, portanto,
atravessa essas zonas de vizinhancas, essas
aliangas com materialidades artisticas, ou
nao artisticas, com a materialidades das cria-
coes, capazes de instaurar blocos de sensa-
coes, alargando nossas visdbes de mundo
calcadas na representagdo e no senso co-
mum, abrindo o corpo e a vida para a cria-
cao. Nesse processo, ha toda uma abertura
do corpo e do pensamento, convocando
novas formas de interacdo com a vida, reme-
tendo, por outro lado, novas formas de
aprender, de ver, de sentir, de perceber, le-
vando a pensar novas maneiras de lidar com
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a educacao, com os processos educativos
para além do pensamento dogmatico.

Clarées desabadores do pedagégico

O aprender se tornou o fim udltimo
do projeto educacional instaurado no oci-
dente moderno, este pautado na concepcao
de mundo (sensivel) recheado de informa-
¢des que precisam ser (re)conhecidas para
entdo ser reproduzidas na sociedade. No
entanto, em Deleuze (2006), podemos en-
contrar uma oposigao entre aprender e co-
nhecer. Aprender estd mais préximo dos
movimentos minimos, dos problemas que
instigam o pensamento, da experiéncia com
o ato criador, ao passo que o conhecer esta
imbricado na generalidade do conceito.

Embora Deleuze nao tenha, efeti-
vamente, elaborado questdes propriamente
educacionais, é possivel encontrar nesse au-
tor algumas chaves que podem ser colocadas
para o aprender e que confere abalos para a
educacdo posta pela imagem dogmatica,
clardes derrubadores do pedagdgico (OR-

LANDI, 2018).

Em uma entrevista intitulada sobre a
filosofia (1992, p. 190), “da-se um curso
sobre aquilo que se busca e nao sobre o que
se saber”. A passagem em questao desloca o
professor do suposto saber, pois é claro que
ele ¢é iniciado em algum saber, mas o que
Deleuze (1992) levanta é que o professor
compde para Si mesmo uma experiéncia
incessante no seu préprio aprendizado, em
que ultrapassa o imediato para tornar o seu
campo de atuacao uma busca, desafiando a
si mesmo, promovendo uma abertura para o
desconhecido em si, fomentando no seu sa-
ber um campo problematico.

O aprendizado nao vem ligado a
uma boa vontade do professor. Por exem-
plo, qualquer aluno pode ser um disparador
sombrio por meio de uma pergunta ou
mesmo uma leitura, um filme, um passeio, a
observacao de uma obra artistica. Desse
modo, o aprender esta ligado a forca do sen-
sivel, retirando o corpo e as faculdades de
uma suposta inércia ou acumulacdo de um
saber morto, sem ligacdo com o mundo.

Nas teorias pedagdbgicas contempo-
raneas, muito se discute sobre ensino e
aprendizagem a partir de uma relagao de
causa e efeito, em que o professor, detentor
de todo o saber, transmite um dado conhe-
(KASTRUP, 2001).
Aprender por essas linhas impoe duas ques-

cimento ao aluno

toes demasiadamente problemaéticas para
Deleuze: a primeira quando se pressupde
que s6 aprendemos quando alguém, com
uma boa vontade, ensina algo; a segunda
quando se vislumbra que somente aprende-
mos aquilo que é ensinado. Contra esses
axiomas, Deleuze dird que “nunca se sabe
com antecedéncia como alguém aprendera”
(DELEUZE, 2006, p. 252), ou seja, nao se
pode determinar se aquilo que estamos ensi-
nando estd, efetivamente, sendo aprendido.

Clarice Lispector, uma escritora con-
sagrada na literatura brasileira, embora nao
tenha se debrucado pelos problemas da
educacao, lanca-nos alguns enigmas em seu
romance Uma Aprendizagem ou O livro dos
prazeres (1998), sobre o aprender. Em certa
passagem, a personagem principal, Lori,
declara ao seu professor de Filosofia, Ulisses:
“Aprendo contigo mas vocé pensa que eu
aprendi com tuas ligoes, pois néao foi, apren-
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di o que vocé nem sonhava em me ensinar”

(LISPECTOR, 1998, p. 157).

Aprender com o outro, mas nao
aquilo que foi efetivamente ensinado, é o
mistério que Clarice propoe aos seus leitores,
o qual, em certa medida, apresenta-se como
clardes desabadores do pedagdgico, uma
vez que coloca em duvida o aprender como
resultado do fenémeno causa e efeito imbri-
cado na relagao ensino e aprendizagem. No
romance em questao, Clarice se aproxima de
Deleuze, ainda que nao o tenha lido, quan-
do expde para Ulisses que nao se pode pre-
ver de antemao como Lori aprende, igual-
mente, que é possivel pensar em um apren-
der que nao é conduzido ou orientado pela
boa vontade do professor. Que aprendiza-
gem seria essa que se efetiva “com” o outro?

(2006)

questao interessante sobre o aprender que

Deleuze nos coloca uma
mobiliza o deslocamento do conectivo “co-
mo” em direcdo ao “com”. Lori aprendeu
“com” Ulisses, mas nao “como” ele deseja-
va. Em Diferenca e Repeticao (2006, p. 48),
Deleuze afirma “nada aprendemos com
aquele que nos diz: faga como eu. Nossos
Unicos mestres sao aqueles que nos dizem
“faca comigo” e que, em vez de nos propor
gestos a serem reproduzidos, sabem emitir
signos a serem desenvolvidos no heterogé-
neo”. Nessa passagem, encontramos abertu-
ras para um aprender com os signos.

Em Proust e os signos (2010, p. 31-
32), Deleuze comenta: “quem sabe como
um estudante pode tornar-se repentinamente
bom em latim, que signos (amorosos ou até
mesmo inconfessaveis) lhe serviram de
aprendizado?”. A passagem vem implicando

O COorpo com Os signos, COrpo e seus encon-

tros intensivos, indicando que o aprender diz
respeito a esse encontro com os afetos, com
o fortuito, que arrasta o corpo para lugares
desconhecidos e instaura uma estranheza,
uma agitagdo, um desamparo, um seguir
pelas forcas das sensacoes em que o corpo é
lancado por afetos velozes, lentos, disposi-
¢oes, indisposicoes, independentemente de
quem tenha emitido os signos, todo um cor-
po jogado ao sensivel é instaurado.

Aprender diz respeito essencialmente
aos signos. Os signos sao objeto de
um aprendizado temporal, ndo de
um saber abstrato. Aprender é, de
inicio, considerar uma matéria, um
objeto, um ser, como se emitissem
signos a serem decifrados, interpre-
tados. Nao existe aprendiz que nao
seja “egiptélogo” de alguma coisa.
Alguém sé se torna marceneiro tor-
nando-se sensivel aos signos da ma-
deira, e médico tornando-se sensivel
aos signos da doenca. A vocagao é
sempre uma predestinacdo com re-
lacao a signos. Tudo que nos ensina
alguma coisa emite signos, todo ato
de aprender é uma interpretacao de
signos ou de hierdglifos (DELEUZE,
2010, p. 4).

O signo, como diz Deleuze, “nos
rouba a paz’ (2010, p.15), colocando em
perigo o coerente, provocando um despra-
zer, uma insatisfacdo. De certa maneira,
mostra que a ideia do aprender implica em
uma experiéncia do desassossego, fora da
forma, da estrutura organizadora do ensino.
Aqui nao ha uma natureza causal que reme-
te a uma causa final, mas alguma coisa pas-
sa pelo casual, pela exterioridade das rela-
¢oes, nao podendo mais ser deduzida dos

termos que a elas sao ligadas. Como nao
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dizer que isso seria um grito a toda e qual-
quer uniformizacdo dos corpos? Um grito
para a educacao? Destacamos o heterogé-
neo e a diferenca como vetor fundamental
para o aprender.

Em Diferenca e Repeticao (2006, p.
37), capitulo III, Da imagem do pensamento,
Deleuze comenta:

Fazem-nos acreditar que a atividade
de pensar, assim como o verdadeiro
e o falso em relacao a esta atividade
s6 comeca com a procura de solu-
¢oes, s6 concerne as solugoes (...)
como se ndo continudssemos escra-
vos enquanto nao nos dispusermos
dos préprios problemas, de uma par-
ticipagdo nos problemas, de um di-
reito aos problemas, de uma gestao
aos problemas.

Na passagem anterior, o aprender
avanga em uma complexa rede de pensar,
sendo que essa atividade nao esta reduzida a
solucionar, mas diz respeito aquilo que nés
somos capazes de problematizar, formular
problemas, inventar os préprios problemas,
politizando nossas atitudes, escolhas, assim
como produzindo acbes éticas e também
estéticas diante de nossa imersao nos cam-
pos problematicos.

O campo problemético tem relacao
efetivamente com os signos, pois eles dao
problemas, formam problemas, abrem nossa
sensibilidade para o outro e para o mundo e
sao complexidades dispares que pulsam
anarquicamente, variando infinitamente.
Aprender, para Deleuze, estd em uma com-
plexa relacdo com o que difere no corpo
violentado pelas disparagoes do fora, insu-

flado em meios aos perceptos que arrastam

sensivelmente o corpo para esferas desco-
nhecidas, implicando olhar o caos, assim
como pensar e o sentir e o fabular. Com is-
so, o aprender remete a uma experiéncia
dindmica e estética de maior envergadura,
pois promove a possibilidade de se entender
que o processo é cadtico, heterogéneo, ina-
cabado, exigindo uma agitacdo permanente
instauradora de experiéncias criadoras frente
a possibilidade do novo, langando tanto o
aluno quanto o professor a uma experiéncia
criadora, pois pensar é criar.

[sso ndo remete a uma conexao com
o dado, com a fidelidade, com a adequacao,
nem mesmo com o identificar, o reconhecer,
o universalizar, uma vez que implica em per-
correr atos paradoxais que nao emanam
necessariamente de uma inteligéncia e nao
ocorre por relacoes de similaridades, de uni-
formidades, de significante-significado, de
linearidade, recusando um método predefi-
nido, sendo este um problema de cultura e
de sensibilidade.

O corpo é lancado em um precursor
sombrio, “por isso, quando pensamos que
perdemos nosso tempo, seja por esnobismo,
seja por dissipacao amorosa, estamos muitas
vezes trilhando um aprendizado obscuro, até
a revelacao final de uma verdade desse tem-
po que se perde” (DELEUZE, 2010, p. 21).
Qualquer encontro com forcas da ordem do
problemético tem potencial para mobilizar,
no corpo, o aprendizado, “ainda que ele seja
obscuro, isso é, algo de que nao temos cons-
ciéncia durante o processo” (GALLO, 2017,

p. 7).

O aprender nao diz respeito ao
acumulo do conhecimento, ndo depende de
uma verdade simples em oposicao ao erro,
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mas tem ligagbes com os sentidos de quem
atribui o que é verdade. O aprender nao é
mera transmissao, tampouco vem como pre-
enchimento de lacunas ou de estados de
ignorancia, pois para ignorar € necessario
perceber, sentir os signos. Por isso, Lori
aprendeu com Ulisses nao necessariamente
a matéria que o professor ministrava, mas
todos os signos que o homem emitia.

Nunca se sabe como uma pessoa
aprende; mas, de qualquer forma
que aprenda, é sempre por intermé-
dio de signos, perdendo tempo, e
nao pela assimilacdo de contetidos
objetivos. Quem sabe como um es-
tudante pode tornar-se repentina-
mente “bom em latim”, que signos
(amorosos ou até mesmo inconfes-
saveis) lhe serviriam de aprendiza-
do? Nunca aprendemos alguma coi-
sa nos dicionarios que nossos profes-
sores e nossos pais nos emprestam.
O signo implica em si a heterogenei-
dade como relacdo. Nunca se
aprende fazendo como alguém, mas
fazendo com alguém, que nao tem
relacéo de semelhanga com o que se
aprende (DELEUZE, 2010, p. 21).

Aprender diz respeito aos modos in-
ventivos (ZOURABICHVILLI, 2016), nao se
encontra plasmado em livros, em modelos,
isso tudo pode até ajudar, mas nao se consti-
tui na experiéncia do aprender, que nao se
da com a acao de extrair, de retirar, de copi-
ar, de imitar, mas como um signo que se
afirma, que se escolhe, que se demarca em
sentidos e preferéncias. A relagao com o sig-
no implica o trabalho, implica problematiza-
lo, atribuir valores, pois aprender é fazer de

outro modo, remetendo a uma eterna agita-
cao dos sentidos.

Aprender demanda algo a mais, exi-
ge do corpo uma violéncia que force o pen-
samento, reivindica um exercicio ético e es-
tético; o ato de aprender exige que se aban-
done essa aprazibilidade que conforta o su-
jeito moral e metédico, forcando-o a pensar.

No conto Amor (1982), Clarice Lis-
pector nos apresenta a histéria de Ana. Mu-
lher, mae de familia e dona de casa. Ana é
uma mae comprometida com a educacao
dos seus filhos e o cuidado do marido. Seus
dias sao preenchidos com tarefas domésti-
cas. Entre uma tarefa e outra, Ana vai a fei-
ra, ao supermercado, a farméacia. Cumpre
fielmente com o destino de sua existéncia.
Certa vez, voltando da feira, Ana avista, da
janela do bonde, um homem cego, mascan-
do chicletes e olhando em direcao ao hori-
zonte “sem sofrimento, com os olhos aber-
tos” (LISPECTOR, 1982, p. 24). Os olhos de
Ana estao fixados nessa imagem, paralisados
em uma espécie de transe, a qual s6 é rom-
pida com a “arrancada subita” do bonde. A
sacola de compras, depositada em seu colo,
cai no chao. As frutas se espalham. Os ovos
quebram revelando toda sua viscosidade ao
mundo. Ana também é “quebrada”. Esse
acontecimento, demasiadamente banal, des-
perta um monstro que habita seu interior,
um animal feroz até entdo adormecido. O
caos se instaura em seu corpo. Enfurecida,
Ana abandona suas compras, passa a pe-
rambular, sem destino certo, o mundo.

O corpo de Ana é atravessado por
um projeto de educacao configurada pelo
processo civilizatério e erigido por uma boa
moral, porém, o encontro com o cego ins-
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taura um desassossego, seu corpo sereno é
estilhagado. Ana se vé diante de um apren-
dizado vital, instigado por um acontecimento
da ordem do problematico. Seu processo de
aprendizado é uma travessia, pois para De-
leuze (2006, p. 238),

somente o intermedidrio entre nao-saber e

“aprender é tao-

saber, a passagem viva de um ao outro”
(2006, p. 238).

Nesse sentido, aprender esta ligado
aos encontros com 0s signos, pois sao eles
que exercem uma violéncia no pensamento.
Séo esses encontros que abrem possibilida-
des existenciais a vida, e isso s6 é possivel
porque existe um corpo sensivel que se dei-
xa afetar por essa forga estranha, pelas expe-
riéncias, pelos problemas que saltam a or-
dem dos acontecimentos cotidianos: “Deleu-
ze defende a nocao de um aprender que nao
é recognicao, mas criacao de algo novo, um

acontecimento singular no pensamento”

(GALLO, 2017, p. 8).

O aprender como experiéncia estéti-
ca é um mergulho do corpo nas aguas pro-
fundas e misteriosas, ao mesmo tempo que
se coloca a exposicao do sensivel, dos en-
contros, que podem vir por todos os lados,
na leitura de um livro, na ida ao cinema, ao
teatro, o encontro com uma poesia..., con-
tagiando-se com materialidades inventivas,
nao para explicar o que elas querem dizer,
mas para experimentar, em seus corpos, blo-
cos de sensacOes. Estes encontros nao se
traduzem apenas nas relagbes entre corpos
vivos, mas também “entre corpos fisicos;
corpos vivos e fisicos. Mas para Deleuze, o
que se encontra nao sao corpos totalizados e
sim pontos notaveis dos corpos, que geram
signos” (BARROS; MUNARI; ABRA-
MOWICZ, 2017, p. 108).

Se aprendemos com contagios esté-
ticos, é porque existe um corpo. Segundo
Deleuze (2006, p. 37), “nao ha ideomotrici-
dade, mas somente sensoério-motricidade”.
Ou seja, aprender nao se pressupode, efeti-
vamente, um movimento na ideia, mas agi-
tacoes de sensibilidades no corpo.

O que pode surgir desse encontro
entre o corpo e a experiéncia estética? Nao
se sabe ao certo, ndao ha como prever de
antemao! Por isso, muitos tratados pedagé-
gicos falham na tentativa de impor uma teo-
ria do aprender calcada em percursos meto-
dolégicos que tomam a premissa de que to-
dos aprendem da mesma forma: “essa im-
previsibilidade do aprender joga por terra
toda a pretensao da pedagogia moderna em
ser uma ciéncia, a possibilidade de planejar,
controlar, medir os processos de aprendiza-
gem” (GALLO, 2017, p. 37). Por essas li-
nhas, nao existem métodos que nos levem
ao aprender, assim como nao ha um plane-
jamento fechado. O aprender floresce de
modo singular em cada corpo, sensivelmente
afetado (KASTRUP, 2001).

Nao se sabe o que pode um corpo,
assim como nao se sabe como alguém
aprende. Como diria Deleuze (2006), a
aprendizagem é um percurso sombrio, é
uma experiéncia singular. O que sabemos é
gue na experiéncia estética podemos encon-
trar uma forca insdlita capaz de alargar nos-
sas visoes demasiadamente conservadoras,
nossas concepcoes fundamentadas na re-
producao do senso comum, instigando o
corpo a pensar, levando-nos a questionar o
que estad posto e, quem sabe, fazer da vida
uma obra de arte, mas para isso é preciso
um envolvimento, uma experimentagéao.
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Tamanha é a importancia do apren-
der como experimentacao estética com os
signos, que Deleuze nos apresenta um

exemplo a partir do nadador:

O movimento do nadador nao se as-
semelha ao movimento da onda; e,
precisamente, os movimentos do
professor de natagdo, movimentos
que reproduzimos na areia, nada sao
em relacdo aos movimentos da on-
da, movimentos que sé aprendemos
a prever quando os apreendemos
praticamente como signos (DELEU-

ZE, 20006, p. 31).

Como o nadador aprende a nadar?
Deleuze (2006) dird que o nadador aprende
quando seu corpo sensivel experimenta os
signos da agua. O nadador nao aprende ao
reproduzir as instrucbes de seu professor,
pois se pode conhecer a técnica e ainda as-
sim nao saber nadar. S6 houve aprendizado
porque o nadador se permitiu a aventura
vital de entrar na agua, de deixar seu corpo
contagiar-se com as suas microparticulas
aquosas.

Se falamos em um aprender (a na-
dar) como uma aventura é porque esta pode
ser uma experiéncia amorosa e igualmente
mortal e estética. “Eis por que é tao dificil
dizer como alguém aprende: ha uma familia-
ridade prética, inata ou adquirida, com os
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signos, que faz de toda educacao alguma
coisa amorosa, mas também mortal (DE-
LEUZE, 2006, p. 31). O nadador é aquele
que cria um relacionamento de amor, mas
que também é um perigo inevitavel de mor-
te.

Aprender como experiéncia estética
é um acontecimento. O corpo é esse que
aprende a nadar, nadando, sentindo as par-
ticulas das aguas, percebendo como essas
particulas engendram o corpo e o conduzem
para outro lugar. Esse aprender nao diz res-
peito ao universal, mas aos processos singu-
lares. Assim, aprender como experiéncia
estética é abrir o corpo para blocos de sen-
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