Revista Sul-Americana de Filosofia e Educacao — RESAFE

ENCONTROS COM ALICE:
A PROPOSTA DE ENCONTRAR-SE COM UMA NARRATIVA
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Resumo: Este escrito é uma narragdo dos Encontros com Alice. A partir da nogdo de narrativas em
Benjamin (2012) buscou-se uma aproximag¢do com a obra “Aventuras de Alice no Pais das Maravi-
lhas”, de Lewis Carroll (2009). Surge dos encontros uma conversa com o pensamento de Deleuze
(2006; 1998; 1976). Nota-se que a criagdo destes encontros, de extensdo e formagdo, permitiu aos
participantes problematizar e narrar a matéria da vida.
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Resumen: Este escrito es una narracion de la actividad llamada Encuentros con Alice.
La aproximacion con la obra “Alicia en el pais de las Maravillas”, de Lewis Carroll (2009), se realizo
desde la perspectiva de narrativa de Benjamin (2012). Estos encuentros propiciaron didlogos con los
aportes tedricos de Deleuze (2006; 1998; 1976). Se resalta que la creacion de estos encuentros, de
extension y formacion, permitieron a los participantes problematizar y narrar sus historias de vida.
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Do que se trata esta escrita

Afetadas pelos escritos de Walter
Benjamin (2012) e enredadas pela fascinante
historia de “Aventuras de Alice no Pais das
Maravilhas” de Lewis Carroll (2009) é que
nos aventuramos a compor esta escrita, ali-
cer¢ada também, na experiéncia de encon-
tros com possibilidades criativas. Pensar a
construcdo da escrita sob a forma de narra-
tiva é um desafio, especialmente por pre-
senciarmos um momento de intensa produ-
¢do e disseminacdo de informacées.

Elegeu-se, assim, dois pontos para
encontrarem-se e nessa medida, mistura-
rem-se. Por uma via as fantasiosas aventu-
ras de Alice em seu Pais das Maravilhas, e
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em outro ponto os escritos de Benjamin
(2012), no que se refere a narrativas. Acredi-
tamos que os contos com principios narra-
tivos sdo possibilidades de pensar a prépria
experiéncia no cotidiano e é nesse sentido
que a obra de Carroll (2009) se aproxima
desta nog¢do trazida por Benjamin (2012).
Alice é uma possibilidade ndo apenas de
devaneio, mas também de suscitar margens
a leitura e abertura a imagina¢do da propria
vida.

Sendo assim, os Encontros com Alice
possibilitaram momentos de escuta de capi-
tulos da obra “Aventuras de Alice no Pais
das Maravilhas” (CARROLL, 2009) e de ex-
perimentagdes narrativas, em meio aos
quais os participantes foram convidados e
desafiados a embarcar em uma viagem a
procura dos “coelhos brancos” que passa-
ram por suas vidas. A partir desta provoca-
¢do inicial, a experimenta¢do narrativa foi
sendo escrita e reescrita, tanto em seu sen-
tido literal, como oralmente, pois a narrati-
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va ndo requer apenas que se perpetue em
seus registros alfabéticos. Tal atividade in-
tegrou a agenda de extensdo do projeto In-
terfaces - Formagdo Pedagogica e Pensa-
mento Noémade, do Centro Universitdrio
Univates e ocorreu no periodo de maio e
junho de 2017.

Aproximacgoes teoricas-literarias destes
encontros

Acreditamos que toda a¢do vem ar-
raigada com algo que provoca movimentos
no pensar e criar. Deste modo, queremos
problematizar o que nos moveu teorica-
mente a pensar estes Encontros com Alice.
Entremeio aos estudos do Mestrado, do
Programa de Pds-Graduagdo em Ensino do
Centro Universitario Univates, com apoio
da CAPES (Bolsa Prosup), nos aproximamos
de autores que nos afetam, sendo que seus
escritos se atualizam em nossas vidas, e,
possibilitam assim, questionar e até mesmo
reinventar as a¢des do cotidiano. Para orga-
nizar o pensamento, traremos nesse trecho
dois momentos, o primeiro que versa sobre
a abordagem da narrativa segundo Walter
Benjamin (2012) e posteriormente busca-se
uma aproximagdo com a obra “Aventuras de
Alice no Pais das Maravilhas” de Lewis Car-
roll (2009).

Comecar com Benjamin € encontra-
lo pelo meio, por aquilo que te levanta a
cabeca para refletir enquanto o 1é. Assim,
ndo traremos uma definicdo do que pensa o
autor sobre narrativas, mas uma invengao,
no sentido de tradugdo, a partir do que para
nos, autoras deste trabalho, afeta a sua
obra.

Narrar e contar nos parece a mesma
coisa? Talvez possamos iniciar dizendo que
narrar é contar, e contar pode ser narrar.
Ou seja, querer transmitir um conto nao
quer dizer que ele se apresente de um modo
narrativo. Para Benjamin (2012), aquele que
narra ndo necessita explicagdes para seu
conto, pois a narrativa ndo requer explica-
¢Oes fatigadas e aquele que ouve quanto
mais “se esquece de si mesmo, mais profun-
damente se grava nele o que é ouvido”
(BENJAMIN, 2012, p. 221).

Quando a historia ndo vem acompa-
nhada de uma moral, no sentido de dizer o
que deve se pensar com o que se narra, ela
abre a possibilidade do ouvinte fantasiar e
traduzir o que ouve a experiéncia. E, a expe-
riéncia tem relacdo com a narragdo, pois é
pela experiéncia que o narrador cria, recon-
ta. Ao ler e ouvir uma histoéria, a experiéncia
do ouvinte, que emerge na literatura, se
mistura ao conto, e ao reconta-la ja ndo é a
mesma histéria, apesar de ser, pois o ouvin-
te contara o que lhe afeta. Tal experiéncia
com a literatura é muito bem narrada por
Neuscharank et al (2017, p. 4) ao dizer que,

Ler de modo que nos escapem as
folhas nos gestos de té-las nas mdos;
ler e sentir um cheiro novo que sal-
tam delas; ler em um tempo que so-
erguemos as palavras ao ndo encon-
trd-las, nem entendé-las, ao nos co-
locarmos a tatear o que desconhe-
cemos. Quando nos arrastamos ao
desconhecer o que ali estd, mas que
ainda assim lemos. Quando mesmo
cansados e entediados, persistimos
no mundo do livro que adentramos
sem poder sair até termina-lo, ainda
que ndo tenha fim, ainda que um li-
vro ndo seja a leitura que fazemos
dele. Jogatina de visdes, disparo de
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mundos, composi¢des infinitas, ao
fazer dele nascimento de alguma
coisa, (trans)formac¢do, saida de
formas.

Sendo assim, mesmo que o narrador
utilize as mesmas palavras, algo de singular
escapa, acontece e é nestas miudezas de
singularidade que tornara a histéria uma
narrativa. Nesse sentido, a explicagdo “é
substituida pela exegese, que ndo se preo-
cupa com o encadeamento exato de fatos
determinados, mas com a maneira de sua
insercdo no fluxo insondavel das coisas”
(BENJAMIN, 2012, p. 226). Com isso, pode-
mos pensar que uma narra¢do também se
configura como conselho, e nessa otica,
Gagnebin (2013) nos apresenta alguns ele-
mentos para problematizar a narrativa.

O conselho s6 pode ser, portanto,
dado se uma histéria conseguir ser
dita, colocada em palavras, e isso
ndo de maneira definitiva ou exaus-
tiva, mas pelo contrario, com as he-
sitacOes, as tentativas, até as angus-
tias de uma historia ‘que se desen-
volve agora’, que admite, portanto,
véarios desenvolvimentos possiveis,
vérias sequéncias diferentes, varias
conclusdes desconhecidas que ele
pode ajudar ndo s6 a escolher, mas
mesmo a inventar, na retomada e na
transformagdo por muitos de uma
narrativa a primeira vista encerrada
na sua soliddo (GAGNEBIN, 2013, p.

63).

Um conto que apresenta a possibili-
dade de desenvolver-se de outros modos, de
apresentar outras sequéncias e ndo apenas o
final ja dito, pode considerar-se uma narra-
tiva. Mas para que isso aconteca é preciso
atencdo ao desenrolar de um conto. Aten-

¢d0 ao que o conto quer nos dizer e o quan-
to ele pode abrir margens a fantasia. Embo-
ra a narrativa ndo requeira explicacées fati-
gadas e este texto poderia se considerar um
modo de narrar, é preciso perguntar: O que
nos leva a aproximar a obra “Alice no Pais
das Maravilhas” (CARROLL, 2009), e en-
tender que esta aproximacdo pode ser cha-
mada de encontros?

Em principio se faz necessario dizer
que os encontros acontecem no presente,
eles ndo tém inten¢des definidas anterior-
mente, apesar de existir um planejamento.
Nestes encontros “o que é importante nao
sdo nunca as filiagdes, mas as aliangas e as
ligas; ndo sdo os hereditarios, os descenden-
tes, mas os contagios, as epidemias, o ven-
to” (DELEUZE; PARNET, 1998, p.83). Assim,
no encontro com Alice o importante foram
os contagios que com ela pudemos realizar.
Encontros-acontecimentos, em que longe
de procurar significados, o que se pretende
é narrar o vivido. Para Deleuze (2000, 1974,
pP- 34) quando se fala em acontecimento,
ndo estd em jogo os sentidos, pois “o acon-
tecimento é o préprio sentido”.

A vista dessas consideracdes, acredi-
ta-se que a obra de Lewis Carroll (2009)
pode ser considerada atemporal, pois escri-
ta em 1832, ainda se atualiza no nosso coti-
diano, sendo utilizada tanto para pesquisas
académicas (AMORIM, 2005; SALGADO,
2012) como para apreciagio em contos de
cabeceira. Mas o que a torna tdo atual? Ali-
ce ndo traz em seus escritos um final que
diga o que deve ser sua histdria. Por ser um
conto non sense (MONZANI, 2011) possibili-
ta um afastamento do cotidiano rotineiro e
permite ao leitor e ouvinte fantasiar, recri-
ando a sua propria realidade.
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[...] o autor de Alice vai exatamente
contra essa moral unica: ele brinca
com conceitos, demonstra através
de jogos linguisticos e légicos que
algumas das consisténcias que acre-
ditamos encontrar ndo sio sendo
imposicoes que nds mesmos colo-
camos, destruidas pelas proprias pa-
lavras. E, em outros termos, o ele-
mento que o deixou reconhecido
como inovador, o non sense (MON-
ZANI, 201, p. 125).

Carroll (2009) brinca com as pala-
vras, permitindo inveng¢do. As palavras es-
tdo para uso, ndo sendo apenas o leitor que
precisa debrugar-se sobre ela, tornando-se
escravo do que lé. Em primeira vista, o sem
sentido pode parecer algo que ndo cabe na
logica de pensar as histérias. Mas, como ja
mencionamos, € justamente o acontecimen-
to, o agora, que gera o sentido na obra, tor-
nando-a uma forma de narracao.

[...] A obra de Lewis Carroll tem tu-
do para agradar ao leitor atual: li-
vros para criancas, de preferéncia
para meninas; palavras espléndidas,
insdlitas, esotéricas; crivos, cddigos
e decodificacoes; desenhos e fotos;
um conteddo psicanalitico profun-
do, um formalismo logico e linguis-
tico exemplar (DELEUZE, 1974, In-
trodugao).

Como nos diz Deleuze (1974), Lewis
Carroll tem a grandeza de nos presentear
com imaginacdo, com a possibilidade de
reconstruir e repensar nosso cotidiano com
Alice. A menina apenas narra suas aventu-
ras, e nesta narragdo ela ainda imagina.
Como podemos perceber, no capitulo I
(CARROLL, 2009, p. 13-22), em que ela se

joga pela toca do coelho, e ndo é possivel
imaginar quanto tempo ela passa caindo,
nem o espac¢o percorrido, mas ali coisas es-
tavam acontecendo e sendo observadas.
Nessa travessia, chama ateng¢do de Alice,
dentre tantas coisas, os vidros de geleia ar-
mazenados em prateleiras. Poderia um tua-
nel conter vidros de geleia? E em guarda-
lougas? Este tunel caia em que direcao? As-
sim, percebemos que a historia conta, e na-
da mais que isso. Ela convida, deixa que os
apreciadores fagam dela o que desejarem.

O que se passou

Os Encontros com Alice acontece-
ram em quatro momentos junto a Brinque-
doteca do Centro Universitario Univates, e
tiveram aproximadamente uma hora de du-
racdo cada. No entanto, ndo podemos calcu-
lar o quanto a vivéncia de cada encontro se
manteve ressoando em cada participante. A
escolha do local - a brinquedoteca - veio
pela possibilidade de um outro encontro:
com o ludico. Estar na brinquedoteca per-
mitiu aos participantes respirar em meio a
um ambiente que convida a imaginacdo, na
medida em que ela proporciona a criacdao do
proprio cendrio, ou seja, escolher onde sen-
tar, se cadeira ou poltrona, chdo ou almofa-
das, sendo que assim o cendrio se constitui
diferente em cada encontro.

Encontro 1 - Alguém viu o Coelho Branco?

No primeiro encontro, quem chegou
para encontrar Alice, encontrou mais. Cada
participante, de alguma maneira, encontrou
a possibilidade de poder se reencontrar jun-
to com Alice, o que surgiu quando cada um
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se apresentou ao grupo. As expectativas em
relacdo a esta proposta foram sendo conta-
das e observou-se que o que os levou até os
encontros foi a curiosidade de compreender
como a obra “Aventuras de Alice no Pais das
Maravilhas” (CARROLL, 2009) poderia au-
xiliar na compreensdo da escrita narrativa.
Do mesmo jeito, outra motivacdo percebida
mostrou a vontade de escutar a narragdo
desta histéria, comentada pelo grupo, alea-
toriamente, como sendo “uma daquelas que
nunca foi esquecida”, especialmente pelo
seu tom imaginativo, sem ordem de aconte-
cimentos e marcado pela surpresa.

Apds realizarmos a narracdo do pri-
meiro capitulo da histéria: “Pela toca do
Coelho” (CARROLL, 2009, p. 13-22), foi pro-
posto um momento de comentarios sobre a
vivéncia. E, como forma de resgatar alguns
elementos da narrativa, frases do capitulo I
(CARROLL, 2009, p.13-22), foram impressas
e expostas ao chdo e no centro da roda, a
fim de atuarem como disparadores de dia-
logo, resgatando alguns momentos da his-
toria de Carroll (2009) narrada anterior-
mente, tais como: “De que serve um livro?
pensou Alice, ‘sem figuras nem diidlogos’?”
(p-13); “Ai, ai! Ai, ai vou chegar atrasado
demais!” (p. 13); “[...] a vida seguisse de ma-
neira habitual” (p. 13); “[...] quando viu um
coelho tirar um reldgio do bolso do colete e
sair em disparada, e ardendo de curiosidade
correu pela campina atras dele” (p. 13-14);
“[...] sem nem pensar de que jeito consegui-
ria sair depois” (p. 14); “Ou o pog¢o era muito
fundo, ou ela caia devagar, porque enquan-
to caia teve tempo de sobra para olhar a sua
volta e imaginar o que iria acontecer em
seguida” (p. 14); “Para que latitude, longitu-
de estou indo?” (p. 15); “[...] experimentou

cada porta” (p. 17); “Como ndo estava escrito
veneno Alice se arriscou a provar [...] Que
sensa¢do estranha” (p. 20); “De uma manei-
ra ou de outra vou chegar no jardim” (p. 21).

Assim, cada um escolheu um trecho,
aquele que de algum modo mais lhe afetou,
que mais lhe despertou interesse, para dia-
logar com os demais participantes. Em se-
guida, e como fechamento do encontro 1, o
grupo foi convidado a pensar e narrar (es-
crevendo) a partir da seguinte provocagdo:
Quais foram os coelhos brancos que passa-
ram por mim?

Encontro 2 - Que tipo de conselho uma la-
garta pode dar?

No segundo encontro, o momento
inicial foi marcado pala retomada do encon-
tro anterior, tentando pensar sobre o conto
que foi narrado, e o que a Alice experimen-
tou desde que viu o Coelho Branco. Na se-
quéncia, foram distribuidos alguns frag-
mentos do texto “O Narrador” de Walter
Benjamin (2012), e em duplas a leitura foi
realizada. Estes trechos serviram como es-
timulos, a fim de pensar o conceito de nar-
rativa a partir do autor proposto. Pois, o que
sdo narrativas? O que as caracterizam? Co-
mo pensar a vida de um modo narrativo?
Para o fim do segundo encontro, foi conta-
do o capitulo do livro “O conselho de uma
Lagarta” (CARROLL 2009, p. 55-66).

Encontro 3 - Vocé tem tempo para um cha?

No terceiro encontro, a narragdo do
capitulo “Um Cha Maluco” (CARROLL,
2009, p 80-91) foi proposta de forma coleti-
va. Assim, cada participante recebeu uma
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copia da histdria e os personagens descritos
nesta foram escolhidos pelos presentes. A
ideia de narrar coletivamente, surgiu na
perspectiva de experimentar o lugar de nar-
rador e ao mesmo tempo de ouvinte. Esta
experiéncia foi descrita pelo grupo como
provocadora, na medida em que instiga o
narrador a se transportar/transmutar para o
lugar do personagem. Imbuidos em meio as
as sensagoes desta vivéncia, cada um foi
convidado a entrar em contato com a narra-
tiva construida no primeiro dia, e nesse sen-
tido, reescrevé-la ou amplia-la, levando em
consideragdo, as discussoes realizadas até o
momento.

Encontro 4 - Sera que o cha maluco foi ape-
nas repetido?

Para o quarto e ultimo encontro, o
capitulo “Um Cha maluco” (CARROLL,
2009, p 80-91) foi retomado. A escolha em
repeti-lo, revisita-lo se explica na intensida-
de dos elementos narrados que afetaram o
grupo, em especial a ideia de tempo e de
repeticdo. Na tentativa de possibilitar novas
experimentagbes, a narragdo foi realizada
no formato de dramatizagdo. Os persona-
gens foram novamente redistribuidos entre
o grupo, e cada um pode construir o seu a
partir de elementos/materiais disponiveis
na brinquedoteca, tais como roupas e ade-
recos. Inicialmente notou-se um estado de
surpresa nos participantes, que aos poucos
deu lugar ao desejo de ocupar a posicdo da
figura que representariam. Cada um, de
acordo com suas particularidades imagina-
tivas, construiu seu personagem. A maioria
desconstruiu as imagens -caricaturizadas,
fazendo surgir novos-mesmos personagens,

como uma proposta de invenc¢do e criagdo,
permitindo que também a produgdo ceno-
grafica dos personagens fosse uma forma de
narrar, segundo o conceito que o grupo vi-
nha pensando nos encontros. Nessa pers-
pectiva, quando a narradramatizagdo? inici-
ou foi possivel perceber um misto de des-
conforto, alegria e ansiedade diante da ex-
perimenta¢do de narrar um conto na pers-
pectiva de constru¢do com o outro. Ao lon-
go deste encontro, nos parece que aos pou-
cos 0s novos-mesmos personagens foram se
anunciando como tais e se misturando com
a historia.

No final da narradramatiza¢do, o
grupo foi inesperadamente interrompido
por um pote fechado, com algo dentro, e do
grupo foi retirada a copia do texto que auxi-
liava a narracdo. Sendo assim, os persona-
gens deveriam continuar a histéria com este
novo elemento em cena. Retomaram o cha
maluco, demonstrando o aceite do desafio
lancado. Talvez, neste instante, o apice do
ensejo de se encontrar com Alice tenha
acontecido. Deparar-se com o inusitado,
com o estranho, com aquilo que ndo conhe-
ce um significado, mas multiplos, parece ter
surgido naquele instante, e permitindo que
essa brecha possa ser vivida como uma pos-
sibilidade de inventar a si e a outro no
mesmo tempo. No término deste momento,
os participantes ainda em estado de transi-
¢do do personagem, puderam narrar-se,

> Palavra construida pelas autoras na tentativa de
compor e contemplar a ideia de narracdo vivenciada
pela expressdo do corpo como um todo, na amplitu-
de de gestos, entonag¢do de voz e performance corpo-
ral. Entendida como experiéncia singular que ocorre
no coletivo, em meio as surpresas do encontro com
as possibilidades inventivas e particulares do outro,
do grupo.
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contando tanto a vivéncia de atores como
de ouvinte. Logo em seguida, o ultimo en-
contro foi encerrado com um espa¢o em
que cada um pode falar sobre o seu Encon-
tro com Alice.

No percurso inaugurado a cada en-
contro, acreditamos que de alguma forma,
nos transformamos. Assim, como na narra-
dramatiza¢do os personagens foram cons-
truidos, cada um experimentou de maneira
particular as afetagbes que a narragdo dos
capitulos de “Aventuras de Alice no Pais das
Maravilhas” (CAROL, 2009) possibilitou. Do
mesmo modo que esta obra nos convocou a
pensar e viver o instante do acontecimento,
nos provocou também a fazé-lo na dimen-
sdo da multiplicidade, despertando para o
movimento, para que outros agenciamentos
pudessem acontecer. Para Neuscharank et
al (2017, p. 5) tais afetacdes possibilitam
pensar a poténcia encontrada na experién-
cia literaria, que permite a invencdo de ou-
tros modos de pensar, de experimentar, de
existir , de “nos dissolvermos no mundo,
sairmos das formas, rachar a ndés mesmos:
um corpo que nao investe em viver um inte-
rior separado do exterior [...]”.

Assim, o fato do capitulo “Um Cha
Maluco” (CARROLL, 2009, p 80-91) ser revi-
sitado, narrado por duas vezes, pode nos
indicar a intensidade e ao mesmo tempo, a
necessidade de experienciar novamente al-
guns elementos, nos conduzindo a repeti-
¢do. Sobre isto, o grupo se sentiu motivado
a pensar: como mesmo na repeticio do
momento do cha maluco (e talvez é por isso
que foi nomeado como maluco) a diferenca
se fez presente? Acerca de tais considera-
¢oes, sem demora, somos invadidos pelas
ideias de Deleuze (2006), de modo especial,

no seu livro “Diferenca e repeti¢ao” (2006),
na medida que nos permite visualizar a re-
peticdo como um movimento a ser criado,
no qual o autor comenta que, “repetir é
comportar-se, mas em relagdo a algo tnico
ou singular, algo que ndo tem semelhante
ou equivalente” (p. 20).

Tal fato foi percebido e sentido, de
maneira notavel na criagdo de estratégias
dos personagens que estavam aprisionados
no momento do chd maluco. E, para viven-
cid-lo ou resistir a ele, a solugdo residiu na
invengdo de outros modos de estar la, como
trocando de lugares. Sendo assim, a repeti-
¢do mostra uma poténcia de criacdo, e suge-
re ser tecida num complexo entrelacamento
de forgas. Em meio a tudo aquilo que ja é,
que ja esta determinado e ao mesmo tempo,
convive com a multiplicidade, com a hete-
rogeneidade, com aquilo que pode vir a ser,
a diferenca. Acerca desses elementos, De-
leuze (2006) vem dizer que,

[...] se a repeticdo pode ser encon-
trada, mesmo na natureza, é em
nome de uma poténcia que se afir-
ma contra a lei, que trabalha sob as
leis, talvez superior as leis. Se a re-
peticdo existe, ela exprime, ao
mesmo tempo, uma singularidade
contra o geral, uma universalidade
contra o particular, uma eternidade
contra a permanéncia. Sob todos os
aspectos, a repeticdo é a transgres-
sdo. Ela poe a lei em questdo, de-
nuncia seu carater nominal ou geral
em proveito de uma realidade mais
profunda e mais artistica (DELEU-
ZE, 2006, p. 21).

Pensamos assim, que a diferenca que
se fundou na repeti¢do do cha maluco, mos-
trou-se como um movimento de estimulo,
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ligado a cria¢do, a imaginagdo, e ndo um
movimento de representacdo. Como afirma
Deleuze (2006) o movimento que ¢é produ-
zido em uma obra tem a necessidade de
conseguir “comover o espirito fora de toda
representacdo; trata-se de fazer do proprio
movimento uma obra, sem interposi¢io;
[...] de inventar vibra¢ées, rotagdes, giros,
gravitacoes, dancas ou saltos que atinjam
diretamente o espirito” (p.29).

Diante da experiéncia da narradra-
matizagdo do cha maluco, talvez, o movi-
mento se fez obra, na medida em que se
tornou real enquanto acontecimento vivido,
como declara Deleuze (2006, p. 29) “o tea-
tro é o movimento real [...]. Eis o que nos é
dito: este movimento, a esséncia e a interio-
ridade do movimento, é a repeticdo, ndo a
oposicdo, ndo a mediagdo”. E, segundo os
participantes, foi um momento sentido,
experimentado pelo atravessamento de in-
tensas e inumeras forcas, sensa¢des, que
provocaram, instigando-os a viver o perso-
nagem, de uma forma outra, e ndo apenas
representd-lo, mas recrid-lo, na medida em
que o capitulo era repetido e o cendrio era
surpreendido por for¢as externas (como a
retirada das copias do texto e a insercao de
objetos). Em relacdo a dramatizacdo e o que
foi produzido por ela, encontramos nova-
mente, em Deleuze (2006), considera¢des
importantes sobre o teatro como movimen-
to, repeticado,

Quando, ao contrdrio, se diz que o
movimento € a repeticdo e que € es-
te nosso verdadeiro teatro, ndo se
esta falando do esfor¢o do ator que
“ensaia” enquanto a peca ainda ndo
estd pronta. Pensa-se no espago cé-
nico, no vazio deste espaco, na

mesma maneira como ele é preen-
chido, determinado por signos e
mascaras por meio dos quais o ator
desempenha um papel que desem-
penha outros papéis; pensa-se como
a repeticdao se tece de um ponto no-
tavel a um outro, compreendendo
em si as diferencas (DELEUZE,
2006, p. 30-31).

Suspeitamos que tais afetagdes foram
oportunizadas pelo (re)encontro com a
permanéncia da mudanga, da imaginagdo e
a atemporalidade dos acontecimentos que
encontramos na obra “Aventuras de Alice
no Pais das Maravilhas” (CARROLL, 2009).
Escrito que de alguma forma nos permite
visualizar, experimentar paradoxos da exis-
téncia, como este da diferenca que acontece
na repeticio do “chd-maluco”, ou mesmo,
na possibilidade de ndo saber quem se é
mesmo sabendo, como se vive junto com
Alice no seu encontro com a Lagarta.

Contudo, chegar ao final dos Encon-
tros com Alice parece ndo marcar um encer-
ramento, ao contrdrio, sugere tantas outras
possibilidades de iniciar. Possibilidades que
podem nos permitir outras maneiras de
existir no mundo, e, quem sabe, possam nos
aproximar de nds mesmos. Também nos
permite entender que, por vezes, é preciso
se encontrar, permitir 0 encontro, sem que
este seja definido por tarefas determinadas.

Consideracgoes

Construir os Encontros com Alice,
foi uma possibilidade criativa de aproximar
o estudo da escrita narrativa na perspectiva
de Walter Benjamin (2012) a uma obra lite-
rdria extremamente potente, como se mos-
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tra “Aventuras de Alice no Pais das Maravi-
lhas”, de Lewis Carroll (2009). Mas, arrisca-
se que o maior encontro, (e talvez nem
mesmo as propositoras destes Encontros
com Alice poderiam imaginar) é que os en-
contros foram se construindo na complexa
trama de singularidades e multiplicidades
do coletivo que ali se estabeleceu.

Narrar, contar e experienciar Alice
por meio dos encontros se mostrou uma
proposta que chamou a atengdo, e que pro-
vocou novos movimentos. Poderiamos ima-
ginar que um coelho branco, de olhos cor-
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