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SABER MUSICAL SENS{VEL NAS ESCOLAS DE EDUCAGAO BASICA BRASILEIRAS:
PERSPECTIVAS, DIMENSOES E FUNDAMENTOS

Thais Lobosque Aquino*

Resumo: O artigo se propoe a refletir sobre as perspectivas, dimensdes e fundamentos do saber
musical sensivel em escolas de educacao basica brasileiras. Parte constituinte de uma pesquisa teérica
voltada a pensar a epistemologia da educacdo musical escolar (AQUINO, 2016), tem-se como
pressuposto o fato de o saber musical escolar ser um tipo de saber sensivel e, como tal, capaz de
fomentar modos de operar articuladores de aspectos comumente percebidos como incompativeis e,
por conseguinte, apreendidos e vivenciados de forma dissociadora na contemporaneidade. A medida
que sao estabelecidas as relacoes imanentes entre seus fundamentos éticos, cognitivos, emocionais e
somaticos, suas dimensdes cientificas, filoséficas e artisticas, bem como as relacoes extrinsecas com
outros campos do saber, acredita-se contribuir para a construcao de alicerces epistemolégicos mais
claros para a educacao musical nas escolas brasileiras de educagao basica.

Palavras-chave: saber musical sensivel; educacao musical escolar; educagao basica.

Resumen: En este articulo se pretende reflexionar sobre las perspectivas, dimensiones y fundamentos
del saber musical sensible en las escuelas de educacién bésica en Brasil. Parte constitutiva de una
investigacién teédrica que se centré em el pensamiento de la epistemologia de la educacién musical
escolar (AQUINO, 2016), se supone que el saber musical escolar es un tipo de saber sensible y, como
tal, capaz de fomentar modos de operacién articuladores de aspectos comiinmente percibidos como
incompatibles y, por lo tanto, capturados y experimentados de manera disociadora hoy en dia. A
medida que se establecen las relaciones inmanentes entre sus fundamentos éticos, cognitivas,
emocionales y fisicas, sus dimensiones cientificas, filoséficas y artisticas, asi como las relaciones
extrinsecas con otros campos del conocimiento, se cree hacer una contribucién a la construccién de
claros fundamentos epistemolégicos para la educacién musical en las escuelas brasilefias de
educacién bésica.

Palabras claves: saber musical sensible; educacién musical escolar; educacién basica.

Prélogo extrinsecas que estabelece com outros
campos do saber, com outros saberes
Parte de uma pesquisa de doutorado escolares. Acredita-se que ambas as
voltada ao estudo teédrico da epistemologia relacbes, se conectadas e colocadas em
da educacao musical escolar (AQUINO, permanente  prisma  critico, podem
2016), este trabalho intenta pensar o saber participar na construcao de alicerces
musical tendo em vista as relacoes epistemolégicos mais claros para a
imanentes de seus fundamentos e suas educacao musical nas escolas basicas
dimensdes, bem como as relacoes brasileiras.
Antes de qualquer ponderagao, ¢é
Doutora em Educacdo pela Faculdade de essencial esclarecer que o termo “saber”
Educacdo da Universidade Federal do Rio de nao é empregado de modo arbitrario e é
Jape.iro (FE/UFRJZ e professora. adjgnta na Escola de preferido a expressdes como
Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de « . » e e e 3 € on e
Goids  (EMAC/UFG).  Endereco  eletronico: conhecimento”, “disciplina” e “ciéncia
tlobosque@hotmail.com. sem, todavia, descarta-los. Isso porque
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“saber” sugere sentidos mais amplos,
envolvendo “[...] todo um conjunto de
conhecimentos metodicamente adquiridos,
mais-ou-menos sistematicamente
organizados e susceptiveis de serem
transmitidos por um processo pedagdgico
de ensino.” (JAPIASSU, 1975, p. 15).

Assim, o conceito de “saber” pode
referir-se tanto a conhecimentos de ordem
pratica quanto aos propriamente
intelectuais e tedricos, tanto aqueles com
maior apelo racional quanto aos que
privilegiam dimensdes sensiveis, tanto a
campos com bom nivel de sistematizacao
quanto aos que estaio em vias de se
constituirem e, ainda, aqueles mais difusos
e espontaneos. Saber engloba toda uma
gama de conhecimentos de carater técnico,
reflexivo, cientifico, filoséfico, artistico e/ou
corporal, passiveis de serem internalizados
em processos de ensino e aprendizagem.

O saber musical tem forte potencial
para constituir-se como “saber sensivel”
(ENTEL, 2008) capaz de impulsionar modos
de operar articuladores de aspectos
comumente percebidos como incompativeis
e, por conseguinte, apreendidos e
vivenciados de forma dissociadora. O termo
“saber sensivel” busca integrar, em sua
prépria estrutura gréafica, o sensivel e o
inteligivel, além de outras tantas dicotomias
que vém cristalizando visoes fragmentérias
nos processos de pensar e fazer humanos!.

1 O conceito de “saber sensivel” ora construido
difere-se daquele cunhado por Duarte Junior (2000)
cuja influéncia tem se mostrado significativa no
campo da educacéo estética. Nas palavras do autor:
“[...] situando-se a meio caminho entre a vida vivida
e a abstragao conceitual, as formas artisticas visam a
significar esse nosso contato carnal com a realidade,
e a sua apreensdao opera-se bem mais através de
nossa sensibilidade do que via o intelecto.” (ibid, p.
25). Como se percebe, seu posicionamento termina
por antepor os aspectos sensiveis/corporais da arte
aqueles  mentais/intelectuais, gerando  uma
hierarquizagéo, ideia refutada pelos argumentos
deste trabalho.
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Afirmar que a atividade musical pode
colocar em movimento diversos &ambitos
humanos, nao significa a formacédo de um
esquema légico simplista, do qual resulta
que o trabalho pedagbgico com os saberes
musicais conduza, necessariamente, a
mobilizacdo igualitaria de razdo e emocéo,
teoria e pratica, técnica e reflexdo, mente e
corpo. No entanto, parece importante
explicar que, ao lidar com os saberes
musicais, podemos tanto construir conceitos
e modos de operar préprios da linguagem
musical quanto (re)elaborar emocbes
estéticas  suscitadas pelas atividades
musicais; tanto teorizar sobre contetidos
sonoros quanto coloca-los concomitante
e/ou imediatamente em pratica ou ouvindo,
ou cantando, ou tocando; tanto voltar a
atencao para preocupagoes eminentemente
técnicas quanto para reflexbes sobre
possiveis implicacbes de cada técnica em
particular, e da linguagem musical como um
todo, sobre os processos humanos de
conhecer; tanto usar a mente musical
quanto o corpo sonoro para novos modos
de pensar e estar no mundo.

Pelo rompimento com os modos de
conhecer legitimados

Na obra Dialetica de lo Sensible:
Imagenes entre Leonardo vy Walter
Benjamin, Entel (2008) dedica-se a realizar
uma cartografia dos modos de elaborar os
conhecimentos na contemporaneidade.
Segundo a intelectual argentina, o contexto
atual se caracteriza pela vigéncia de politicas
neoliberais que vém reforcando a injustica
social, bem como a adaptacao ao que esta
posto, tolhendo os individuos de
imaginarem outras experiéncias politicas,
econdmicas, culturais, cognitivas e artisticas

em longo prazo. Fazendo frente a
experiéncia do desencanto e a falta de
horizontes utdpicos, propoe o)
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reencantamento do mundo, mediante
atitudes que rompam com os modos de
conhecer legitimados pelo stafus quo e que,
ao fim e ao cabo, promovam a justica
social.

Durante sua investigacdo, a autora
constata a hegemonia dos saberes
inteligiveis, despojados da sensibilidade em
sentido amplo, desde o advento da
Modernidade e que perdura até os dias
atuais. Para Entel (2008), as dicotomias
razao/sensibilidade, trabalho/contemplacao,
corpo/alma, para citar algumas, sao efeitos

de uma lenta e profunda construcao
consciente da alienacdo pelo sistema
educativo e associa-se com o ideal
iluminista de conhecer através da

substituicdo por generalizacdo, em que o
pensamento abstrato é considerado o
desiderato do pensamento humano.

A consequéncia inevitavel é a
estigmatizacao do sensivel e dos modos de
conhecer relacionados de alguma forma
com a sensibilidade, como é o caso dos
saberes artisticos, nao raro acusados de
superficialidade, posto que associados a
ideia romantica da arte como inspiracao e
nao como é verdadeiramente: um trabalho
processual e sistematico.

Isso ajuda a entender algumas razoes
para a secundarizagao ou o silenciamento
do trabalho pedagégico com o saber
musical, entendido como saber sensivel, nas
escolas de educacdo basica brasileiras.
Apesar de aparecer em atividades
recreativas, em momentos ladicos, como
auxiliar na internalizacao de diferentes
conhecimentos, e até mesmo quando
presente como disciplina curricular, a
musica na escola parece oscilar entre dois
extremos: de um lado, a tentativa de
valorizar seu aspecto cognitivo através de
praticas que, no afa de recobrirem-na de
uma aurea de seriedade, acabam
incorrendo em  acbes  pedagdgicas
tradicionais e, por outro, aquelas que, ao
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privilegiarem seu carater sensivel, matizam-
se pelo mote da livre-expressao, caindo na
armadilha do espontaneismo.

Esse abismo nao possui apenas
componente  pedagbgico: é também
politico, histérico, epistemoldgico.

Concatena-se com o processo descrito por
Entel (2008) da legitimagdo gradual da
supremacia dos conhecimentos inteligiveis,
da construcdo ideolégica do pensamento
abstrato como pretensdo maxima das
experiéncias escolares, do rebaixamento da
sensibilidade e das emocbes nos processos
de conhecer, e da consequente alienacao
que tais divisbes acarretam, na medida em
que obstruem a criacao de formas
integradoras de perceber e transformar o
mundo.

Diante desse panorama e imbuida
pelo projeto marcusiano, Entel (2008) lanca
luzes sobre a emergéncia de uma relacao
nao alienada entre razdo e emogao,
mediada pela imaginacao, cuja
possibilidade de concretude sobrevém pela
arte. Segundo a autora, a instauracao de
uma ordem politica mais justa sb
acontecera, realmente, quando vier
acompanhada por uma mudanca cultural
que propicie uma nova poética e novos
modos de conhecer capazes de emancipar
os imagindrios e as representagoes.

Para a autora, caberia a arte, na
qualidade de forga social propiciadora de
uma nova sensibilidade, a conjungéo entre
razdo e emocao. Se as légicas politicas,
epistemoldgicas e escolares vém
historicamente estigmatizando o sensivel e
os saberes por ele abarcados, incluidos ai os
saberes musicais, 0 que se propde nao é
uma virada de cento e oitenta graus em que
a sensibilidade passaria a tiranizar as esferas
inteligiveis. A ideia é redimensionar o
sensivel em conjungdo com o inteligivel
para a construgao de horizontes mais justos.

Namero 29: nov./2017-abr./2018



Revista Sul-Americana de Filosofia e Educacao - RESAFE

Sobre as perspectivas do saber musical
sensivel

O saber musical estd inserido num
campo dinamico de relacbes onde se
tensionam fundamentos, dimensdes e
perspectivas.  Os fundamentos dizem
respeito aos seus eixos medulares. As
dimensbes, aos seus aspectos artisticos,
filoséficos e cientificos, uma vez que a
musica é uma linguagem da arte e pode ser
elaborada filoséfica e/ou cientificamente,
embora nao seja stricto sensu nem ciéncia,

nem filosofia. As perspectivas
compreendem as articulacbes que o saber
musical estabelece com outras vias
compreensivas.

Com efeito, as discussdes sobre os
saberes musicais escolares nao se localizam
exclusivamente no campo da educacao
musical, porém cumpre salientar que
compete a esse campo integrar os aportes
dos demais. Pensando por imagens, seria
como um campo magnético onde os
saberes musicais se ligassem por linhas
imaginérias, em diferentes diregoes e com
distintas magnitudes, a diversos campos do
saber mais ou menos sistematizados,
formando um campo vetorial com forte
concentracdo em torno da educagao
musical.

O trabalho de Kraemer (2000) é
representativo no detalhamento da natureza
do “conhecimento pedagdgico-musical”
pela via das inter-relacbes que estabelece
com outras “disciplinas”. O autor alemao
cataloga os aspectos filoséficos, histéricos,
psicoldgicos, socioldgicos, politicos,
musicolégicos e pedagdgicos do
conhecimento pedagdgico-musical e pontua
as caracteristicas de cada uma das
disciplinas relacionadas a cada um desses
aspectos.

Ao fazé-lo, defende que a pedagogia
da musica trata sempre do objeto estético
“musica”, dividindo-o com as chamadas
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“ciéncias humanas”; esta, pois, entrelacada
com outras disciplinas. Em seguida, explica
que o conhecimento pedagbgico-musical
diz respeito a mais pessoas do que
geralmente se supbe e surge em muitos
lugares. Por conseguinte, nado se da
exclusivamente nos institutos cientificos,
sequer concerne apenas a professores de
musica: € um conhecimento difundido por
varios agentes em diversos contextos
sociais.

Ressalte-se que as ideias de Kraemer
(2000) tém sido tomadas como parametros
de referéncia para se pensar o
conhecimento  pedagdgico-musical, a
pedagogia da musica, bem como os
fundamentos da educacao musical no Brasil
(DEL-BEN, 2003a, 2003b; KLEBER, 2006;
LOUREIRO, 2003; e Souza, 2007, 2014).

De fato, sua sistematizacdo é
importante, especialmente se observado o
momento de sua publicacdo no Brasil, no
inicio dos anos 2000, quando inGmeras
categorias fundantes do campo seguiam
invisibilizadas. Perceber o oportuno avanco
do autor faz acender a vontade de
estabelecer um dialogo vivo, elaborado pelo
confronto dinamico de argumentos, que
pode fazer emergir outras possibilidades
epistemolégicas para a educacao musical
brasileira.

Um primeiro ponto a ser
problematizado refere-se a opcao do autor
por pensar a natureza do conhecimento
pedagdgico-musical tho somente pela via de

suas relagbes com outros campos
disciplinares. Nao hé& como negar as
contribuicbes desses campos, mas nao

deixa de incomodar uma andlise que
escamoteia a discussao dos aspectos
imanentes dos saberes musicais. Além da
relacao que travam com outras perspectivas
compreensivas, cumpre indagar: quais sao
seus fundamentos? E mais: de que forma
esses fundamentos se articulam com outros
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campos do saber para formar o corpus
epistemolégico da educacao musical?

Outra questdao diz respeito a
predilecdo do autor pelas terminologias
“pedagogia musical” e “conhecimento
pedagdgico-musical”. No prefacio de seu
artigo, redigido por Jusamara Souza, ha a
informacdo de que, na literatura alema,
“pedagogia musical” designa a area como
ciéncia e “educacao musical” se refere as
préaticas educativo-musicais. E estabelecida,
pois, uma diferenciacdo entre a teoria
cientifica, incorporada pela palavra
pedagogia, e as acdes educativo-musicais,
enunciadas como educacao musical. Essa
separacao e a consequente preferéncia do
autor por uma andlise epistemoldgica da
pedagogia musical podem conduzir a cisao
entre teoria e pratica, colocando a primeira
em posicao privilegiada.

Ha que se considerar o fato do termo
“pedagogia” responder a certa necessidade
em elevar o campo a um stafus cientifico.
Entretanto, a dimensao cientifica é um dos
angulos sob os quais a educacao musical
pode ser apreendida, ndo o Unico, nem o
mais importante: tanto a dimensao filoséfica
quanto a artistica sao igualmente caras ao
campo.

Em funcao disso, prefere-se, aqui, a
denominagdo  “educagdo musical” a
“pedagogia da mdusica”, porque, além de
estar mais arraigada no campo? possui
carater mais amplo, podendo se referir as
dimensoes cientificas, filoséficas e artisticas
do fenébmeno educativo-musical, bem como
aos seus enfoques tedricos e praticos,
racionais e sensiveis, mentais e corporais,
técnicos e reflexivos. A prépria grafia do
termo “educacao musical” concorre para
revelar seu sentido: um campo formado

2 A titulo de exemplo, a prépria associacao de classe
que congrega os profissionais no Brasil tem o nome
de Associacdo Brasileira de Educacdo Musical
(ABEM) e seus membros sao habitualmente
chamados de “educadores musicais”.
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pela intersecdo fundamental entre a
educacdo e a mdusica, que se abre ao
encontro com outras perspectivas do saber
humano, que inclui, mas nao privilegia, a
dimensao cientifica.

Seguindo um raciocinio similar, a
expressao  “conhecimento  pedagogico-
musical”’, largamente utilizada por Kraemer
(2000), e, nesta investigacao, substituida
por “saberes musicais”, termo com maior
potencial para abarcar manifestacoes
musicais mais ou menos sistematizadas,
mais ou menos espontaneas, passiveis de
serem trabalhadas em processos
pedagdgicos de ensino mais ou menos
formalizados por diferentes sujeitos em
diversas situacoes de ensino-aprendizagem.

Sobre as dimensdes do saber musical
sensivel

A educagao musical toma parte de um
campo de tensdes, juntamente com outras
perspectivas compreensivas, ocupando uma
posicao diferenciada, uma vez que articula
as contribuicoes de todos os outros campos
do saber para langar luzes sobre os funda-
mentos do saber musical escolar, tendo em
vista suas dimensoes artisticas, filoséficas e
cientificas.

Sobre a dimenséo cientifica

A penetracao das ideias de Kraemer
(2000), o aumento de cursos de pos-
graduagdo em miusica, o incremento de
congressos, o fortalecimento de publicacoes
e as diretrizes dos 6rgaos de financiamento
educacional tém contribuido para o
crescimento das andlises cientificas em
educacao musical. Souza (2007) analisa a
area como ciéncia, ou seja, como um
sistema produtor de um corpo de
conhecimentos e de resultados de pesquisas
sob trés aspectos: 1) quem sao os
investigadores, 2) quais os meios de
producao do conhecimento e 3) como a
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area se encontra e funciona em relagao a
outras estruturas e instituicoes.

De acordo com a autora, os
pesquisadores, em sua grande maioria,
advém de programas de pés-graduacao em
musica ou em éareas afins — como educacao,
histéria e psicologia — e seus interesses e
posicionamentos estao ligados as linhas de
pesquisa de seus respectivos programas.

Com relacao aos meios de producao
do conhecimento, a autora afianca que os
principios epistemoldégicos que
fundamentam as teorias e as praticas em
educacdao musical haviam sido discutidos
nos ultimos encontros da Associacao
Brasileira de Educacao Musical (ABEM),
onde se percebeu a proeminéncia de
publicacoes de relatos de pesquisa sobre o
estado da arte da educacdo musical no
Brasil, a formacao de educadores musicais,
além de temas emergentes como educacao
musical nao formal e espacos alternativos,
processos de  autoaprendizagem, e
educacdao musical e midias. Para Souza
(2007), o surgimento de temas antes
proscritos, a consequente criacao de novos
GT’s nos encontros da ABEM e a
introdugdo no Brasil da sistematizagcao
proposta por Kraemer (2000) teriam sido
responsaveis por uma “virada
epistemolégica” na area.

Sobre o terceiro e ultimo aspecto, a
autora segue lisonjeira ao afirmar que a
educacdo musical possui um grau de
independéncia consideravel em relacao a
outras subareas do campo da mdusica,

reconhecidas pelas agéncias
governamentais como a Comissao de
Aperfeicoamento de Pessoal do Nivel

Superior (CAPES) e o Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico (CNPq). Além disso, aponta
que tem havido intervencoes significativas e
concretas, especialmente realizadas pela
ABEM, associacao modelo para os demais
paises da América Latina, cuja liberdade e
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possibilidade de autodeterminagao tém
propiciado definir seus préprios caminhos.

O artigo de Souza (2007) corrobora o
entendimento da educacao musical como
ciéncia e é representativo de concepcoes
voltadas a elaboraggago da érea por
intermédio do pensamento e dos
procedimentos cientificos. Acontece que
suas ideias parecem obnubiladas por um
otimismo acentuado.

Por exemplo, atestar o aumento das
discussoes sobre 0s principios
epistemolégicos da area nos encontros da
ABEM nao significa, necessariamente, um
avango consideravel da area no tocante a
reflexdo (auto)critica de seus fundamentos.
Para isso, sao necessarios numerosos
esforcos em vérias direcbes, especialmente
em trabalhos tedricos que se debrucem a
pensé-los com sistematicidade e rigor.

Do mesmo modo, a emergéncia de
novos temas e a incorporacao das ideias de
Kraemer (2000) nao conduzem,
diretamente, a uma virada epistemoldgica.
Em verdade, o que ha é uma virada
tematica, que pode vir a se transformar
numa virada epistemoldgica, caso se facga
acompanhar por uma mudanca consciente
e radical no conteido, na organizacdo, na
formacao, no desenvolvimento e nas formas
de objetivacao das produgoes do campo.

Focalizar apenas as conquistas da
ABEM e toma-la como modelo para a
América Latina pode conduzir a
compreensbes idealizadas da associacao
que possui diversos entraves internos e
externos a serem problematizados, apesar
de, indubitavelmente, ter sua importancia
atestada pelos mais de vinte anos de
construcao coletiva para a consolidacao do
ensino de musica no Brasil.

Outro ponto que merece ser debatido
diz respeito ao fato de que, mesmo a autora
estabelecendo um recorte definido sobre
sua intencao em abordar a dimensao
cientifica da educagdo musical, em sua
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andlise nao hd mencao ao filoséfico e ao
artistico, podendo significar um modo de
conceber fragmentéario. Seria como se para
a educacao musical ser reverenciada como
ciéncia, ao lado das demais é&reas do
conhecimento ja consolidadas, fosse preciso
unidimensionalizar seu aspecto
cognitivo/racional/cientifico, alijando-a de

seus potenciais filoséficos, estéticos e
sensiveis.

Analisar a  educacdo  musical
unicamente pela via do pensamento

cientifico ou entdo dimensionar o saber
musical como um tipo de saber cientifico,
isto ¢é, fruto de um sistema de
generalizacOes conceituais arbitrarias e
sistematicas, conduz a um encolhimento de
seus potenciais imanentes, que incluem o
espontaneo e o intuitivo. O saber musical
escolar se relaciona com o saber cientifico
tanto por aproximacoes, travando vinculos
de correlagdo e dependéncia, quanto por
distanciamentos, estabelecendo desvios que

acabam por associd-lo a um “saber
sensivel” e, como tal, com vias de
desenvolvimento e modos de

funcionamento diferentes, em que pesem as
possibilidades @ de  articulaggo  com
dimensoes filosdficas e artisticas.

Sobre a dimenséo filoséfica

Lazzarin (2005a, 2005b, 2006) discute
as contribuicbes da Filosofia da Educacao
Musical (FEM), proposta Bennett Reimer, e
da Nova Filosofia da Educacao Musical
(NFEM), de David Elliott, que nascem de
uma necessidade de justificativa da
educacdo musical como disciplina nas
escolas norte-americanas. Segundo o autor,
tanto a FEM quanto a NFEM aspiram a um
pensamento critico e sistematico sobre a
area da educacao musical e tentam explicar
a natureza dos processos de conhecimento
envolvidos na experiéncia com a musica,
possuindo, pois, preocupacoes
epistemolégicas. Todavia, a  ultima
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incorpora as contribuigoes do
multiculturalismo e da ciéncia cognitiva,
posicionando-se criticamente em oposicao a
primeira.

A despeito disso, o autor elucida que
as duas tém mais em comum do que se
pode pensar. Ambas tentam justificar a
presenca da educagdo musical nas escolas
sob as mesmas bases instrumentais das
outras disciplinas curriculares, isto é, por
meio do modelo cientifico tradicional.
Inusitadamente, ambas sobrevalorizam a
dimensao cientifica da educagdo musical,
com tentativas mais voltadas a dominar a
complexidade da experiéncia com musica
que a sua compreensao. Logo, o sentido da
palavra “filosofia” acaba reduzido ao
conjunto de conhecimentos responsaveis
por sustentar as acbes educativas e o
estabelecimento da natureza da experiéncia
musical se torna tdo somente o ponto de
partida para a fixacdo de propostas
educativo-musicais na escola.

Com posicionamento diferente dos
autores analisados por Lazzarin, Adorno
(1995) aproxima-se de alguns fundamentos
da filosofia e do pensamento filoséfico,
quando pondera sobre a prova geral de
filosofia dos concursos para a docéncia em
ciéncias nas escolas superiores do estado de
Hessen na Alemanha.

O intelectual alemao esclarece que
essa prova visava avaliar se os candidatos
conseguiam ir além de seus conhecimentos
profissionais estritos, se eram capazes de
realizar reflexdes acerca do que fazem e de
si mesmos, enfim, se eram “pessoas de
espirito”. O préprio autor alerta para o fato
de essa expressao remeter a uma espécie de
arrogancia, até certo ponto repugnante, e
ironiza: “[...] a expressao ‘pessoa de
espirito’ pode ser repugnante, mas s6 nos
damos conta de que existe alguém assim a
partir de algo ainda mais repugnante, ou
seja, o fato de alguém ser uma pessoa sem
espirito.” (ibid., p. 55).
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Enquanto esmilca o processo das
referidas provas, Adorno (1995) revela a
atitude dos candidatos em procurar por
caminhos seguros em normas e
conhecimentos ja consolidados, o que
demonstra a reificacdo ou coisificacao de
suas consciéncias, em muito inaptas ao
exercicio do pensamento livre e autbnomo.
Os futuros professores de ciéncias das
escolas superiores do estado de Hessen
procuravam se orientar conforme as regras
cientificas, acercando-se de ciéncia e de
seus rituais linguisticos e procedimentais,
como antidotos para a reflexdo intelectual
do factual. Portanto, no Ilugar do
discernimento, instalava-se @ a  frase
ideoldgica, ao invés da elaboracao filoséfica
viva, havia alienagao. Isso porque,

[...] a filosofia é percebida como um
peso morto que dificulta a aquisicao de
conhecimentos uteis, seja na
preparacao das disciplinas principais,
prejudicando o progresso nessa éarea,
seja na aquisicao de conhecimentos
profissionais. A filosofia submetida a
exame converteu-se em seu contrario;
em vez de conduzir os que se ocupam
dela ao encontro de si mesmos, presta-
se apenas a demonstrar a todos o
fracasso da formacéo cultural, nao sé
no caso dos candidatos, mas de um
modo geral. (ibid., p. 69).

Segundo Adorno (1995), a formacao
cultural depende da disposicao intrépida e
da capacidade de se abrir a elementos do
espirito, apropriando-os  tanto  com
consciéncia como com amor, palavra que o
autor assumiria se nao fosse pelo temor de
ser interpretado equivocadamente como
sentimental: “[...] eu diria que para haver
formagao cultural se requer amor; e o
defeito certamente se refere a capacidade
de amar.” (ibid, p. 64).

Além da caréncia na formacao
cultural, relacionada as debilidades nas
formas de conhecer que articulem razao e

123

emocao, havia o encolhimento dos
potenciais da filosofia que, de acordo com o
autor, ndo pode reduzir-se a um apéndice
das disciplinas cientificas. A filosofia possui
autonomia, contudo se comunica com as
ciéncias particulares como possibilidade de
resisténcia, por meio do pensamento critico
sobre o real, a que se opOe a apropriacao
alienada e coisificada dos conhecimentos: é
(auto)conscientizacao viva do espirito.

Das ponderacoes adornianas,
depreende-se que, se exercido com
fundamentagao e comprometimento

deliberado, o pensamento filoséfico pode
gerar reflexdes prenhes de discernimento
das contradicbes encerradas nos processos
emancipatérios de (auto)conscientizacao e
(auto)critica. Nesse sentido, pode em muito
contribuir na construcao de alicerces
epistemolégicos para a educacao musical e

na estruturacdo dos saberes musicais
escolares.
Entretanto, cumpre ressaltar:

porquanto o saber musical nao seja um tipo
de saber cientifico, igualmente nao se
constitui em um tipo de saber filoséfico,
embora possa ser pensado tanto cientifica
quanto filosoficamente.

A propésito, os modos de operar
cientificos e filoséficos sao diferentes, porém
podem se articular, evitando rompimentos
que culminem em absolutizacbes ou
equivaléncias que levem a indiferenciacoes.
Quer dizer, Filosofia(s) e Ciéncia(s) podem
se relacionar dialeticamente por fluxos que
coloquem em prismas criticos suas
idiossincrasias e suas correlacoes.

Nao obstante, hd um ponto de
convergéncia insigne: ambas lidam com os
movimentos, as din&micas e 0s
desenvolvimentos dos conceitos, ainda que
a primeira trabalhe precipuamente com os
cientificos e a segunda com os filoséficos.
Esmiucando um pouco mais: ambas
tendem a sustentar que a transicao da
percepcao a representacao sistematica

Namero 29: nov./2017-abr./2018



Revista Sul-Americana de Filosofia e Educacao - RESAFE

acontece mediante processos de abstragao e
generalizacao responsaveis pela formacao
de sistemas conceituais, forma principal da
atividade do pensamento humano e
finalidade eminente do ensino escolar.

Os processos de formacao dos
conceitos cientificos e dos conceitos
filosdficos pelos alunos ocorrem, sobretudo,
por meio de conhecimentos tedricos
expressos verbalmente pelo uso da
linguagem oral ou da linguagem escrita cuja
unidade semantica é a palavra. Uma vez
que tendem a privilegiar o racional e o

verbal, seguem minimizando, ou até
suprimindo, formas nao-verbais de
conhecer vinculadas a sensibilidade.

Sem perder de vista essas

dissociagbes, que ainda dominam os modos
de operar cientificos e filoséficos na
contemporaneidade, parece razoavel supor
que ambos possam fomentar “saberes
sensiveis”, desde que comprometidos em
desenvolver com intencionalidade trabalhos
agregadores. Em face disso, mesmo que

aspectos histéricos, politicos e
epistemolégicos tenham conduzido a
dicotomizagoes, posturas criticas podem

nortear ciéncia(s) e filosofia(s) a realizacoes
integradoras.

Sobre a dimenséo artistica

Singularmente, o modo de operar
artistico pressupoe o uso de formas nao-
verbais ligadas ao visual, as imagens, ao
sonoro, a musica, ao gestual, a danca, ao
cénico, sem excluir a linguagem wverbal.
Outrossim, lida com conceitos, embora nao
seja  propriamente  conceitual, efetua
abstracoes e generalizacbes, embora nao as
entronizem como propésitos soberanos.

Ora, ha como depreender elementos
essenciais do modo de operar artistico pelo
jogo entre disparidades e conformidades,
mais ou menos complexas, com os modos
de operar cientifico e filoséfico. Pensando
em uma discrepancia rudimentar: a(s)
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ciéncia(s) tende(m) a privilegiar a formacao
de conceitos cientificos e a(s) filosofia(s) a
de conceitos filoséficos®, ambas pela via
racional, enquanto a(s) arte(s) tende(m) a
interligacdo dos saberes pelo exercicio da
nao dissociacao.

Ressalte-se que por mais que o modo
de operar artistico seja potencialmente
integrador, nao é necessariamente
integrador. Isso quer dizer que seus
fundamentos imanentes o predispéem, no
entanto nao o determinam a tal. Para que a
poténcia se transforme em ato, é necessaria
a mediacao de um trabalho pedagdgico que
reconheca o0s saberes artisticos como
“saberes sensiveis”.

Se os saberes artisticos tendem a
integrar, os “saberes sensiveis” tensionam
conscientemente a integracao. Por isso, o
saber musical escolar, fruto de trabalho
pedagdgico intencional, sistemético e com
pretensdbes emancipatdrias agregadoras,
estabelece-se precipuamente como “saber
sensivel” articulador de aspectos percebidos
e vivenciados de forma dissociada, para a
construcao de modos de operar que facam
frente as fragmentacbes epistemoldgicas,
sociais e econémicas dominantes.

Considerando que este trabalho opta
por um modo de operar entrecortado pela
(auto)critica, pela formacdo de sistemas
categoriais e pelo exercicio integrador de
razao e emocao pode, a todo momento, ser
(auto)reflexionado em prismas criticos ou
ser reorganizado em termos conceituais, ou
ser reposicionado sob novas bases sensiveis.
Por ora, parece pertinente retomar que o
campo de tensdes dos saberes musicais

3 Segundo Tiircke (2004): “Pensar ndo é senao
transformar realidade em conceitos. Mas ¢é
justamente este processo de transformagao que
tende a iludir o pensamento a respeito de seu
préprio alcance, sugerindo-lhe uma capacidade de
se encaixar sem residuo a realidade em suas gavetas
conceituais, ou seja, sugerindo-lhe a congruéncia de
seus conceitos e da realidade por eles captada.”
(ibid., p. 54).
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escolares, entendidos como “saberes
sensiveis”, é complexo e se constréi por
articulagoes de diferentes propriedades seja
com outras perspectivas compreensivas
humanas, seja com suas dimensbes
cientifica, filoséfica e artistica, seja com seus
fundamentos imanentes. Se até aqui foram
avivadas perspectivas e  dimensoes,
remanesce trazer a baila os fundamentos
dos saberes musicais sensiveis.

Sobre os fundamentos do saber musical
sensivel

Se para Entel (2008), a mediacao da
dicotomia entre inteligivel e sensivel se
realiza pela arte, para Adorno (2008), essa
mediacao acontece pela via da moral*. Sem
concordar ou discordar completamente dos
dois intelectuais da Teoria Critica e tratando
mais especificamente do ensino de musica
em escolas de educagao basica, a proposta
¢ de uma reorganizacdo em que essa
unidade seja promovida por saberes
musicais sensiveis, ancorados em
fundamentos éticos, cognitivos, emocionais
e corporais, e impulsionados por trabalhos
pedagégicos integradores em educacao
musical.

Sobre o fundamento ético

Evidentemente, ndo hé educagao
musical escolar desvencilhada de wvalores
éticos. A ética® constitui-se em sustentaculo

4 Para o autor, “[...] seria tarefa da filosofia procurar
na oposicdo entre sentimento e intelecto a sua
unidade: exatamente aquela dada pela moral.”
(ADORNO, Op. Cit., p. 194).

> Concordamos com Oliveira (2012) acerca das
distingdes entre o que pertence ao dominio da ética
e ao dominio da moral: “[...] consideramos mais
significativo ndo distinguir tais dominios, salientando
que a reflexao, o julgamento e as decisbes nao sao
vistos como momentos particulares do sujeito ético,
nem as acOes consideradas boas ou virtuosas como
prerrogativas do sujeito moral, sendo ambos
compreendidos como indissocidveis. Tomamos,
entao, ética e moral como insténcias intercambiaveis
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do processo pedagdgico escolar nos mais
diversos niveis, contextos e praticas da
educacao basica. Mais do que isso, é pilar
substancial da existéncia humana. A todo
tempo, refletimos, julgamos e tomamos
decisbes que orientam nossas agdes em
contextos multifacetados. Por conseguinte,
a ética permeia e subsidia a vida social, a
educacao escolar e a educagao musical
escolar, configurando-se como possibilidade
de elaboracao critica de costumes, tradicoes
e valores, em ambito individual e coletivo.

Neste trabalho, parte-se da premissa
de que os fundamentos éticos dos saberes
musicais sensiveis trabalhados nas escolas
de educacao bésica tém como eixos as
categorias antindmicas de humanizacao,
emancipacao e justica social.

O processo de humanizacao, isto é, o
exercicio de tornar-se gente, esta carregado
de ambiguidades, afinal ndo ocorre em uma
trajetéria retilinea, harmoénica e segura. Ao
contrario, e evitando qualquer resquicio
idealista, acontece por movimentos
contraditérios  ora  progressivos, ora
retrégrados, ora diretos, ora tortuosos. Em
razao disso, parece crucial o)
reconhecimento da realidade histérica e
dolorosa do seu oposto, a desumanizacao
ou, como prefere Adorno, a barbérie.

Qualquer debate acerca de metas
educacionais carece de significado e
importancia frente a essa meta: que
Auschwitz nao se repita. Ela foi a
barbéarie contra a qual se dirige toda a
educagao. Fala-se da ameaca de uma
regressao a barbéarie. Mas nao se trata
de uma ameaca, pois Auschwitz foi a
regressao; a barbarie continuara
existindo enquanto persistirem no que
tem de fundamental as condi¢oes que

que se referem aos mesmos objetos: valores,
hierarquias de wvalores, principios e habitos que
orientam as reflexdes e as acbes do homem no
contexto de suas multiplas relacoes.” (ibid., p. 124).
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geram esta regressao. E isto que
apavora. (ADORNO, 1995, p. 119).

Constatar a desumanizacdo em
contextos reais, concretos e objetivos seja
em Auschwitz, seja no cotidiano das salas
de aulas brasileiras, suscita a urgéncia por
acoes pedagogicas que incrementem o seu
reverso: a humanizagdo. Humanizar-se ou
humanizar-nos pressupoem esforcos
incansaveis que resistam critica e
sensivelmente as constantes tentativas de
anulagao do sujeito e de arrefecimento do
compromisso  coletivo para com a
construcao de uma sociedade mais justa.

Contudo, tais  esforcos  estao
embebidos de contradicoes. A nosso ver,
todo e qualquer conteido ético da
educacao musical escolar dirige-se para a
reflexdo factual, critica e sensivel da
negatividade da dindmica emancipatéria.
Reiterar a negatividade da emancipacao
significa despoja-la de seus ecos redentores.

Seguindo essa linha de raciocinio,
para deixar de ser coisa, objeto destituido
de sentimento, o homem precisa empenhar-
se na direcao de uma reflexividade sensivel
que o impulsione ao antindmico exercicio
da humanidade. Os caminhos para tal
intento sao vacilantes, repletos de duvidas e
entrecortados por situacoes mais ou menos
brandas de dominacdo e de barbarie que
solapam a conquista coletiva por justica
social.

Entdo, ndo se trata de reconciliar-se
com “bons valores” previamente
estabelecidos, mas em trafegar eticamente
com a consciéncia sensivel das contradicoes
da dindmica emancipatéria, sem perder de
vista a luta por uma distribuicao cada vez
mais igualitdria dos bens sociais, incluindo
os saberes musicais: é a humanizagao que,
em face da existéncia objetiva da
desumanizacao, nao se petrifica, embora se
assombre, esforcando-se com afinco para
fazer-se viva.
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Além de se movimentarem pelos
sinuosos caminhos da emancipacao, da
humanizacdo e da luta por justiga social, os
propésitos  éticos da educacdo musical
escolar aparecem como  potenciais
articuladores entre razdo e emocao. Se o
objetivo primeiro da formacao musical é
formar gente, combatendo situacoes que
extirpem os sujeitos de suas condicoes

humanas, ndao ha como fazé-lo por
fragmentacoes.
Dessa feita, a integracao

sensivel/inteligivel caminha lado a lado com
o projeto ético mais amplo da educacao
musical escolar e é materializada pelo
trabalho pedagébgico cotidiano com os
saberes musicais sensiveis. O que se quer
trazer a lume é a ética humanizadora em
sua dialética com o todo e as partes: é tanto
aspecto macro, norteador de reflexdes e
acoes em educacao musical nas escolas de
educacdo Dbaésica, quanto fundamento
estruturante dos saberes musicais sensiveis.

Cada contelido programatico desses
saberes — sejam relacionados a teoria
musical, a histéria da musica, a apreciacao,
a improvisagdo, a composicdo, ao arranjo
ou a performance — possui fundamento
ético. Donde se depreende que, em cada
contetiido musical trabalhado nas turmas da
educacdo basica, esta contida (ou nao) a
possibilidade de humanizacao. Portanto, é
no territério das ambiguidades da
emancipacao, da articulacdo entre razao e
sentimento e da luta por justica social,
presentes nos contetidos especificos dos
saberes musicais sensiveis, que sementeia
uma educagao musical de qualidade nas
escolas brasileiras.

Sobre o fundamento cognitivo

Ademais, essa qualidade pode ser
buscada a partir de outros fundamentos dos
saberes musicais sensiveis, entre eles, o
intelectivo/ cognitivo/ mental/ racional. Uma
breve andlise da trajetéria da educacao
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musical brasileira faz notar o dualismo
histérico entre abordagens que privilegiam
o trabalho com os elementos intelectivos da
musica, ou melhor, com conceitos musicais,
por vezes em matizes tradicionais, e aquelas
que, no afa de rebaté-las, radicalizam os
lemas da livre expressao, da criatividade, da
liberdade, da improvisacgao, do
desenvolvimento sensivel, escamoteando os
contetidos nos processos musicais escolares.
E como se houvesse um embate e ora
triunfasse a cognicao, ora a sensibilidade.

Com efeito, essa disputa é indcua
porque a experiéncia musical — desdobrada
nas atividades de compor, improvisar,
arranjar, tocar, cantar, apreciar, refletir —
possui carater multidimensional, sendo, ao
mesmo tempo, cognitiva, emocional, ética e
corporal.

Diante disso, pode-se sustentar que o
propésito do ensino de musica em escolas
de educagao basica se relaciona ao trabalho
com o0s saberes musicais sensiveis para
impulsionar o desenvolvimento moral,
mental, sensivel e corporal dos alunos, de
maneira que sejam capazes de ponderar,
sentir e agir musicalmente, em niveis
paulatinamente  mais elaborados de
conhecimento e sensibilidade.

Nos varios ensaios da obra /nfroducao
a Sociologia da Musica, Adorno (2011)
analisa a fungdo cognoscitiva da
experiéencia musical, por meio de um
exercicio de pensamento que busca
capturar provisoriamente o negativo, que
estaria fora da wunidade dada pelos
conceitos ja existentes, num movimento
incessante que se abre para o contraditério.
O autor toma como premissa o fato de as
obras musicais serem estruturas sonoras
materialmente experimentaveis, passiveis de
serem comunicadas, interpretadas e
compreendidas, e cujos contetidos de
verdade aparecem quando revelam, nos
meandros internos de suas formas, os
antagonismos nao resolvidos na realidade
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social. Quanto mais uma obra, por sua
prépria dinamica intrinseca, coloca-se ante
a experiéncia do antagonismo, mais
comprometida estd com aquilo que é
verdadeiro, ou seja, com uma experiéncia
musical capaz de fazer frente a falta de
compreensao e a completa indiferenca com
relacdo ao material sonoro.

Para Adorno (2011), a musica nao é
reflexo da sociedade, tampouco a
sociedade é reflexo da musica: o vinculo
entre ambas nao pode ser pensado em
moldes unidirecionais. Musica e sociedade
se aproximam, interpenetrando-se, e se
distanciam, diferenciando-se, em
movimentos ininterruptos que formam um
campo de tensao intrincado, onde as obras

musicais passam a se apropriar das
antinomias  sociais tornando-as  suas
proéprias.

Consoante esse entendimento, pode-
se afirmar que as obras musicais sao
antiteses sociais da sociedade, embora nao
devam ser deduzidas imediatamente dela®.
Em outras palavras, o social é inerente as
suas estruturas formais e aos seus mais
infimos elementos internos. Cada nota,
cada figura ritmica, cada acento métrico,
cada variacao de intensidade constitui-se
em materializacdo histérica de forgas
coletivas que agem em contradicdo, posto
que “[...] a realizacao do especifico
pressupde sempre qualidades que sao
adquiridas para 14 dos limites da
especificacao.” (ADORNO, 1970, p. 58).

A consciéncia de que a musica possua
material préprio e opere conforme suas
préprias leis formais, sem perder a tensao
com o social, conduz ao entendimento de
que uma experiéncia musical qualificada
seja aquela que promova a apreensao dos
fenbmenos sonoros em suas complexas
implicacoes e que possibilite aos sujeitos a

® Em analogia a afirmacao: “A arte é a antitese social
da sociedade, e nao deve imediatamente deduzir-se
desta.” (ADORNO, 1970, p. 19).
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formacdo de representacbes internas,
simbédlicas e estruturais das relacoes
significativas do material musical. Assim
sendo, a  experiéncia  musical é
fundamentalmente, e nao prioritariamente,
uma experiéncia cognitiva.

Adorno (2011) defende de modo
rigoroso que a experiéncia musical precisa
se pautar no desenvolvimento da
capacidade de exploracdo musical, no
conhecimento de contetidos consistentes e
relevantes para além da andlise isolada do
detalhe, na consciéncia do musicalmente
essencial, no estabelecimento de inter-
relacbes bem fundamentadas a partir do
dominio da légica musical imanente as
obras e na reflexdo conceitual prenhe de
discernimento. A experiéncia musical é,
pois, ativa, viva e depende de uma
formacao que habilite cognoscitivamente o
individuo a desenvolver relacbes
qualificadas e imaginativas com os
elementos musicais.

A partir das ponderacbes adornianas,
e ja dialogando com expoentes da Teoria
do Ensino Desenvolvimentall, parece
plausivel considerar que aprender musica
nas escolas de educagao basica teria relacao
com a apropriagao da(s) cultura(s)
musical(is) e com o desenvolvimento do
modo de operar propriamente musical, que
inclui generalizacbes conceituais relativas
tanto aos contelidos dos saberes musicais
sensiveis em si quanto as acbes mentais
correspondentes a forma de constituicao
desses contetidos. Quer dizer, os alunos se
apropriam nao somente dos conceitos
musicais, mas dos procedimentos lbgicos,
investigativos e imaginativos com os quais

7 A Teoria do Ensino Desenvolvimental vém
demonstrando as implicacbes préticas da Teoria
Historico-Cultura,l inicialmente concebida por Lev S.
Vigotski  (1896-1934). Para este artigo foram
consultados: Davydov (1986, s.d); Freitas (2011);
Libaneo (2004, 2009, 2011); Libaneo e Freitas
(2007, 2013).
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os musicos trabalharam ao formularem seus
produtos musicais.

Pensando com os referidos expoentes
— cujo entendimento pressupdoe que o bom
ensino seja aquele que impulsione o
desenvolvimento mental dos alunos, por
meio de processos ativos de internalizagéo
capazes de transformar as formas culturais,
externas, coletivas, extrapsiquicas em
abstracbes conceituais intrapsiquicas —
conclui-se que o bom ensino de musica
estaria relacionado a promogao do
desenvolvimento mental dos alunos, por
intermédio de atividades mobilizadoras de
generalizacOes sistematicas e conscientes,
dirigidas a formagao de conceitos musicais.

Ainda que concordemos com varias
premissas dos representantes da 7eoria do
Ensino Desenvolvimental, questionamos,
primeiramente, a hegemonia ocupada pelo
desenvolvimento mental como escopo dos
processos musicais escolares, fato que pode
desdobrar-se em propostas pedagdgico-
musicais mentalistas que fragmentam e
hierarquizam os fundamentos dos saberes
musicais sensiveis. Em segundo lugar,
questionamos a soberania dos conceitos
abstratos, tedricos e cientificos que minora
as possibilidades de interiorizacao de
saberes menos sistematizados, ou de
saberes de ordem pratica, ou daqueles que
integram concretude e abstracdo, como é o
caso dos saberes musicais sensiveis.

O processo de ensino e aprendizagem
da musica em escolas de educacao basica

tem potencial para promover o
desenvolvimento intelectivo dos alunos,
bem como seus desenvolvimentos

emocionais, éticos e somaticos. Além disso,
tal processo pode promover a construcao de
conceitos tedrico-cientificos pela via da
abstracdo por generalizacao e, também,
contribuir para a elaboracao de conceitos
de cunho filoséfico e artistico, mais ou
menos sistematizados, cujas trajetérias de

Namero 29: nov./2017-abr./2018



Revista Sul-Americana de Filosofia e Educacao - RESAFE

internalizacdo nem sempre acontecem pelo
paradigma da abstracao reflexiva.

De fato, aprender musica é aprender a
pensar, ponderar, sentir e agir musicalmente
mediante atividades, conceitos e
procedimentos musicais. Mesmo com
variacoes de contetudos e aprofundamento
ao longo dos diversos niveis da educacao
bésica, tal aprendizagem nao pode
distanciar-se de experiéncias de escuta,
performance e reflexdo musical que,
valendo-se dos conceitos e dos modos de
operar proprios da mdusica, viabilizem a
construcago de “[...] referenciais de
percepcao internalizados que permitam
identificar, no fato sonoro, os atributos que
caracterizam os elementos musicais.”
(PENNA, 2012, p. 59).

Portanto, o desenvolvimento dos
alunos depende da apropriacdo de
conceitos dos saberes musicais sensiveis
constituidos historicamente pela
humanidade em contextos e situacoes
diversas. A eles nao podem deixar de serem
oferecidos os meios de dominio dos modos
préprios de pensar e de atuar da musica
para a formagdo de capacidades
intelectuais, emocionais e de atuacao
pratica com base na reflexdo critica dos
procedimentos ldgicos, investigativos e
sensiveis do campo musical. Na presenca
desses argumentos, a educagdo musical
escolar teria sua qualidade comprometida
pela desconsideracao dos conceitos e dos
modos de operar musicais, ou melhor, se
deixar de lado a preocupacdo com o
fundamento cognitivo imanente do saber
musical sensivel.

Sobre o fundamento emocional

Além dos fundamentos éticos e
cognitivos, o saber musical sensivel abarca
os sentimentos, a imaginagao, a fantasia e o
corpo. Aos juizos morais, aos conceitos e
aos modos de operar musicais, somam-se
os elementos emocionais e somaticos; sem
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eles tais saberes perderiam sua forca
expressiva.

Quando abordam o vinculo entre
musica e emocao, Pederiva e Tunes (2013)
demonstram que o estudo das emocoes tem
sido historicamente negligenciado, em
virtude do entendimento corrente de que os
sentimentos interfeririam desfavoravelmente
nas investigacoes racionais. E como se as
emocoOes fossem um resquicio abominéavel
da condicado animal que teima em
permanecer nos individuos, dificultando-
lhes o pleno exercicio do intelecto. Segundo
as autoras, isso tem feito com que a vida
intelectual e a vida afetiva sejam estudadas
separadamente, embora um peso maior
seja dado ao estudo da primeira, “[...]
causando um entendimento parcial da
prépria questao intelectual. E como tentar
entender a agua, que somente pode ser
compreendida pela configuracao global de
sua molécula, considerando apenas o
hidrogénio ou o oxigénio, isoladamente.”
(ibid, p. 105).

A dissociacao entre pensamento e
sentimento também é denunciada no
aforismo Sacrificio do Intelecto, integrante
da Minima Moralia de Adorno. Para o

autor, a mera suposicio de que o
pensamento poderia se beneficiar em
termos objetivos com o declinio das
emogoes indica o  processo de

embrutecimento dos individuos. De igual
modo, relegar a imaginacao a competéncia
do inconsciente ou exclui-la do
conhecimento, como rudimento pueril
desprovido de conteido, conduz a
castracao da percepcao, a morte do desejo
e ao sacrificio do intelecto. Pensamento e
sentimento desenvolvem-se na interacao e
acabam encolhidos quando apartados um
do outro: “[...] tao logo esteja apagado o
ultimo traco de emocédo, sé resta ao
pensamento a tautologia  absoluta.”
(ADORNO, 2008, p. 119).
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Com base na andlise de pesquisas em
psicologia, Vigotski (2010) constata que a
teoria das emocgbes ou dos sentimentos é
pouco estudada, embora haja pontos de
vista justos sobre a natureza das reacbes
emocionais. O autor explica ser esse
aspecto do comportamento humano o mais
dificil de descrever, classificar e relacionar,
devido ao seu carater essencialmente
subjetivo.

Vigotski  (2010) entende que a
emocao nao é um agente menor que o
pensamento e analisa sua dupla natureza —
biolégica e psicolégica —, demonstrando
suas ligacbes com os instintos e com as
reagOes psiquicas ativas que organizam
internamente o comportamento. Dai deriva
a necessidade de uma educacao dos
sentimentos que é sempre uma reeducacao
dirigida a mudanca no sentido da reacéao
emocional inata. Sobre isso acrescenta algo
interessante: que o aspecto emocional deve
ser objeto de preocupacao da educacao nas
mesmas propor¢coes em que O Sao a
inteligéncia e a vontade.

Para Vigotski (1999), existe um tipo
de emocao especifica, aquela suscitada pela
experiéncia estética, responsavel por uma
descarga de sentimentos a serem resolvidos
em movimentos expressivos. De acordo
com o intelectual russo, a arte trabalha um
pensamento emocional peculiar, diferente
da emocdo comum, cujos efeitos sao mais
complexos e sutis, ja que vincula o afeto ao
intelecto e nao se traduz em acoes
imediatas e diretas:

Deste modo, o tragco distintivo da
emocao estética é precisamente a re-
tencdo de sua manifestagao externa,
enquanto conserva a0 mesmo tempo
uma forca excepcional. Poderiamos
demonstrar que a arte é uma emocao
central, ¢ uma emocao que se resolve
predominantemente no cértex cere-
bral. As emocoes da arte sao emocoes
inteligentes. Em vez de se manifesta-

rem de punhos cerrados e tremendo,
resolvem-se principalmente em ima-
gens da fantasia. (VIGOTSKI, 1999, p.
267).

O sentimento artistico possui certa
natureza organica geral por suscitar reacoes
reflexas, motoras, somaticas e secretérias.
Todavia, sua manifestacao fisica tende a ser
sublimada pela atividade da imaginacao,
expressao central da reacdo emocional
estética. Enquanto as emocgdes comuns
tendem a se resolver em agoes fisicas
imediatas, as emocoes estéticas conservam
suas forcas no exercicio da fantasia: sao
emocgoOes cognitivas, pensantes, inventivas,
permanentemente  reelaboradas  pelas
experiéncias sociais e individuais dos
sujeitos.

Outro ponto evidenciado por Vigotski
(1999) diz respeito as emocoes estéticas
encerrarem inimeras contradicoes,
suscitando uma série de sentimentos
hibridos, com sentidos opostos, que entram
em curto-circuito, destruindo-se e
reelaborando-se. O principio da antitese, ao
ser elaborado pela atividade da fantasia,
transforma emogoes inicialmente
elementares em reacOes emocionais
expressivas pensantes, em suma, em
emocoes estéticas. A esse efeito da obra de
arte, o autor denomina “catarse”:

[...] nenhum outro termo dentre os
empregados até agora na psicologia,
traduz com tanta plenitude e clareza o
fato central para a reacdo estética, de
que as emocbOes angustiantes e
desagradéaveis sdo submetidas a certa
descarga, a sua destruicao e
transformacéo em contrérios, e de que
a reagao estética como tal se reduz, no
fundo, a essa catarse, ou seja, a
complexa transformacao dos
sentimentos. (VIGOTSKI, 1999, p. 270).

As ponderagoes vigotskianas sobre a
relacao entre arte e sentimento sdo pontos
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de partida para os entendimentos ora
esbocados sobre o fundamento emocional
dos saberes musicais sensiveis.

Primeiramente, ha um vinculo entre a
emocao musical e os fundamentos
cognitivos do saber musical sensivel, visto
que tal emocao tende a reelaborar
cognitivamente as reacbes emocionais
rudimentares, bem como o0s sentimentos
contraditérios  suscitados pelas obras
musicais, por meio do exercicio inteligente
da fantasia. Isso nao significa que as
emogoes musicais estejam apartadas das
reacOes somaticas, quer dizer que tais
reacOes sao reelaboradas pela atividade
criadora da imaginacao cujo
desenvolvimento depende das experiéncias
individuais e sociais dos sujeitos.

Nesse sentido, as emocoes deflagradas
pelos saberes musicais sensiveis se abrem a
inteleccdo e a imaginagdo, ambas
imbricadas nos processos de formacao
musical escolar cujos sentidos se constroem
pelo desenvolvimento de saberes sensiveis e
de modos de operar sensiveis atentos as
antinomias presentes nos conteidos e nas
formas musicais. O fundamento emocional
dos saberes musicais sensiveis tem a ver,
justamente, com o enfrentamento
consciente dos sentimentos antindmicos
suscitados pelas obras musicais, através do
movimento  catartico que transforma
qualitativamente as emocbes musicais pela
experiéncia, individual e social, da
imaginacao.

Sobre o fundamento somético

Por fim, e ndo menos consideravel, ha
que se demonstrar o fundamento somatico
dos saberes musicais sensiveis, em
interconexao com o ético, o cognitivo e o
emocional. A relagdo entre o corpo e a
experiéncia musical parece evidente, afinal,
¢ a partir do aparato corpéreo que a musica
¢é produzida, vivenciada e compreendida. A
musica é feita pelo corpo e para o corpo e
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nao ¢é apenas pelo aparelho receptor,
composto pelo sistema de 6rgaos especiais
dos sentidos, que lidamos com ela. O
estimulo musical percorre o aparelho central
desencadeando processos psicofisicos que
acontecem no interior do organismo. Esses,
nao raro, sao convertidos pelo aparelho
respondente em reacbes motoras mais ou
menos voluntarias, mais ou menos
conscientes. Logo, a experiéncia musical
desencadeia uma série de complexas
reacOes internas e externas que tendem a
mobilizar aspectos psiquicos e fisicos.

Desenvolver processos pedagdgico-
musicais em escolas de educacado basica
que desconsiderem a corporeidade seria o
equivalente a extirpar da experiéncia
musical sua concretude. S6 sabemos com o
corpo inteiro, isto é, com intelecto, com
valores, com sentimentos e com o exercicio
inteligente do corpo. Mesmo com essa
conviccao, soaria ingénuo ignorar a
marginalizagao histérica dos sentimentos e
da corporeidade nas mais diversas esferas
humanas quer na vida cotidiana, quer em
elaboradas producbes tedricas, quer na
educacao escolar, quer nas aulas de musica.
Afetos e gestos nos ligam de alguma forma
aos instintos, ao prazer e a materialidade,
aspectos continuamente reprimidos pela
marcha civilizatéria humana.

No esbogo Inferesse pelo corpo, que
se encontra ao final da Dialetica do
Esclarecimento, Adorno e Horkheimer
(1985) afirmam que, por trds da histéria
conhecida da Europa, corre, subterranea, a
histéria dos instintos e das paixdes humanas
recalcados e desfigurados pela civilizacao.
Para os autores, essa espécie de mutilacao
que compartimenta e hierarquiza trabalho e
desfrute tem afetado, sobretudo, a relacao
com o corpo. Sua identificacdo com o mau,
em contrapartida a ideia do espirito como
sumo bem, fez com que os individuos
estigmatizassem os corpos, o seu e o de
outrem, em relacbes marcadas pela
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irracionalidade e pela injustica da
dominacao, ambas afastadas de
compreensbes reflexivas nutridas pela

liberdade e pela felicidade.

Contudo, a corporeidade humana nao
¢é vivenciada apenas pela via da crueldade.
O corpo escarnecido e repelido como algo
inferior é, simultaneamente, desejado como
o proibido. Na civilizacdo ocidental e,
segundo os autores, provavelmente em toda
civilizacao, o corpo é tabu, objeto de
atracao e repulsao, gerando relacbes de
amor e 6dio, que acabam por reifica-lo,
alienando-o de si mesmo: “[...] ndo se pode
mais reconverter o corpo fisico [Kdrper] no
corpo vivo [Leib]. Ele permanece um
cadaver, por mais excitado que seja.”
(ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 192)
[grifos dos autores].

Os autores alemaes fazem a critica a
uma construcao histérica da nocdo de
corpo pelos extremos emocionais do amor e
do 6dio, pelos moralismos que o
unidimensionalizam como fonte perniciosa
de desejos lascivos, pelas dualidades
esfaceladas que o circunscrevem a
irracionalidade. A relacdo patogénica e
irrefletida com o corpo faz-se acompanhar
pela mutilagao das consciéncias e pela
deterioracao das subjetividades, em muito
incapazes de dialetizar os substratos
materiais e psiquicos da existéncia, em
muito capazes de converter o corpo em algo
morto.

Na qualidade de repositério do lado
mais atroz, mais animal, mais barbaro dos
homens, contra o corpo deveriam se voltar
vigorosamente os processos civilizatérios
humanos, dentre os quais, a educacao
escolar. A medida que a corporeidade é

extirpada de seus potenciais
humanizadores, bem como desvinculada de
pensamentos sensiveis e emocoes
elaboradas, torna-se  obstaculo aos

processos educacionais como um todo e a
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educacdo musical escolar de modo
especifico.

Essa ideia ajuda a entender o nimero
incipiente de propostas pedagdgicas

sistematicas que ponderem o corpo em sua
dialética com os aspectos intelectivos, éticos
e emocionais nas escolas de educacao
béasica brasileiras. Reduzir a corporeidade a
dimensbes  primitivas e  indOmitas,
destituindo-lhe de consciéncia e
sensibilidade, é o mecanismo central de
situacbes sociais concretas que a degredam
da escolarizagéao.

Saliente-se que conhecer  as
circunstancias histéricas que vém
reprimindo o exercicio inteligente, ético e
sensivel da corporeidade nas instituigoes
escolares é condicao para compreensbes
articuladoras do fundamento somético dos
saberes musicais sensiveis. Segundo Storolli
(2011), no campo especifico da educagao
musical, a atencao dispensada ao corpo tem
se resumido a um treinamento especifico
com o objetivo de desenvolver habilidades
como, por exemplo, o dominio
performatico de um instrumento. Para a
autora, o corpo nao se constitui apenas
como ferramenta a ser treinada para a
obtencdo de certos resultados, sendo o
principal agente e, muitas vezes, o préprio
local da pratica musical. Por isso, a
importancia em compreender seu
funcionamento e entender mais acerca de
sua natureza e seus processos.

Storolli (2011) aponta que as
investigacoes sobre o corpo ganham maior
relevancia, sobretudo, a partir de meados
do século XIX, passando por mudancas
significativas ao longo de todo o século XX.
Nas décadas de 1980 e 1990, a autora nota
o despontar de pesquisas que tendem a
relacionar diversos campos do
conhecimento, ultrapassando fronteiras
disciplinares, e que vém abrindo caminhos
diferenciados para o estudo da
corporeidade. Muitos desses estudos tém se
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voltado a perceber o corpo através de sua
atuacdo no mundo, por meio das
manifestagbes em que ele seja um fator
fundamental - caso das atividades
performaéticas musicais —, de modo a propor
alternativas para as dicotomias até entao
predominantes entre corpo e mente, razao e
emocao.

A autora parte para a defesa da
necessidade de se estimular praticas que
privilegiem a acdo do corpo e viabilizem
processos  criativos  integradores  dos
aspectos somaticos e inteligiveis da musica.
Seriam trabalhos com o movimento e a
investigacdo de sua natureza pela via da
experimentacao e da improvisacao, para o
aprimoramento da percepc¢ao corporal nas
mais diversas atividades relacionadas a

experiéncia  musical.  Storolli  (2011)
demonstra com clareza ser inaceitavel
minorar a consciéncia do corpo nas

situagoes da pratica e do ensino de musica,
posto que os conhecimentos somaticos, as
acoes gestuais e os movimentos corporais
sao inseparaveis de uma aprendizagem
musical viva.

Embora a autora seja arrojada ao
demonstrar a importancia da corporeidade
Nos processos cognitivos e ao propor a
inclusdo do trabalho corporal consciente
nas aulas de musica, seria interessante
pensarmos O corpo no interior de um
campo de tensdes mais complexo, onde
tomam parte nao s6 a cognicao, mas
também as emocodes e a ética. Isso porque
0os corpos pensam, ponderam, reagem
emocionalmente,  organizam  emocbes
elaboradas e tornam evidentes em seus
mais infimos gestos os valores morais da
sociedade e do individuo. Enfim, em seus
movimentos sucessivos, coparticipam —
sejam como substratos, ou como agentes —
na catarse das emocgoes estéticas, na
construcao de conceitos sensiveis e na
incessante luta por humanizacao.
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Mesmo consciente da marginalizacao
histérica da corporeidade nos estudos
cientificos e em outras instancias da cultura,
mesmo sabendo que as investigagoes mais
sistematicas a seu respeito sejam recentes,
nao ha como desconsiderar ou diminuir a
importancia dos fundamentos somaticos na
educacao escolar, em termos amplos, e na
educacao musical escolar, em termos
especificos. O corpo é substancial em
processos pedagdgicos em que o objetivo
seja a internalizacao ativa e a externalizagéo
sonora dos saberes musicais sensiveis,
juntamente com as ponderagdes éticas, os
conceitos e os modos de operar musicais, e
as emocgoes estéticas.

Em vista disso, nao é unicamente pela
acdo mental que se realiza o
desenvolvimento musical dos alunos nas
escolas de educacao basica brasileiras. Aos
processos de abstracdo por generalizacao,
que se valem das operagOes cerebrais para
a apreensao sistematica e sistémica dos
conceitos musicais, integram-se o exercicio
vivo das capacidades sensério-motoras,
bem como a elaboracdo imaginativa das
emocoOes musicais e das agoes éticas.

Epilogo

Os saberes musicais sensiveis
mobilizam e transformam os binémios
abstracao/sensibilidade, corpo/mente,
cognicao/emocao, trabalho/contemplacao,
valores/sentimentos,  colocando-os em
movimentos de tensdao permanente entre si,
viabilizando aos alunos pensar
emocionalmente, sentir inteligentemente,
discernir valores sensivelmente e exercitar
consciente e imaginativamente seus corpos
SOnoros.

Portanto, a articulacdo — nao apenas
dos fundamentos, mas entre eles, as
dimensdes e as perspectivas dos saberes
musicais sensiveis — é a bussola orientadora
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de uma educacao musical escolar de
qualidade. Nao basta mobilizar conceitos
musicais ou emocodes estéticas, ou uma
ética humanizadora, ou uma corporeidade
consciente; nao bastam enfoques ou
cientificos, ou artisticos, ou filosdficos; nao
basta a mera vinculacdo da educacdo
musical com outros campos do saber.
Acredita-se que com empenho constante
em imaginar, pensar, incorporar e praticar
todos esses aspectos, tensionando para nao
dissociar e contradizendo para desvelar, a
educacdao musical escolar tenha maior
possibilidade de impulsionar um trabalho
qualificado com os saberes musicais
sensiveis nas escolas bésicas brasileiras.
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