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Ressignificacoes insurgentes: o Rap de fronteira
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Introducdo: Diaspora em Movimento

O presente artigo ¢ resultado de um trabalho de campo, uma pesquisa exploratoria-analitica (GIL,
2008), sobre o Movimento Hip Hop a partir das experiéncias vivenciadas na cidade de Foz do Iguagu — Brasil,
que faz fronteira com a cidade de Puerto Iguazi — Argentina e Ciudad del Este — Paraguai. Para tanto, objeti-
va-se no presente artigo, por meio de andlise qualitativa, uma compreensdo sobre o Rap de fronteira enquanto
estética politica. Nessa perspectiva, assumimos na investigacao o Rap de fronteira enquanto uma manifestagao
historica sociopolitica-cultural de experiéncia local que transforma vivéncias subalternizadas. Assim, esta
pesquisa tera duas perguntas condutoras: o que € o Rap de fronteira? E, como ele se constitui e ganha corpo
na cidade de Foz do Iguacu — PR?

Antes, seria importante assumirmos o que entendemos por fronteira(s). Se, para Ratzel (1990, p. 73-
74), a fronteira ¢ “constituida pelos inumerdveis pontos sobre 0s quais um movimento organico ¢ obrigado
a parar” e onde o “povo se forma mais rapido quando possui limites”, delimitado por uma zona territorial
geografica e politica do Estado, por outro lado, para além de uma delimitacdo geopolitica, a fronteira aqui €
definida como um espago de encontro, ou “ como ‘laboratorios’ sociais, onde a dimensao cultural assume um
carater cada vez mais politico e politizador das rela¢des regionais” (PEREIRA, 2016, p. 30-31).

Essa trifronteira, que retine trés paises e muita cultura, é onde emerge o Rap de fronteira. E nesse es-
paco sociopolitico-cultural que este Rap ganha forma e constroi importantes narrativas sobre esse ambiente.
Desse modo, o Rap de fronteira, em sua narrativa poética, constitui-se enquanto uma ponte entre significados
culturais, sociais, econdmicos, politicos, assim como espaciais e temporais, que sdo determinantes para a
construcdo de narrativas musicais produzidas por esses jovens, a partir de suas experiéncias e percepgoes.

As representacoes e narragoes desde o Movimento Hip Hop, a partir de seu estilo musical (o Rap), per-
mite-nos refletir sobre os significados, fluxos, movimentos culturais da didspora, ou melhor, das populacdes

afro-indigenas que produzem essas narrativas musicais. Nessa Otica, se faz determinante compreender que os
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fluxos de deslocamento na didspora estdo enraizados na construgdo cultural de movimentos politico-sociais,
como o movimento negro, o Movimento Hip Hop, o movimento de politicas afirmativas e de reparagao, dentre
outros que se aliam e dialogam com os movimentos indigenas. A didspora nos impde uma ressignificagdo do
exercicio do saber e do ““se fazer presente”, (re)definindo as consciéncias humanas e suas fronteiras do exer-
cicio cognitivo.

Para autores como Hall (2000; 2011), Gilroy (2001; 2007) e Lopes (2004) ¢ necessario compreender a
didspora a partir do pertencimento e da consciéncia histdrica e geografica da cultura de cada povo. Stuart Hall
(2011), compreende a didspora como uma manifestagdo cultural estrutural, um sistema de significacdo das
atividades, dos fendmenos e das praticas de deslocamentos. De acordo com Hall (2011, p. 28), a interpretagdo
acerca do conceito de didspora “¢ modelada na histéria moderna do povo judeu (de onde o termo ‘didspora’ se
derivou), cujo destino no Holocausto — um dos poucos episddios historico-mundiais comparaveis em barbarie
com a escravizacao moderna — ¢ bem conhecida”.

A diaspora apresentada por Hall (2011) constitui-se como uma metéfora teleoldgica em uma reinter-
pretacao de deslocamentos, em sua maioria for¢cados, marcada por diferentes conflitos e disputas territoriais
e de poder, alterando o tempo e o espaco de “um nucleo imutével e atemporal, ligando ao passado o futuro
e o presente numa linha ininterrupta” (HALL, 2011, p. 29). As dispersdes culturais formam uma identidade
diasporica, cujos descolamentos arraigados nas produgdes de significados locais constituem identidades que:

Parecem invocar uma origem que residiria em um passado historico com a qual elas continuariam a manter uma

certa correspondéncia. Elas tém a ver entretanto, com a questdo da utilizagdo de recursos da historia, da linguagem
e da cultura para a produgao ndo daquilo que nés somos, mas daquilo no qual nos tornamos. (HALL, 2000, p. 109).

O passado histérico aqui se refere, principalmente, ao contexto escravocrata-colonial que marcou os
continentes americano e africano a partir do trafico de pessoas que durou quase quatro séculos no Brasil. Esse
trafico, marcado por todas as violéncias a ele inerentes, produziu mudangas estruturais no contexto cultural
que marca a historia destes povos. Ao mesmo tempo que marca a histérias dos povos negros, marca também
a dos povos indigenas por todos os impactos que gera em suas culturas. A populagdo negra nas Américas teve
que se refazer a partir da negacio, da destruicio, da proibi¢do da vivéncia de suas proprias culturas. E a criagdo
de novas formas de estar no mundo, de se constituir enquanto cultura. E refazer a humanidade negada pelo ra-
cismo. E as praticas estético-musicais fazem parte desta constante reconstru¢do do estar no mundo diaspdrico.

As identidades revelam-se multiplas nas sociedades, nas quais “suas origens nao sao unicas, mas di-
versas” (HALL, 2000, p. 30). Por todo o mundo, as praticas de deslocamento sdo redefinidas culturalmente
como uma ressignificagdo do seu poder politico por meio do pertencimento daqueles que se fazem presentes
nas diasporas. Esses deslocamentos sdo historicos, produzidos pela escravizagdo®, e sao também contempora-
neos, como os inumeros deslocamentos migratorios provocados pelas grandes desigualdades que marcam as

populagdes racializadas nas Américas.

4 Optamos pela palavra escravizagdo, compreendendo, enquanto sujeito de posi¢ao politica, que ninguém nasce escravo, sendo assim
o termo “escravo” naturaliza o idedrio de continuidade em “ser escravo e ndo estar na condi¢@o de escravo”, como explicado no artigo
“Sobre escravos e escravizados: percursos discursivos da conquista da liberdade” (HARKOT-DE-LA-TAILLE; SANTOS, 2012).
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Na América Latina e no Caribe, a didspora cruza as margens geograficas dos Estados-nacionais redefi-
nindo suas fronteiras geopoliticas por meio de as multiplas formas de representacdes estéticas nas narrativas,
nas imagens, nos textos, nas musicas e nos discursos. A didspora ndo ¢ um retorno a sua diferenca maior, ¢ uma
recriagdo das diferencas, caracterizada por sua relagdo e posicao dos entes que fazem o seu movimento. Sendo
assim, os movimentos sociais e culturais constituem em seus atos politicos uma marca para o ndo apagamento
de seu poder insurgente por meio dos seus saberes culturais. Como pratica do exercicio cognitivo politico
do saber, as expressdes musicais marcadas pela ancestralidade dos deslocamentos culturais, como o Rap, se
constituem enquanto elemento de resisténcia contra o silenciamento das manifesta¢des culturais originarias.
Para Gilroy (2001),

As tradigdes inventadas de expressdo musical, (...), sdo igualmente importantes no estudo dos negros da diaspora
e da modernidade porque elas tém apoiado a formacao de uma casta distinta, muitas vezes sacerdotal, de intelectuais
organicos cujas experiéncias nos permitem focalizar com particular clareza a crise da modernidade e dos valores mo-
dernos. Essas pessoas geralmente tém sido intelectuais no sentido gramsciano, operando sem os beneficios que fluem
ora de uma relagao com o estado moderno, ora de posi¢des institucionais seguras no interior das industrias culturais.
Elas tém procurado papéis que escapam a classificacdo como pratica de legisladores ou intérpretes e, em lugar disso,
tém se apresentado como guardides temporarios de uma sensibilidade cultural distinta e entrincheirada que também
tem operado como um recurso politico e filoséfico. (...) A musica, o dom relutante que supostamente compensava os
escravos, ndo so6 por seu exilio dos legados ambiguos da razdo pratica, mas também por sua total exclusdo da socieda-

de politica moderna, tem sido refinada e desenvolvida de sorte que ela propicia um modo melhorado de comunicagao
para além do insignificante poder das palavras — faladas ou escritas. (GILROY, 2001, p. 163-164).

Para repensar o papel e a importancia dos elementos descritos nas narrativas musicais desde o escopo
da diaspora por meio de estéticas faladas ou escritas, o Rap de fronteira nos permite uma relacao de alteridade
do espaco-tempo redefinindo as fronteiras dos Estados-nacionais em uma reinterpretacdo de significados que
vao além dos fluxos internos. Deste modo, as pontes entre as fronteiras territoriais, politicas, sociais e culturais
na historia, desde as narrativas musicais a partir da didspora passam a se constituir enquanto via de passagem,
uma “zona de contato, um termo que invoca a ‘copresenga espacial e temporal dos sujeitos anteriormente
isolados por disjunturas geograficas e historicas’ (...) cujas trajetdrias agora se cruzam” (HALL, 2011, p. 31).

Nesse sentido, 0 Movimento Hip Hop por meio do Rap, constitui-se como uma pratica de saber cultu-
ral na possibilidade de afirmar essa humanidade negada pelo racismo, recriando no pertencimento diaspdrico
um fluxo ritmico de sua ancestralidade nas narrativas poéticas, estabelecendo uma ponte que interliga os sa-
beres, as vivéncias e as lutas. Entretanto, esse mesmo movimento evidencia as diferencas culturais presentes
na regido que sdo produzidas na fronteira entre Brasil, Argentina e Paraguai, marcada por forte presenca de
populacdes negras e indigenas, principalmente Guarani.

O Rap de Fronteira, enquanto um saber cultural, constitui-se nos encontros dos significados que vao
se estabelecendo a partir de vivéncias e experiéncias, de jovens afro-indigenas e latino-americanos que trans-
pdem as fronteiras geograficas, demarcando reexisténcias por meio de intervengdes narrativas poéticas, a
partir do RAP de fronteira, onde

os fluxos e transitos fronteirigos fornecem, portanto, instrumentos com os quais pensar as constru¢des socioculturais

da atualidade, dentro e fora das fronteiras, tdo fortemente marcadas pelas transnacionaliza¢des e as migragdes — o que
exige pensar, a partir de novas perspectivas, a relagao tao estreita entre cultura e territério. (PEREIRA, 2016, p. 31).
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E essa fluéncia e efervescéncia tornam-se processos criativos que tomam forma nas musicas de jovens
negros ou afro-indigenas, os quais vivem num contexto de fronteira. Suas manifestagdes musicais sao frutos
de um processo didsporico de transgressao e resisténcia que transbordam entre fronteiras oferecendo-nos suas
criagdes musicais. Uma das caracteristicas do Rap, ou do Movimento Hip Hop, ¢ estar ligado aos movimentos
globais, transfronteiricos ou transatlanticos, como ocorre com o Rap criolo, produzido por cabo-verdianos e
angolanos imigrantes ou seus descendentes, na grande Lisboa, que dialogam a partir de problemas comuns
com o Rap produzido no Brasil (SOUZA, 2016). Outra caracteristica que marca o Movimento Hip Hop ¢
trazer, em sua producado, as especificidades que os marcam no contexto local, seja do bairro, da cidade, da
quebrada, da fronteira, como o Rap produzido no Bairro do Monte Cristo, em Floriandpolis (SOUZA, 1998;
2016). Esses encontros de perspectivas formam e criam movimentos com suas especificidades e abrangéncias
ao mesmo tempo e, com a mesma intensidade que desde os anos de 1980, tem marcado essa histéria comum

do Movimento Hip Hop na América Latina.

Estado da Arte no Movimento Hip Hop: Desde “Nosotros”

As praticas de deslocamentos de imigrantes afro-latino-americanos, caribenhos e dos proprios afro-
-americanos na década de 1970, nos Estados Unidos da América, — precisamente em Nova York, no South
Bronx e Harlem — revelam a formagao de praticas estéticas politico-culturais e sociais no desenvolvimento do
Movimento Hip Hop. Autores como Arce (1997), Herschmann (1997), Rose (1997), Souza (2009) e Vianna
(1988) demarcam em suas obras que o Movimento Hip Hop desenvolveu- se no encontro de jovens imigrantes
contra um fluxo de transformacgdes pos-industriais que resultou em uma reestruturagao nos contextos urbanos
locais, principalmente, para com as comunidades afrodescendentes e hispanicas.

Os fluxos de transformacgdes na vida urbana de comunidades de imigrantes negros e hispanicos leva-
ram a uma transformag¢ao no exercicio politico, por meio de suas praticas de saberes culturais, redefinindo o
pertencimento diaspdrico em seu modo de ser e estar para com as condi¢des sociais que os cercavam. Para
Rose (1997, p. 195), as transformagdes que “deram forma a metropole urbana contemporanea” em uma rees-
truturagdo nas condigdes sociais € econdmicas das comunidades de imigrantes, constituindo-se pelo

crescimento das redes multinacionais de telecomunicacgdes, a competi¢do da economia global, a grande revolugéo

tecnoldgica, a formagdo de novas e internacionais divisdes de trabalho, o poder crescente da produgdo do mercado
financeiro ¢ as novas formas de imigrag@o das na¢des industrializadas do Terceiro Mundo. (ROSE,1997, p. 195).

Nesse contexto, vive-se uma mudanca nas relacdes sociais e forgas globais, gerando uma coalizao estrutural
na fisionomia da vida urbana na América, onde uma nova economia “informacional, global e em rede” (CASTELLS,
2011, p. 119) desenvolveu-se baseada na produtividade e na competitividade das interagdes de redes locais e globais.

As condig¢des urbanas na América diante desse novo sistema econdmico global manifestam o sur-

gimento de um novo paradigma as demandas locais. O corpo social das grandes metropoles ndo estavam
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preparados para os processos de transformacdes econdmicas e tecnoldgicas, para as suas mudangas organi-
zacionais. “A sociedade como um todo — empresas, institui¢des, organizagdes € povo — ndo teve tempo para
processar as mudangas tecnoldgicas e decidir a respeito de suas aplicagdes” (CASTELLS, 2011, p. 128).

Nas décadas de 1970-80, as imobilidrias, em suas enormes compras de iméveis e terrenos, transforma-
vam essas aquisicdes em grandes condominios, assim como colocavam a venda para a constru¢ao de grandes
industrias e novas vias rodovidrias, agravando uma crise social e uma transformacao estrutural dos grandes
centros comerciais (ROSE, 1997).

Diante de uma crise social, habitacional e empregaticia nas principais cidades norte-americanas, entre
elas a cidade de Nova York, desenvolve-se uma macica reestruturacdo organizacional. A cidade ¢ redesenhada
e ganha forma a partir das grandes redes de telecomunicacdes, de industrias e de grandes empresas multina-
cionais. As elites exibem seu poder nos grandes monopdlios a medida que a populagdo entregue as periferias
busca reconstruir seus habitares.

A falta de gestdo das condigdes bésicas de sobrevivéncia dos moradores de periferias, principalmente,
dos imigrantes e das populagdes mais pobres eram notaveis. As comunidades ficaram entregues aos “donos
de favelas”, aos desenvolvimentistas, aos refligios dos traficantes, aos centros de reabilitacdo de viciados, aos
crimes violentos, as hipotecas e aos servigos municipais, como saude, educacio, saneamento basico, infraes-
trutura e de transportes, os quais eram todos inadequados (ROSE, 1997, p. 199).

A parte sul do Bronx, na cidade de Nova York, visto como “o ber¢o da cultura hip hop” (ROSE, 1997,
p. 199), € marcada por rupturas politicas de reestruturacdo econdmica e urbana, resultado do aprofundamento
da desigualdade social e cultural, em uma transformagao nas partes mais habitadas pela classe operaria, por
imigrantes judeus, alemaes, italianos, latino-americanos e pela populagdo afrodescendente. Esses moradores
foram forgados a praticar deslocamentos para outras partes da cidade. Tendo suas faces sociais e culturais hos-
tilizadas em seu contexto urbano local, eles buscaram a margem, como na periferia, uma resisténcia politica
as praticas de silenciamento daqueles que se encontravam em condicdes dificeis. As agdes politicas sociais
como os Sound System, na Jamaica, os Saraus da Cooperifa, no Brasil, Las Movidas de Calle, no Paraguai,
constituiram-se como elementos de fortalecimento das proprias comunidades e de demarcagdo cultural, na
luta contra o preconceito, o racismo, a discriminagdo e a violéncia urbana.

As manifestacdes ganham forga e espago para se formarem em organizagdes politico-sociais e cultu-
rais. Enraizadas nas identidades alternativas de imigrantes afro-latino-americanos, elas se desenvolvem em
um movimento cultural politico, fazendo com que as performances de seus integrantes falassem por seus no-
mes, por suas roupas, por seus estilos de ser e estar na sociedade urbana, numa articulacdo de “estabelecimento
de grupos e turbas de bairros” (ROSE, 1997, p. 202).

Os encontros dos jovens afro-latino-americanos nas periferias dos EUA desenvolvem uma identida-
de cultural urbana por meio das agdes estéticas que (re)significam suas matrizes coloniais, seja por meio da
musica, da danca, do jeito de se vestir em uma “co-presenca espacial e temporal dos sujeitos anteriormente
isolados por disjunturas geograficas e histdricas (...) cujas trajetérias agora se cruzam” (HALL, 2011, p. 31).
A manifestagdo estética no Movimento Hip Hop, por meio do Break, do Rap e do Grafite desenvolve-se na
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producdo de uma identidade cultural arraigada as experiéncias de grupos locais (ROSE, 1997), questionando
os problemas sociais que os cercam, como a pobreza, a marginalizagdo, o racismo, o preconceito, o desempre-
go, a violéncia policial, fazendo-nos repensar os espacos politico-sociais.

As praticas do Movimento Hip Hop, como manifesta¢des sociopoliticas e culturais, assim como de ou-
tros movimentos na década de 1970, por exemplo, o “blues e o rock se tornaram marcas da juventude ‘moder-
na’, das minorias destinadas a tornar-se maiorias, em todo pais onde eram oficialmente tolerados e em alguns
onde ndo eram” (HOBSBAWM, 2013, p. 320). O Movimento Hip Hop frente as lutas politicas socioculturais
constitui se por meio de suas manifestagdes estéticas, uma forca politico-cultural de resisténcia diante das
praticas das violéncias urbanas. Como aponta Giddens (2009, p. 193):

Todas as sociedades sdo sistemas sociais e, a0 mesmo tempo, constituidas pela intersec¢do de multiplos sistemas

sociais. Estes podem ser totalmente ‘internos’ as sociedades ou transpor as linhas divisorias entre o ‘interior’ e o
‘exterior’, formando uma diversidade de possiveis modos de conexao entre totalidades sociais e sistemas intersociais.

Nesse contexto, o Movimento Hip Hop, por meio do Rap, entre outras manifestacdes urbanas locais,
¢ marcado por intersecgdes sociais e culturais de praticas ancestrais onde significados culturais diasporicos
florescem. Desse modo, a narrativa poética e o ritmo no Rap de fronteira se formam nas margens das fronteiras
dos Estados-nagdes a se manifestar como uma nova ordem politico-cultural por meio da conscientizagao, dos
debates e questionamentos ao patriarcado, ao genocidio, a violéncia urbana, ao racismo e as consequéncias da
escravizacdo. Desse modo, as narrativas literarias no Rap

criam e sustentam um movimento ritmico de continuidade e circulacdo através do fluxo; que eles acumulam, refor-

¢am ¢ embelezam essa continuidade através da estratificag@o; ¢ driblam as ameacas a essas narrativas ao construir
rupturas que realcam a continuidade, desafiando as narrativas a todo instante. (ROSE, 1997, p. 208).

Igualmente, as narrativas no Rap de fronteira nos impdem uma constelagdo de significados e expe-
riéncias sociais por meio de tragos culturais. Estes interligam a nossa ancestralidade e a nossa africanidade ao
nosso modo ser e estar para com o pertencimento local. Dessa maneira, se o0 Movimento Hip Hop pode ser
pensado como uma Grande Nagdo (SOUZA; JESUS; SILVA, 2014), o Rap de fronteira enquanto exercicio
politico desta Nagao traduz a narrativa dos saberes culturais criados nas praticas de deslocamento da didspora
afro-latino-americana.

Assim, por meio do Rap de fronteira sdo construidos movimentos de linguagens corporais e escritas
compartilhadas, vividas a0 mesmo tempo que expressam as especificidades de seu Mestre de Cerimdnia (MC),
sua condi¢do cultural, sua Movida’. Essa presenga na narrativa literaria do Rap, parte falada e escrita, traduz o
pertencimento local mixando na batida a diversidade narrativa, que expressa “letras que retratam a realidade
na qual o Rap foi construido, nas experiéncias vivenciadas dos MC’s, DJ’s e B-boys — que tecem uma conexao
entre suas vivéncias e o publico que os assistem” (SANTANA, 2016). No caso do Rap de fronteira, este tecer
constitui a ponte narrativa que ressignifica as margens estabelecidas pelos Estados-nag¢des, pois, na rima letal

5 O termo movida foi observado através da experiéncia vivenciada no trabalho de campo (2013), na cidade de Presidente Franco no
Paraguai, significando a reunido dos membros do Movimento Hip Hop em eventos de Breakdance ou freestyle.
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e racional (FACE DA MORTE, 1999), os limites geopoliticos sdo transgredidos pelo apego cultural local.
Logo, como ponte cultural que redefine os limites dos Estados-nacdes a sua sonoridade narrativa e a ritmica
latino-americana, autores como Poch P14 (2011), Estacio (2013), Castro (2008), demarcam que o Movimento
Hip Hop, precisamente o Rap, surge na América Latina no periodo pos-ditadura militar na década de 1980-
1990, momento marcado por ascensdo de lutas, reivindicacdes politicas e diversificacdo das questdes culturais
€ sociais em que sobreviviam os jovens latino-americanos.
No Chile, de acordo com Poch P14 (2011), o Movimento Hip Hop se configura no inicio da década de
1980, por meio de o breakdance, por influéncias de filmes e musicas do movimento estadunidense, além da
vinda de filhos de chilenos que se encontravam exilados pela ditadura do governo de Pinochet, em paises da
Europa e dos Estados Unidos, trazendo um novo estilo de narrativas musicais, assim:
Todos estes elementos convergem na juventude chilena a sentirem identificados com essa expressdo que atraia a
atengdo das pessoas por sua forma marcante da danga; Assim comegam a criar os primeiros grupos de b-boys que
cultivavam o breakdancing a assumi-lo como um modo de vida, projetando assim a base do que seria a cultura Hi-
pHop no Chile, que cada vez mais tornava-se autdbnoma e independente da matriz norte-americana a se constituir

em sua propria identidade cultural. O HipHop no Chile rotulou o seu proprio caminho histoérico a partir dos setores
populares, onde foi recibo e desenvolveu-se de maneira impressionante. (POCH PLA, 2011, p. 81-82).

No Equador, o Movimento Hip Hop inicia-se na cidade de Guayaquil, onde “se radico en los barrios 9 de
Octubre, lo que ahora se conoce como Malecon 2000 y la Bahia, esta fue en sus inicios una fusion de ritmos con
el acontecer de la vida cotidiana” (ESTACIO, 2013, p. 17). Essa fusdo de ritmos da vida cotidiana no Equador
elucida o desenvolvimento de um estilo cultural influenciado pelos filmes estadunidenses, o que, por sua vez, em
1990, faz com que o Movimento Hip Hop se estabelecesse em Quito, gestado por uma cultura propria. Entre as
correntes que se desenvolveram no Movimento Hip Hop do Equador, destaca-se a corrente andina, sendo:

Uma proposta que nasceu no final de 2000, principalmente no Equador, Bolivia, Coldmbia. Esta proposta tem
como principal motivo a reivindicagdo de uma cosmovisdo de um mundo andino. Este estilo é feito através da

mistura de instrumentos andinos como a quena, a zampofia e charango, e utilizam as linguas quichua, quechua,
aymara ¢ mapuche para desenvolver as suas expressoes. (ESTACIO, 2013, p. 20).

O Movimento andino no Peru, na Bolivia, no Equador e na Colémbia vai além das fronteiras territo-
riais, desloca-se no uso de uma linguagem e instrumentos proprios local-regional, na afirmagdo de uma iden-
tidade politica e cultural. Além da vida urbana, o Movimento Hip Hop adentra com um estilo proprio na vida
campesina, fazendo da terra, do sol, da agua e da luz elementos essenciais para com o modo de pertencimento
de ser e estar para com a vida no campo, no meio rural. Importante compreendermos que essa pratica do Mo-
vimento Hip Hop, principalmente do Rap a partir de seu contexto histdrico-cultural que se refere as diversas
culturas indigenas, € percebida também no Brasil, como € o caso do grupo indigena Guarani, conhecidos como

Bré MC’s%. O Movimento Hip Hop, iniciou na década de 1980, nas periferias das cidades de Sao Paulo, Rio
6 Os jovens Bruno Veron, Charlie Peixoto, Kelvin Peixoto e Clemerson Batista, da aldeia Jaguapiri Borord, formam o Bré MC'’s,
um grupo de rap Guarani. “Cantamos nosso Rap em Guarani porque ¢ a nossa forma de resisténcia. Cantamos misturando as linguas
portugués e guarani, para que os ndo indigenas possam ver, ouvir ¢ sentir a nossa realidade, como de alguma forma estdo envolvidos
com a manutencdo dessa realidade vivida nas aldeias de Mato Grosso do Sul. A lingua é a primeira fronteira ou a ponte ideal pra
gente trocar conhecimentos. Os Guarani se mantém vivos pela sua cultura e por se apropriar de outras, no caso do Bré tendo o Rap
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de Janeiro e Brasilia entre as populagdes negras. Ele se origina nos bailes black de periferias, com muito soul
e funk, fazendo com que, a partir dai, comeca a desenvolver-se. Entre os primeiros nomes de coletivos e/ou
grupos nacionais se destacam o Racionais Mc’s, o Faccdo Central, MV Bill, GOG, Sabotage, dentre outros.

Nesse contexto de transformacdes e reestruturagdes da vida urbana e juvenil nas periferias latino-a-
mericanas, recorremos como escopo de analise espacial deste trabalho a cidade de Foz do Iguagu, localizada
na regido Oeste do estado do Paranéd — Brasil, ao qual denominaremos sob analise o Rap em uma inflexdo de
fronteira, ou propriamente dito o Rap de fronteira. Nosso intuito ndo consiste em dar conta de conceito multi-
facetado de fronteira enquanto espaco geografico, social, cultural, politico e/ou econdmico, mas trazer o leitor
a uma inflexao na ressignificacdo narrativa de “um fendmeno da vida social espontanea, indicando a margem
do mundo habitado” (MACHADO, 1998, p. 41), por meio do apego local de jovens das periferias urbanas da
cidade de Foz do Iguagu — PR.

A cidade possui um total de 256.088 habitantes de acordo com ultimo Censo Demografico de 2010,
realizado pelo IBGE, sendo que mais de 36% se autodeclaram pretas e pardas (afro-indigena), um percentual
bastante significativo por ser uma cidade localizada na regido sul do pais, marcada por um discurso de refor¢o
do “pertencimento” a uma imigragdo de origem europeia. Nesse sentido, vale destacar que o Parana possui
27,4 % (IBGE, 2010) de sua populagdo que se autodeclara preta e parda, tornando este o estado mais negro
da regido Sul do pais.

Foz do Iguagu ¢ conhecida como a “terra das maravilhas” por suas belezas naturais e modernas, como
as Cataratas do Iguagu e a Usina Hidrelétrica de Itaipu Binacional, importantes atragdes turisticas da cidade.
O estado recebe esse titulo também por conta de sua diversidade cultural étnico-racial entre arabes, libaneses,
chineses, coreanos, paraguaios, argentinos etc. Porém, nao ¢ essa a cidade que emerge nas narrativas do Rap
da cidade, muito pelo contrario.

Pensar o contexto urbano iguaguense implica em repensar suas margens/fronteiras/limites territoriais
para com a cidade de Puerto Iguazu, na Argentina, e Ciudad del Este, no Paraguai, bem como suas relagdes
sociais e culturais, politicas ou econdmicas, seja em escala local ou global. Por meio do trabalho de campo
desenvolvido no Projeto de Pesquisa “Movimento hip hop: Estéticas Afro-Latino-Americanas entre fronteira”
(PIBIC-UNILA2011-2014), o apego local das praticas sociais e culturais dos jovens das periferias iguacuen-
ses, onde sdo produzidas as rimas numa significagdo poética e cognitiva dos atores juvenis, permitiu-nos infe-
rir em suas narrativas os seus olhares, as percepgdes e mazelas da vida urbana cotidiana.

O Rap em Foz do Iguagu surge na década de 1990 e estabelece um fluxo bastante intenso entre as ci-
dades de Foz do Iguacu e Ciudad del Este, no Paraguai. Nesse pais, a “movida” do Hip Hop, como ¢ usado na
linguagem das ruas, teve inicio nos anos de 1990, com as rimas em Guarani e em Castelhano, denunciando a
falta de politicas publicas e valorizando o cotidiano da populacdo paraguaia.

Em Foz do Iguagu, percebe-se as primeiras articulagdes com o langamento do disco dos Racionais
MC’S, “Sobrevivendo no inferno” (RACIONAIS MC’S, 1997), impactando a vida transfronteirica com o

seu poder de alcance nas periferias urbanas. Segundo o rapper Mano Zeu, os primeiros grupos de rappers na

como ferramenta.” Entrevista concedida a Juliana Penha para o Portal Rap Nacional, em 2013.
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cidade foram “0.1”, “Mundo Iguagu”, “Enquadro Verbal”, “Aliados da Periferia” e o “Cartel do Rap”. Poste-
riormente, em 2000, com a organizagdo do movimento, as articulacdes foram se intensificando e com isso, os
eventos maiores comegaram a acontecer na cidade, entre eles estdo: as batalhas de freestyle, shows de grupos
de Sao Paulo como o SNJ, a criagdo de uma radio comunitaria com a realizag@o de oficinas sobre os elementos
do Hip Hop e a producdo de fanzines (SANTANA, 2016).

Nessa perspectiva, pensar o Rap de fronteira implica em conceber suas rimas poéticas a partir de jo-
vens das periferias iguaguenses que narram seu contexto social, politico, econdomico e cultural, que ndo esta
nos catalogos de turismo sobre a cidade, mas que, por sua vez, estdo nos impressos locais. Essas rimas dos
rappers narram os altos indices de violéncia, os problemas com os contrabandos de “muambas” entre Brasil e
Paraguai, a exploracao do trabalho, o racismo, as imigracdes geradas pelas exploragdes domésticas, as fortes
pressdes socioecondmicas e culturais contra as populagdes indigenas, especialmente a Guarani.

A seguir apresentaremos uma consideragdo sobre o “Rhythm and Poetry” (Rap), as suas ressignifica-
¢oes a partir do contexto da cidade Foz do Iguacu, apresentando as intersec¢des narrativas que nos permitem
refletir sobre o contexto local e suas multiplas margens fronteiri¢as, em um movimento de signos culturais que

se ressignificam permanentemente.
Rhythm and Poetry: ressignificacées insurgentes

Para pensar as producgdes e as inter-relagdes de significados na construgao narrativa do Rap de fronteira
se faz necessario compreender “as experiéncias pessoais, os sentimentos, as emogodes, as condigdes sociorra-
ciais, as de género, as de imigragdo, que perpassam a elaboracao deste género musical” (SOUZA, 2009, p. 77).
O Rap emerge de complexas trocas culturais na producgdo de “didlogos interno e externo que afirma as expe-
riéncias e identidades dos participantes a0 mesmo tempo em que oferece uma critica social mais abrangente,
dirigida tanto a comunidade hip-hop como a sociedade em geral” (ROSE, 1997, p. 211).

Inserido no contexto urbano iguaguense, verifica-se as primeiras articulagdes do Movimento Hip Hop
na cidade de Foz do Iguacu — PR, a partir do Rap, ainda na década de 1990, onde se forma de maneira isolada
¢ desagregada entre os bairros. Para o rapper Mano Zeu (2011)7, um dos primeiros articulados do Movimento
Hip Hop em Foz do Iguacgu, o Rap:

Era muito direto nas questdes da criminalidade, do racismo, e como chegou para mim de uma forma que parece
escondida, (...) ndo pela midia, mas pela rua, amigos que me passaram umas fitas das musicas, dos Nacionais ¢

alguns Rap do Brasil. O Funk veio para mim através da midia, e o Rap chegou até mim, em um outro circuito, que
foi o circuito da rua, de ir na casa de um amigo, e eles estavam escutando. (MANO ZEU, 2011).

Os fluxos entre rappers iguaguenses que se inicia nesse periodo passam por uma maior acessibilidade
de conhecimento ao movimento nacional na década de 2000, com a divulgacdo do Rap através do radio, da
televisdo, CDs e revistas, ampliando-se por todas as partes da cidade, uma vez que:

7 Entrevista realizada no ano de 2011 para o projeto de pesquisa “Movimento hip hop: Estéticas Afro-Latino-Americanas entre
fronteira” (PIBIC-UNILA-2011-2014), sob orientagcdo da Dr*. Angela Maria de Souza.
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No ano 2000 chega a revista RAP BRASIL. Essa revista chega nas bancas em Foz do Iguagu, ¢ nds temos acesso
as informagdes sobre o rap, sobre o que era, sobre algumas entrevistas com alguns grupos, sobre 0 movimento,
sobre coletivos, que em S&o Paulo ja estavam bombando. Na verdade, em 1999 que nds tivemos acesso a alguns
fanzines e algumas coisas. Ai o que acontece, em Foz constrdi uma pista de skate, de 1999 para 2000, foi tudo
nessa mesma época, foi uma overdose de coisas aparecendo ao mesmo tempo. Constroem pista de skate, vem
grupos paulistas para apresentar, a gente conhece uma galera do outro lado da cidade que ja estava fazendo rap,
e tinha uma concepg¢do a mais do movimento, inclusive ja tinha intitulado MH2I, que era Movimento Hip Hop
Iguaguense. E a gente ainda estava naquela questio de como fazer, de como que era, de como se faz. Essa galera
(MH2I), ja estava com contato com o pessoal de SP. (MANO ZEU, 2011).

Este periodo de maior acessibilidade as referéncias do Rap nacional no plano local revela-nos uma
transformagao da cidade, fazendo das narrativas poéticas e das batidas ritmicas na constru¢do do Rap uma
forma de se expor e questionar as condi¢des sociais que cercam a vida juvenil. Conforme coloca Arce (1997,
p. 147), como registro da vida juvenil, o Rap da conta, por exemplo, “das penurias econdmicas, dos problemas
sociais, das rivalidades territoriais e entre bairros, da prevaléncia do racismo, das vicissitudes da vida urbana
ou as diferentes faces da violéncia”.

Esse registro das condigdes sociais, culturais e econdmicas em que a “vida juvenil” se encontra inserida,
pode ser observado na fala ativa do rapper Mano Zeu®, na faixa Pedagogia Libertadria, da obra Brasil Ilegal (2009),

dentro da minha trajetoria pessoal enquanto sujeito historico posso relatar que o hip-hop, o coletivo cartel do rap,
a favela e o envolvimento com jovens engajados da periferia fazem parte das minhas universidades. Dessa forma
eu entendo o movimento hip-hop e a musica rap como uma ferramenta da pedagogia libertaria, essa pedagogia
que buscou eliminar as relagdes autoritarias da educag@o. O hip-hop em sua coletividade nada mais é que um
movimento juvenil produzido por artistas que sdo também por vezes educadores e que também lutam por uma

sociedade mais justa e igualitaria tentando romper com as relagdes autoritarias da sociedade representada em suas
musicas pela bruta forga policial (MANO ZEU, 2009).

A fala do rapper Mano Zeu (2009), bem como suas praticas e experiéncias no Movimento Hip Hop se
fazem por meio das vivéncias coletivas no bairro Cidade Nova, em Foz do Iguagu. Verifica-se que os rappers
se constituem como agentes de desenvolvimento de um ritmo e de uma linguagem propria que juntos “ao uso
da tecnologia musical sdo aspectos cruciais no desenvolvimento e no uso pelo hip-hop, sendo que essa com-
bina¢do [¢] fundamental para evolucdo geral do movimento” (ROSE, 1997, p. 194-195).

Nessa perspectiva, compreendemos o Rap ndo s6 como uma ferramenta para debater politicas publi-
cas, mas também para elucidar contextos sociais de acordo com o seu potencial. Assim, possibilita o debate
étnico-racial, partindo do imaginario social, desconstruido e reconstruido por meio das narrativas poéticas,
podendo servir como uma ponte entre a pratica de rua e o ensinar.

Do mesmo modo, tomando emprestado o conceito de narrativa de Squire (2014, p. 273) enquanto “uma
cadeia de signos com sentidos sociais, culturais e/ou histdricos particulares, e ndo gerais, (...) que se movi-
mentam temporalmente, causalmente ou de alguma outra forma socioculturalmente reconhecivel”, permite-nos

compreendermos a narracao poé€tica no Rap por meio de signos culturais que transgridem temporalmente as

8 Mano Zeu ¢ um rapper morador do bairro Cidade Nova, Foz do Iguagu-PR, ¢ um dos precursores do Movimento Hip Hop na
cidade e regido que a cerca.
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fronteiras de espago/tempo de jovens nas periferias urbanas e campesinas. Como exemplo e ponto de inflexdo
na ressignificacdo das praticas dos rappers iguaguense do bairro Cidade Nova, existem importantes agdes
culturais, tais como a Biblioteca Comunitaria CNI que, ao longo de sua historia, apresenta-se enquanto palco
de encontros do Movimento Hip Hop da cidade, assim como outras atividades culturais e de extensdes univer-
sitarias. Com a unido e a for¢a dos moradores inicia-se um processo de implementagao a partir deles proprios
de uma biblioteca comunitaria, aberta a todos do bairro e da cidade.

No ano de 2012 acontece a inauguragdo da Biblioteca Comunitaria CNI com apresentacdes artisticas
culturais da propria comunidade e da cidade, além da participacdo de varios integrantes do Movimento Hip
Hop iguaguense e do rapper GOG, que ¢é considerado um dos precursores do Rap em Brasilia. Esse espaco se
revela como um importante ponto de encontro de todo o bairro Cidade Nova com a leitura, reunides, estudos
€ cursos para as criangas e para a realiza¢ao de eventos.

Nesse sentido, compreendendo a Biblioteca enquanto um espago convencional de estudar/aprender,
verifica-se que o processo formal do educar/aprender anda de maos dadas com a cultura popular e o Rap, que
faz parte desse universo, proporciona o entrelagar de vivéncias desses jovens projetando a intelectualidade
vivida e experimentadas nas ruas. Logo, as experiéncias juvenis a partir de seu pertencimento local criam
um apego que, transcritos em narrativas de Rap por meio de suas escolhas lexicais, deslocam-se em rupturas
sucessivas, significagdes de acordo com a batida ritmica, estimulando e impulsionando uma critica social,
cultural, econdmica e politica as mazelas da vida urbana cotidiana.

Conforme coloca Souza (2009, p. 105), “o proprio significado do Rap enquanto musica concentra um
peso maior na composicdo da letra, ou seja, na constru¢do de uma narrativa discursiva”, transpondo seus va-
lores culturais e sociais. Souza (2009) ainda destaca que:

Um rapper ndo necessariamente possui algum conhecimento de teoria musical classica, ou precisa saber tocar
algum instrumento musical. O que para alguns géneros musicais ¢ fundamental, ou seja, dominar um instrumento
musical, no rap este cenario muda. Conhecimento que pode ser facilmente questionado, ja que estes rappers pos-

suem outras teorias musicais que vém de suas experiéncias familiares, pessoais, comunitarias, em terreiros de um-
banda e candomblé, rodas de capoeira, baterias de escolas de samba, igrejas evangélicas. (SOUZA, 2009, p. 105).

A composi¢do da narragao discursiva no Rap por meio de suas escolhas lexicais revela seus valores e
hébitos culturais, seguindo a maneira de ver e sentir o mundo em que estdo inseridos. Podemos verificar essa
critica nas estratificacdes de significados da vida urbana, na narrativa poética de “Na Fronteira do Inferno”
(2006), do Grupo Mandamentos da Rua, de Foz do Iguagu, na qual eles expdem, a partir de suas experién-
cias de transito na cidade e sua faixa de fronteira territorial com outras cidades (Ciudad del Este — Paraguai e
Puerto Iguazli — Argentina), uma reflexdo sobre as percep¢des das mazelas urbanas que moldam a realidade
transfronteiriga.

Salve, salve favela aqui quem fala ¢ o Mandamento da Rua/ Eu to aqui vivendo onde o crime impera/ A onde o
sangue do favelado so serve pra dar ibope ao apresentador de televisdo/ A onde a rotam ndo serve pra dar seguran-
¢a sO a dor pra familia na hora do reconhecimento no IML/ Este ano se totalizam mais de 300 mortes até hoje e

pro sistema isso se torna irrelevante/ Ae cuzao as cataratas jorra sangue bem mais triste e diferente do seu mundo
moderno/ Vem pra foz do iguagu tenta sobreviver na fronteira do inferno/ (...)/ As cataratas do iguagu s6 derrama
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sangue/ 300 mortes por ano se tornam irrelevantes/ Bem mais triste e diferente do mundo moderno/ Pra quem tenta
sobreviver na fronteira do inferno (MANDAMENTOS DA RUA, 2006).

Aqui, a cidade de Foz do Iguacu ¢é apresentada através das experiéncias desses jovens. E a cidade das
Cataratas do Iguagu, porém esta ndo esta representada em suas belezas naturais que tanto atraem os turistas, mas
o sangue que jorra na cidade a partir dos alarmantes indices de assassinatos de jovens’. A cidade que se apresenta
ndo esconde a pobreza nos bairros de periferia, mas as margens de uma estratificacdo territorial de um sistema
social e econdmico enraizado nas transformagdes da modernidade urbana entre os bairros de Foz do Iguacu e o
comeércio de mercadorias entre Brasil e Paraguai. Essa narrativa musical traz o relato e um posicionamento politi-
co com relacdo a propria cidade e seu significado, e como esta lida com a sua juventude (negra e indigena), como
a exclui e como a mata. A narrativa expde uma inflexdo de critica social, as percepgdes de sujeitos marginalizados
culturalmente, onde as suas relagdes sociais e culturais da vida urbana passam a transpor por meio de narrativas
poéticas do Rap, ““a maneira de ver a realidade e a forma como seus membros estruturam o mundo que os rodeia
e designam as diferentes esferas do conhecimento”. Portanto, na medida em que o léxico recorta realidades do
mundo, ele define, também, fatos de cultura (OLIVEIRA; ISQUIERDO, 2001, p. 09)

Desse modo, o Rap de fronteira carrega em si o apego local, uma narrativa enraizada nas marcas de
uma histdria do colonizado, das tradigdes do marginal, do subalterno e do oprimido. O rapper Mano Zeu
(2009), em suas praticas de deslocamento, exprime na narrativa poética denominada América La Tinha um
legado de militantes latino-americanos e caribenhos que marcam algumas das lutas mais significativas dos
movimentos sociais do nosso continente.

Soy loco por ti como Ernesto Guevara/ A guerra nao tarda, América se prepara/ Mas ai, era ai, que que eles estdo
fazendo .'ilqui associei, pensei, compreendi, entendi/ (...)/ América La Tinha, guerreiros verdadeiros/ América de
Zumbi, Antonio Conselheiro/ América do Futebol, do Carnaval e do Pandeiro/ América desmatada pela gana
de dinheiro/ América La Tinha, poetas combatentes/ Neruda, Drummond de Andrade, semeadores da semente/
América pulmao e cora¢do do mundo/ Entre um milhdo es a nagdo mais bela eu ndo confundo/ América La Tinha,

quedas d’agua Cataratas Florestas, verdes matas Cachoeiras ¢ Cascatas/ América de belezas naturais, outro e prata/
Terra de Lamarca, de Emiliano Zapata (MANO ZEU, 2009).

Nesse contexto, as tradicdes colocadas nesta narrativa fazem referéncia as lutas indigenas, campesinas,
negras e urbanas através de nomes da militincia poética, social e cultural, fazendo de seus significados um agen-
ciamento politico cujo objetivo ¢ intermediar, desenvolver agdes e apresentar as multiplas faces que moldaram as
suas culturas, as multiplas faces da politica, das sociedades que percorreram e da relagao entre Estado eindividuo.
Trata-se de um estado de manifestagao e reivindicacdo politico-sociocultural-econdmico de individuos-corpos en-
raizados em um “passado colonial demarcado pela marginalizacao, opressao e subordinagao das estruturas das re-
lagdes humanas, entre o colonizador e o colonizado ou entre o oriente para com o ocidente” (SILVA, 2022, p. 363).

Esses elementos, tais como a estética cultural e a “linguistica” do Rap, leva-nos a entender, com-

preender e transformar praticas a partir de uma nova maneira de relacionar as lutas e manifestagdes do

9 A IV Conferéncia Estadual de Promogdo da Igualdade Racial — Parana 2017 enfatizou a priorida-
de da implementacdo de acdes afirmativas em 3 municipios: Curitiba, Londrina e Foz do Iguagu. Ou seja, onde se
encontra os maiores indices de homicidio de jovens em todo o estado.
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conhecimento, a consciéncia humana e suas margens, ampliando os didlogos e métodos de saberes a fim de
reconhecer as suas diferencas, seus limites, suas praticas de enunciagio e/ou silenciamento. Por fim, devemos
assumir “um exercicio autorreflexivo de nossos corpos sociais, politicos, culturais, econdmicos e patriarcais,
em um esfor¢o que permita-nos ir além do assujeitamento de padrdes de normatizagdo e regulamentagdo que
reside em nos” (SILVA, 2022, p. 363).

Consideracoes finais

As estruturas ritmicas do Rap constituem-se como resisténcia e afirmagao social, bem como “criam,
sustentam, acumulam, estratificam, embelezam ¢ transformam as narrativas, [...] de forma criativa, como se
fossem organizadores de um futuro em que, para sobreviver, é necessario executar transformagdes repenti-
nas no espago tatico” (ROSE, 1997, p. 208). E uma forma de transgressdo que os mantém criativamente no
mundo, que deixa suas marcas e suas percepgdes, que constroi suas representacdes sobre o que marca suas
proprias vidas na convivéncia com as desigualdades que assolam sociedades como a brasileira, assim como
outras sociedades latino-americanas e caribenhas. Estas se tornam sujeitos numa sociedade que individualiza
e desumaniza, numa sociedade marcada pela forte heranca colonial e escravocrata.

Diante desse contexto, a agdo coletiva de jovens rappers afro-latino-americanos no bergo da cultura
Hip Hop (ROSE, 1997, p. 199) foi forjada em seus habitos, pela emancipagdo de um terreno politico contra
hegemonico frente ao desenvolvimento poés-industrial. Nao obstante, o Rap face a uma perspectiva diasporica
de uma cultura de “subversdo dos modelos culturais tradicionais orientados para a nagdo” (HALL, 2011, p.
36), traz em seu estilo e atitude uma redefinicao dos limites e margens do espago-tempo em uma dinamica cul-
tural de reinterpretacdo de processos culturais, fazendo com que as ancestralidades fertilizem umas as outras,
redesenhando os seus poderes simbdlicos as fragmentacdes de significados globais.

Desse modo, registrar a realidade na escrita poética no Rap de fronteira forma-se como uma trans-
gressdo do modo de ser e estar ao narrar as vivéncias e experiéncias, ordenando os significados em diarios
poéticos, numa classificacdo de palavras por meio de sua propria escolha discursiva em dar nome a todo o seu
processo de cogni¢do da realidade. Para Souza (2009), a musica entre os rappers pode ser percebida a partir
de um “estar no mundo”, ao “cantarem a realidade, (...) denunciam uma realidade de insatisfagdo, a0 mesmo
tempo em que estabelecem uma relagdo de proximidade com o que esta sendo cantado (SOUZA, 2009, p.
106-107).

Nesse contexto, as manifestacdes narrativas do Rap de fronteira produzem uma constru¢io estética
bem mais complexa, onde narram através de uma batida ritmica suas trajetorias de vida, suas condi¢des so-
cioculturais, suas percepgoes ¢ conhecimentos produzidos na realidade em que vivem. Deslocando-nos para o
contexto da fronteira, podemos chegar a pensar em uma estética fronteirica como “estratégia de pensamento e
reflexdo critica que necessariamente precisa levar em consideracdo novas ‘maneiras de fazer’ artisticas, con-

dicionadas por um imaginario pautado sobre sua particular territorialidade” (PEREIRA, 2016, p. 36).
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As narrativas, através dos signos em seus conceitos entrecruzados aos seus significados constituidos
nas relagdes sociais inseridas em um contexto urbano, passam a transpor as fronteiras culturais por meio de
uma visdo de mundo, de ideologia, de sistemas de valores, de praticas e de saberes, na medida em que nos
propdem uma desconstrucao e, consequentemente, uma redefini¢ao de olhares culturais.

O Rap de fronteira nos oferece uma reflexao transnacional. S3o problemas comuns em contextos na-
cionais e culturais distintos. Neste sentido, a inter-relag@o cultural ¢ parte constituinte das narrativas do perten-
cimento local de cada ator para com fronteiras culturais, econdmicas, sociais e ideoldgicas. Estar em limites
transfronteiricos nos impde um posicionamento intelectual e politico nos espacos de criacdo que estamos
inseridos, os quais ganham forma através de nossas vivéncias e experiéncias em uma ressignificacdo, redire-
cionamento de olhares e redefini¢des de espagos de poder. E a afirmacgdo de uma vivéncia criativa por meio
de suas praticas e criagdes estéticas. E um processo de resisténcia que se intensifica com a arte do Movimento

Hip Hop e que ¢ marcado, aqui, pelas fronteiras nas quais se constroi.
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Ressignificacdes insurgentes: o Rap de fronteira

Resumo: Este artigo compde os resultados de pesquisa sobre o Movimento Hip Hop a partir da sua estética politica o Rap, na cida-
de de Foz do Iguagu — Brasil, que faz fronteira com a cidade de Puerto Iguazi — Argentina e Ciudad Del Este — Paraguai. Inserido
no contexto trinacional, a partir da vivéncia de campo em uma pesquisa social exploratoria-analitica (GIL, 2008), objetiva-se no
presente artigo uma concepgdo do Rap de fronteira, objetivando responder: como ele se constitui e ganha corpo na cidade de Foz
do Iguacu - PR as suas fronteiras? Para tanto, em uma analise de vivéncia de campo, compreende-se que as narragoes no Rap de
fronteira traduzem percep¢des dinamizadas das condigdes sociais, culturais e econdmicas que se encontram a margem dos debates e
discussdes politicas, onde os signos linguisticos e culturais em transitos fronteiri¢os se ressignificam questionando as condi¢des de
subalternizagdo, marginalizagdo e opressao da vida urbana, campesina e indigena.
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Palavras-chave: Deslocamento; Fronteira; Narrativa; Rap.

Resignificacines insurgentes: el Rap fronterizo

Resumen: Este articulo compone los resultados de investigacion sobre el Movimiento Hip Hop, a partir de su estética politica el
Rap, en la ciudad de Foz do Iguagu - Brasil, que hace frontera con la ciudad de Puerto Iguazi - Argentina y Ciudad Del Este - Para-
guay. Insertado en el contexto trinacional, a partir de la vivencia de campo en una investigacion social exploratorio-analitico (GIL,
2008), se objetiva en el presente articulo una concepcion del Rap de frontera, con el objetivo de responder ;Como el Rap se consti-
tuye y gana cuerpo en la ciudad de Foz do Iguacu - BR a sus fronteras? Para tanto, en un analisis de vivencia de campo, se compren-
de que las narraciones en el Rap de frontera traducen percepciones dinamizadas de las condiciones sociales, culturales y economicas
que se encuentran al margen de los debates y discusiones politicos, donde los signos lingiiisticos y culturales en transitos fronterizos
se resignifican cuestionando las condiciones de subalternizacion, marginacion y opresion de la vida urbana, Campesina e indigena.

Palabras clave: Desplazamiento; Frontera; Narrativa; Rap.

Insurgent resignifications: the border rap

Abstract: This article composes the results of research on the Hip Hop Movement, from its political aesthetic the Rap, in the city
of Foz do Iguacu - Brazil, which borders the cities of Puerto Iguazi - Argentina and Ciudad Del Este - Paraguay. Inserted in the
tri-national context, from the field experience in exploratory-analytical social research (GIL, 2008), the present article aims at a con-
ception of the Border Rap, with the objective of answering: how it is constituted and takes shape in the city of Foz do Iguacu - PR at
its borders? Therefore, in an analysis of field experience, it is understood that the narratives in the Border Rap translate dynamized
perceptions of social, cultural, and economic conditions that are at the margins of political debates and discussions, where linguistic
and cultural signs in border transits are re-signified, questioning the conditions of subalternization, marginalization, and oppression
of urban, peasant, and indigenous life.

Keywords: Displacement; Border; Narrative; Rap.
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