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O PROCESSO DE AMPLIACAO DE SUA CONCEPCAO E SUAS REPERCUSSOES
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REsumo: O presente artigo tem como objetivo a discussdao acerca de uma tematica pouco abordada nos
cursos de Direito: o patriménio cultural. Trata do processo de ampliagdo da concepgao de patrimdnio
cultural e as suas principais repercussdes na pratica. Ademais, busca refletir sobre problemas que
envolvem a questdo, como é o caso da dicotomia material x imaterial e da politica de preservagao do
patriménio cultural.
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INTRODUGAO

Cumpre salientar, inicialmente que o presente artigo é resultado da monografia de
final de curso apresentada em dezembro de 2005 na Faculdade de Direito da Universidade
Federal da Bahia, a qual foi fruto de duas experiéncias académicas: um estagio realizado junto
a 72 Superintendéncia Regional do IPHAN — Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional —, no ano de 2004, e a participacao no Grupo Interdisciplinar de Pesquisa e Extensao
sobre o Patrimo6nio Cultural Imaterial do Centro Histérico de Salvador-BA, formado na
Faculdade de Direito da UFBA, que teve o intuito de discutir a problematica 72 Etapa de
Revitalizagdo do Centro Histdrico de Salvador, conhecido como Pelourinho.

O patrimonio cultural sempre foi valorizado sob seu aspecto material, a exemplo dos
monumentos, igrejas, centros histéricos, obras, objetos, enfim, bens tangiveis que apresentam
caracteristicas histdricas, artisticas, paisagisticas, arqueoldgicas e/ou arquitetdnicas. O
patrimonio cultural em sua dimensdo imaterial, representado pelas manifestagdes culturais,
pelos usos e costumes de um povo, pela comida, pelos modos de criar, de fazer e de viver, etc.,
foi por muito tempo esquecido, ndo sendo objeto da tutela estatal.

A Constituicdo Federal de 1988 inovou ao prever a protegao do patrimonio cultural em
suas diversas dimensdes, inclusive a imaterial, de modo que fossem utilizados instrumentos
como o inventadrio, o registro, a vigilancia, o tombamento e a desapropriacao, dentre outros. A
Carta Maior trouxe uma visdao ampliada do patrimonio cultural, e com ela a necessidade de
entendé-lo a partir dos processos culturais que regem as relagdes sociais humanas e que sao
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constantemente recriados, baseados nas idéias de dinamicidade e fluidez, iniciando um novo
processo no tratamento do patrimonio cultural.

Este trabalho propde-se a analisar a nog¢do tradicional de patrimoénio cultural, seu
surgimento no seio do mundo ocidental e as caracteristicas decorrentes do contexto histérico
em que se desenvolveu. A partir dessa concepcdo, discutir-se-a a limitacdo que a envolve e
que acabou por gerar graves conseqiéncias as politicas de preservacdo do patrimonio cultural
até os dias de hoje. Num segundo momento, buscar-se-a entender como se deu o processo de
ampliacdo da nocdo tradicional de patrimonio cultural, a partir da influéncia de um novo
conceito de cultura, fundado em estudos antropolégicos, e das dimensdes diversas em que o
patrimonio cultural se manifesta, para que se possa entender a sua acepc¢do juridica. Nesse
sentido, serdo apresentadas as inova¢des da Constituicdo brasileira de 1988 e as
consequéncias dessa ampliacdo, bem como suas variadas repercussdes na pratica diversa da
vida cotidiana. Por fim, pretende-se refletir acerca de alguns aspectos envolvendo a temadtica,
ressaltando a necessidade de conexdo entre as dimensdes material e imaterial do patrimonio
cultural para a efetivacdo de uma preservacao eficaz.

1. A nogao tradicional de patrimoénio cultural

O termo patriménio, tradicionalmente, possui conotacdo de heranca paterna,
caracteristica da transmissdo da carga hereditaria de um grupo social a suas geragdes futuras.
Os bens, a terra, os animais, os objetos de uso comum sao passados de pai para filho, de grupo
para grupo ao longo dos anos, de forma que ndo possam ser perdidos, extintos ou destruidos.
Logo, para a tradi¢do, patrimonio decorre da apropriagdo privada dos bens.

Isto por si s6 ndo esgota, porém, todas as dimensdes que o conceito de patrimonio
evoca. Ao longo da histdria, a concepc¢do de patrimonio adquiriu novos elementos e vinculou-
se de forma interessante a idéia de nagdo e cultura. Tal conexdo ocorreu a partir do momento
em que se passou a trabalhar com a nog¢do de heranga nacional, com a formacao de grupos
mais organizados social e politicamente e, efetivamente, com o surgimento dos Estados-
nagdes. A transmissdo dos produtos nacionais as geracdes futuras era (e é) essencial a idéia de
uma nagao, vez que a continuidade de todo grupo social exigia (e exige) a passagem de bens e
praticas (culturais) consideradas herancga daquele grupo (CANANI, s/d, p. 03.) Buscava-se, pois,
a partir de uma identificagdo tradicional, proveniente da atribuicdo de valores a determinados
aspectos culturais, o nascimento de um sentimento de nacionalismo capaz de legitimar a
formacgdo dos Estados, de modo que as pessoas se sentissem unidas em face de um ideal
comum: pertencer a uma nac¢do. E isso deu ao Estado a legitimidade necessdria a sua
estruturagdo e organizagdo como poder superior, gestor dos interesses e bens da nagao.

Ademais, houve outro fator fundamental: a destruicdo de monumentos e objetos de
arte antigos fez com que o Estado se preocupasse com a preservacdo de bens tidos como
histéricos e artisticos que contavam a histéria nacional.

Entende Maria Fonseca (1997, p. 9-60) que a no¢do de patrimonio cultural cumpriu, a
época, algumas funcgdes simbdlicas: reforcar a idéia de cidadania, visto que os bens tradicionais
sdo tratados como nacionais, de interesse da populacdo e sujeitos a gestdo estatal; objetivar e
tornar visivel a nova nacdo a partir da identificagdo de bens representativos; gerar provas
materiais das versdes oficiais da histéria nacional, por meio dos bens patrimoniais
documentados; e educar novos cidaddos através da conservacdo desses bens.

A idéia de patrimonio cultural pressupGe a existéncia de um valor, a ele atribuido
como justificativa da sua importancia. Cria-se um universo simbdlico caracteristico aos
patrimdnios culturais, onde o valor nacional é o seu cerne (FONSECA, M., 1997, p. 29-31).
Segundo Gongalves (1990 apud FONSECA, M., 1997, p. 31), “esses bens viriam objetivar,
conferir realidade e também legitimar essa comunidade imaginada”. A comunidade imaginada
é a idéia de nagdo pregada pela sociedade ocidental do século XVIII, na qual as pessoas se
identificam através dos bens culturais.



Apesar de os estudos reportarem ao século XVIII, essa nog¢do possui carater milenar e
ja existia em sociedades tribais como elemento fundamental a vida social (GONCALVES, 2003,
p. 22). Na Idade Média, por exemplo, a aristocracia preocupava-se com a transmissdo
hereditaria de bens e construgdes; a Igreja tratava de resguardar os objetos que apresentavam
carater religioso, que fossem eivados de valores cristdos. No Renascimento, surgiu a devocdo
ao belo, antigo, rico e 0s monumentos eram tratados como reliquias sagradas (FONSECA, M.
1997, p. 53-54). Contudo, a modernidade ocidental, valendo-se dessa categoria preexistente,
estabeleceu contornos semanticos especificos que formaram a idéia abordada.

Destarte, as bases valorativas nas quais se fundamenta a nocdo de patriménio cultural
provém da concepg¢do material de valorizagdo da cultura do mundo ocidental. Por outro lado,
no mundo oriental, os objetos concretos ndo eram (e ndo sdo) enxergados como Unicos e
essenciais a construcdo cultural, ndo se configurando como principais depositdrios da tradicdao
cultural (SANT’ANNA, 2003, p. 48). Procurava-se (e procura-se) entender o patrimonio cultural
essencialmente como o processo de conhecimento e interagdo sociais, comuns as pessoas do
grupo social, enxergando os aspectos materiais como conseqliéncias dessa construcdo cultural
objeto de valorizagdo e preservagao. Sob o olhar do mundo ocidental, inclusive, a tradicdo é
marca de reconhecimento dos grupos orientais.

Importante ressaltar que a terminologia utilizada pelos ocidentais sempre foi a de
“patriménio histdrico e artistico”, reflexo dos principais valores em que se fundava esse
conceito, visto que tais dimensGes sado tidas como eixo para a legitimacdo da idéia de nacdo.
Além desses aspectos, nitidamente materialistas, a constru¢do da nocdo de patrimdnio
cultural fundou-se em bases culturais eurocéntricas, tipicas de manifestacGes eruditas e
consideradas civilizadas. As culturas ndo ocidentais, ndo européias e ndo civilizadas foram
“esquecidas” pelo conceito de patrimonio cultural, vez que ndo eram consideradas
merecedoras de tutela.

2. A ampliagdo do conceito de patrimonio cultural

A nocdo tradicional de patriménio cultural, entretanto, ndo figurou estanque até os
dias de hoje. Ao longo da histéria, ela adquiriu novas acepcdes, vivenciou a transformacgao de
valores simbdlicos essenciais a categoria de pensamento, e a incorporagdo de outras
dimensdes, além da historica e artistica.

Fruto de processos culturais, patrimonio cultural ndo é imutavel, ja que a producdo
humana é reflexo das relagbes das pessoas com o meio ambiente particular que as envolve,
assim como da interagdo entre elas préprias. RelagGes e intera¢des sdo processos dinamicos,
transformaveis e fundados na diversidade. Nesse sentido, ndo ha patriménio Unico, ou
patrimonio eterno, ou mesmo formado de requisitos pré-definidos, e que possui
caracteristicas determinadas. Falar em processo é falar em construcdo, em criagao, interagao,
relagdo, conceitos esses extremamente conflituosos.

A modernidade demorou, mas acabou por admitir que o patrimdnio cultural de um
grupo social é bastante diverso e sofre mudancas constantemente. Sua amplitude evidencia-se
guando se entende que ele compreende os processos da vida humana. Sao as manifestacdes
do ser humano em suas proje¢des de vida cotidiana: criagdes musicais coletivas, objetos de
uma época que se tornaram tipicos, edificacGes arquitetonicas componentes de uma cidade,
pinturas e poesias, crengas e festas, costumes, inventos tecnoldgicos, etc.

2.1. Uma nova concepgao de cultura

A expressdo cultura foi (e é) muito usada como significado de sofisticacdo, educagao
(em seu sentido restrito), sabedoria. Ainda nos dias de hoje é muito comum ouvir que Fulano é
uma pessoa culta, enquanto Sicrano ndo tem cultura, é um ignorante. Parece que a cultura
pode ser medida a partir do grau de sofisticacdo e polimento. E ter cultura é bom. Nao ter



cultura é ruim. Assim, a cultura pode ser usada como instrumento de discriminacdo de um
grupo em detrimento do outro, fato este comum quando se tratam de etnias, idades e sexo
diferentes (DAMATTA, 1986, p. 121-123). A sociedade européia é muito culta, enquanto os
indigenas sul-americanos sdo primitivos; os homens sempre leram muito — tém cultura -, as
mulheres nunca o fizeram — sdo incultas; os brancos tém muito conhecimento e sabedoria, os
negros sdo um grupo social culturalmente atrasado. Quantas vezes tais idéias foram
reproduzidas? Qual o grau de influéncia e dominag3o contido em tais afirmativas?’

Analisando como ocorrem as rela¢des de trabalho, por exemplo, em que empregador
atua com seu poder diretivo sobre o empregado, o qual labora sob dependéncia financeira,
constata-se que além dos aspectos econdmicos existem outros fatores de subordinacdo. Tais
fatores baseiam-se em situa¢des de dominagdo de classe — detentores do capital exploram a
forca produtiva dos vendedores da sua forga laboral -, de raga - negros, orientais, latino-
americanos e estrangeiros, em geral, sdo explorados, tratados sem os mesmos direitos dos
brancos, ocidentais, estadunidenses, europeus -, e de género, sob a desculpa de que o homem
culto é mais evoluido. Nada mais segregador do que uma concepg¢ao baseada nesses moldes.

Pode-se, e deve-se, afirmar que ndo ha pessoa sem cultura, da mesma maneira que
nao existem subculturas (em seu sentido pejorativo), nem cultura mais importante que outra,
ou meios mais propicios a cultura, ou mesmo ser humano mais produtor de cultura. Ndo ha
que se admitir classificagdo e hierarquizacdo dos diferentes modos de vida. Prevalece a
isonomia entre processos culturais, independentemente do seu conteudo, da forma e da
origem.

Nesse sentido, a partir de estudos antropoldgicos, debrucados sobre a diversidade
humana e sobre suas manifestacdes desde as mais conhecidas as mais particulares, buscou-se
a elaboracdo do conceito de cultura. Cultura é, pois, para muitos antropdlogos, toda e
qualguer manifestacdo humana, independentemente da sua origem — branca, negra, indigena,
asiatica, ocidental ou oriental - e do seu contetddo — erudito ou popular. O aprimoramento
dessa concepgao a partir da observacao dos processos sociais cotidianos, reflexos da interacao
entre passado e presente, permitiu entender-se os diferentes modos de expressao cultural.

2.2. As dimensodes do patrimonio cultural e suas conexdes

O ser humano interage com o meio e com outros seres humanos, produzindo um vasto
processo cultural, seja por meio de conhecimentos tradicionais de modo de vida (como modos
de fazer instrumentos musicais, receitas gastronGmicas, medicamentos naturais, etc.), seja
através de conhecimentos técnicos especificos — genéticos, tecnoldgicos, arquitetdénicos, etc. —
ou de expressdes orais, dangas, musicas, técnicas de criacdo, costumes. Nesse sentido, o
patrimonio cultural apresenta-se nas mais diversas formas e o que se vé é uma gama de
dimensoes antes ndo entendidas nem abarcadas pela nogdo tradicional.

O redirecionamento das preocupa¢des mundiais foi fator importante para que o
mundo enxergasse novos patrimonios e se desprendesse do reducionismo artistico e histérico.
As convencdes e os tratados internacionais refletem o despertar para o dinamismo inerente as
manifesta¢des culturais: Convencdo sobre a Prote¢do do Patrimonio Mundial Cultural e
Natural, Recomendacdo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, ambas
aprovadas pela UNESCO respectivamente em 1972 e 1989, Convencao de Diversidade
Bioldgica, assinada durante a ECO 92, Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural, de
2001, e Convencdo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial, de 2003, todas elas
sdo importantes na contextualizacdo acerca da nova concepcdo de patrimonio cultural.

! Aqui, observa-se o sentido de dominacéo presente no termo cultura, vigente durante tantos séculos e proveniente
das formas hierdrquicas e discriminatdrias de classificagdo cultural. Conceituar cultura de forma reducionista foi (e
pode-se dizer que continua sendo) um dos instrumentos usados na dominagdo de brancos sobre indigenas e negros, de
homens sobre mulheres e de ricos sobre pobres.



Ademais, a revolucdo tecnolégica em muito influenciou no desenvolvimento do
patrimonio genético, do patrimoénio cientifico, da mesma forma, a nova concepcdo
antropoldgica de cultura foi responsavel pelas discussGes acerca do patriménio imaterial.
Tem-se, portanto, outras dimensGes do patrimoénio cultural, além da material, a saber:
ambiental, urbana, genética, histdrica, artistica, imaterial, arqueoldgica, etnografica, etc.

Vale ressaltar que a perspectiva das varias dimensdes do patrimonio cultural ndo deve
ser vista como uma segregac¢do do que seria a amplitude do patrimonio cultural. O que se
prega é a sua conexdo, o entendimento conjunto das suas dimensées e ndo a abordagem em
separado, de cada uma. O tratamento a ser dado deve ser amplo, de maneira que haja uma
interagdo entre as vertentes. A cultura é una, mesmo apresentando variadas manifestacdes,
assim como o patriménio cultural também o é. Nao ha patrim6nio apenas genético, por
exemplo, sem que haja conexdo com o modo de vida, com as criagdes tecnoldgicas e
perspectivas de construcao cultural. Os costumes relativos a medicamentos extraidos de
vegetais estdo intimamente ligados as crengas religiosas, assim como estas estdo conectadas
aos monumentos erigidos, as festas tradicionais de celebrag¢do da vida e as dangas e musicas.

Como exemplo, tem-se as tribos indigenas da AmazOnia, as quais possuem
conhecimentos tradicionais acerca das plantas e seres vivos da regido, usando-os como meio
para cura de doencas. Ademais, possuem crengas e ritos particulares, nos quais celebram sua
ideologia e festejam datas comemorativas, com dancas e musicas tipicas.

2.3. A acepgao juridica do patrimonio cultural

O patriménio cultural passou a ser enxergado como bem tutelavel juridicamente a
partir do momento em que se visualizou a necessidade de protecdo e preservacao de bens de
natureza histdrica e artistica e a necessidade de aprovacdo popular face a idéia de
pertencimento nacional. O aspecto juridico funcionou como elemento essencial a constituicdo
da idéia tradicional de patrimoénio, vez que a norma juridica possui, historicamente, uma
funcdo organizadora para a concepcdao de Estado, para nado falar da sua forga coercitiva,
reguladora e legitimadora, o que foi fundamental na constru¢do da nocdo de patrimonio
cultural e para a sua consolidacdo enquanto interesse juridico.’

No Brasil, a concepgdo de patriménio histdrico e artistico nacional foi abordada pela
primeira vez na Constituicdo de 1934, quando se tratou da competéncia estatal. E o que afirma
o seu art. 10, lll: “Compete concorrentemente a Unido e aos Estados: Ill - proteger as belezas
naturais e os monumentos de valor histérico ou artistico, podendo impedir a evasdo de obras
de arte” (BRASIL, a).

Na mesma época e sob as mesmas influéncias, foi sancionado o Decreto Lei n2. 25 de
1937, legislacdo responsavel pela “organizacdo e protecdao do patrimonio histérico e artistico
nacional”, decreto esse vigente até os dias de hoje, que trouxe a seguinte defini¢ao:

Art. 12- Constitui o patrimdnio histdrico e artistico nacional o conjunto dos
bens mdveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de
interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memordveis da historia
do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico,
bibliografico ou artistico (BRASIL, b).

Apreende-se de tal conceito que: a) o patrimonio é visto como um conjunto de bens
moveis e imodveis, materiais, portanto; b) exige-se que a sua conservagdo seja de interesse
publico; c) o bem deve ter valor histérico, arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou

* Fonseca (1997, p.30-31) aborda o patriménio cultural sob trés enfoques: “sua constitui¢do a partir de um estatuto
juridico préprio, sua proposicdo como forma de comunicacio social e sua institucionalizacio enquanto objeto de uma
politica publica”.



artistico. Sem esses requisitos ndo ha que se falar em patriménio historico e artistico nacional.

Idéia essa também muito criticada por seu reducionismo. Ha limitacdo no conceito. A
norma legal adota o interesse publico como requisito para qualquer reconhecimento e exige a
existéncia de valores histérico, arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico. Como
excluir outros processos culturais ndo enquadrdveis nessa nog¢do de patrimonio cultural? Por
gue ndo tutelar os demais valores e significados culturais comuns a vida social?

Questiona-se, ainda, o contetdo do conceito de interesse publico adotado pelo Estado
e suas repercussoes. Estaria calcado em interesses de classe, assim como a antiga concepg¢ao
de patriménio cultural, sustentada pelos Estados-nag¢des e governos posteriores?

Importante salientar que o Decreto Lei n2. 25/37 havia sido precedido por um projeto
inovador de Mario de Andrade, no qual ele definia patrimdnio artistico nacional a partir de
todas as formas de arte pura ou aplicada, erudita ou popular, nacional ou estrangeira, o que
envolvia oito categorias tuteldveis, desde a arqueoldgica, até a amerindia, passando pela
erudita e histérica. Para Andrade, arte era todo engenho humano e todas as manifestacdes
culturais deveriam ser incluidas no seu conceito, ndo sé os artefatos, mas também a musica, o
saber, os costumes (LEMOS, 1987, p. 37-45). Sem duvida alguma, essa concep¢do de
patrimonio cultural era avangada, plural e inovadora. Apesar disso, o projeto ndo foi bem
recebido pelo entdo ministro da Educacdo e Saude, Gustavo Capanema, que se valeu de outro
texto para promulgar o Decreto Lei n2. 25/37.

Logo, pode-se dizer que, apesar de o pensamento majoritdrio da época defender a
tutela do patrimbnio em seus aspectos materiais, histéricos e artisticos apenas, a proposta de
Mario de Andrade permitia a sua ampliagdo. Eis porque a simples comparacdo da definicdo
presente no citado decreto com a do projeto sugerido por Mario de Andrade mostra uma
atuacdo precavida, timida e equivocada do governo da época. Ter uma lei como a pensada por
Mario de Andrade significaria fazer valer a diversidade cultural, suas mais variadas formas de
manifestacdo. Significaria, portanto, estar a frente do pensamento mundial materialista e
reducionista da época. Por que ndo fazé-lo?

A idéia tradicional de patrimdnio foi adotada pela legislacdo nacional ao longo do
século XX, de modo que desde 1937 as Constituicdes brasileiras, anteriores a 1988, trataram
do patrimonio cultural (conhecido por patriménio histérico e artistico nacional) da mesma
maneira.

3. O patrimoénio cultural sob a ética da Constituicao brasileira de 1988

Como ja exposto, no Brasil, a concepcdo de patrimoOnio seguiu historicamente os
mesmos fundamentos materialistas, reducionistas e elitistas do restante do mundo. A
ampliacdo do conceito de patriménio cultural foi conseqiiéncia do contexto histérico vivido
pds-guerras mundiais: a extingdao oficial da exploracdo colonial e o surgimento de muitos
estados independentes, diferentes étnica e culturalmente evidenciaram a necessidade de
expansdo das abordagens restritivas de producdo cultural adotadas até entdo. Apesar de ndo
ser um contexto ideal para transformacdes estruturais e profundas nos campos sociais e
culturais, pode-se dizer que, ao menos, serviu para ampliar formalmente o conceito de
patrimdnio cultural. Na pratica, a dominagao cultural continuou a ser vista, em muitos paises,
como continua¢do de um processo que seguia impondo aos diversos grupos sociais um modo
de vida ideal.

A Constituicdo de 88, sob o enfoque nacional, abordou a questao cultural de maneira
inovadora, tutelando aspectos relativos as construgdes culturais brasileiras. Houve grande
influéncia das idéias acerca dos direitos culturais, conseqiiéncia do tratamento universal dado
a matéria. Ademais, os novos ventos democraticos trouxeram a cidadania como um verdadeiro
sopro de vida para a humanidade. O cidadao passou a ser o foco das a¢Ges estatais.

A idéia de direitos culturais, proveniente da Declara¢do Universal dos Direitos do
Homem em 1948, foi usada no inicio do século pela Constituicdo soviética, reconhecendo o



aspecto cultural como inerente a construcdo de uma nag¢do mais justa. No Brasil, houve grande
dificuldade para se adotar essa nocao, principalmente porque numa sociedade marcada pela
desigualdade social e econ6émica a maior luta ocorre em face da busca pela concretizacdo de
outros direitos materiais, ligados a sobrevivéncia fisica. Os direitos culturais ndo sdo
priorizados, muito pelo contrario: as classes dominantes fazem questdo de deixar o processo
de construcdo cultural, notadamente o popular, em segundo plano, valendo-se da cultura,
dessa forma, como mecanismo de dominacao.

No caso dos direitos culturais a questdo é mais complexa, sobretudo nos
paises que se originaram das col6nias européias e foram marcados pela
escraviddo. Esses paises herdaram uma no¢do de cultura duplamente
restrita: ndo apenas em termos de classes sociais — na medida em que nao
se reconhecia, do mesmo modo que nas metrdpoles, o carater de cultura as
producdes e praticas dos estratos populares — como também em termos
geograficos, pois, mesmo apds a independéncia, a “verdadeira” cultura era
aquela importada das metrépoles européias (FONSECA, M., 1997, p. 77).

A Constituicdo de 88 trouxe a expressao direitos culturais em seu capitulo Ill, na se¢do
“da cultura”, assegurando a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e o acesso as fontes
de cultura nacional. Apesar da carga democratica que abarcam, tais palavras sdo vistas como
utopias em si mesmas. “Os direitos culturais, no Brasil, ndo passam de ‘direitos fracos’, meras
declarac¢des de boas intengdes” (FONSECA, M.,1997, p. 77).

A idéia de ter direitos culturais ndo faz parte do universo simbdlico vivido pela maioria
da populagdo brasileira. Busca-se, portanto, ndo sé a ampliacdo da nocdo de cultura, de
direitos culturais e patrimonio cultural, mas também a apropriacdo por parte da populacdo
dessas concepgoes. A construcdo se da por todos e essa apropriagdo também deve ocorrer por
todos, do contrario, ndo haverd sentido algum em reformular a idéia materialista de
patrimdnio sob outro viés, mais antropolédgico, mais democratico, mais amplo.

Particularmente com relagdo ao patrimonio cultural, a Constituicdo de 88 o tratou
como o conjunto de “bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira”. Respeitando a pluralidade cultural caracteristica da nacao
brasileira e tratando conjuntamente a materialidade e a imaterialidade culturais, o legislador
constitucional elencou ilustrativamente algumas formas de expressao do patriménio cultural, a
saber: os modos de criar, fazer e viver, as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas, as
obras, objetos, documentos, edificacGes e demais espacos destinados as manifesta¢oes
artistico-culturais e os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico. Nitida, portanto, a intencdo de abarcar o
legado cultural brasileiro da forma mais ampla possivel, sem sectarizar o tratamento
dispensado as diversas expressdes do patrimoénio cultural.

Ademais, a Carta Magna de 88 acertou ao trazer a expressao “patrimdnio cultural” ao
invés de “patrimoénio historico e artistico”, conceito utilizado nas Constituicdes anteriores. Esta
terminologia restringe a extensdo do patrimdnio e trata de maneira equivocada. Entende-se
qgue os bens, sejam eles histdricos, artisticos, arquitetonicos, paisagisticos, etnograficos ou
arqueoldgicos, sdo marcados pela referéncia ao processo cultural de uma comunidade. Séo,
além de bens, manifestacdes, formas de viver e criar (SILVA, 2001, p. 100-101).

E mister que a concepcdo meramente historicista deve ser constantemente
extrapolada, de modo a abarcar todos os campos da memoaria coletiva. Nesse sentido afirma
José Afonso da Silva, baseado na abordagem feita por Glauco Campello, arquiteto e ex-
presidente do Iphan: “Superada fica a concep¢do puramente histérica do patrimonio cultural
em favor de uma concepc¢do abrangente de todas as expressdes simbdlicas da memoria
coletiva, constitutivas da identidade de um lugar, uma regido e uma comunidade” (CAMPELLO



apud SILVA, 2001, p. 101).

Logo, ao definir patrimbnio cultural, o legislador reconheceu a anexa¢do de novos
componentes antes ndo abrangidos, o que trouxe uma ampliacdo na abordagem da tematica.
Com a influéncia marcante da visdo antropolégica da cultura, com a visualizacdo das outras
dimensdes de patrimdnio cultural e a contextualizacdo histérica propicia ao reconhecimento
juridico da cultura humana como um todo recheado de diversos processos sociais, a base
material e elitista tipica da concepcdo tradicional de patriménio vem sendo, aos poucos,
transformada em diversidade, imaterialidade e pluralismo.

4. O patrimonio cultural imaterial

Falar em imaterialidade do patrimonio cultural significa, inicialmente, reforgar a idéia
de que ele é composto por outras dimensdées e deve ser entendido em sua complexidade, mais
especificamente pelos processos sociais e culturais que transformam diariamente o convivio
humano. Assim, afirma o atual ministro da Cultura, Gilberto Gil Moreira:

Pensar em patrimbnio agora, é pensar com transcendéncia, além das
paredes, além dos quintais, além das fronteiras. E incluir as gentes, os
costumes, os sabores, os saberes. Ndo mais somente as edificagGes
histdricas, os sitios de pedra e cal. Patriménio também é o suor, o sonho, a
danga, o jeito, a ginga, a energia, vital, e todas as formas de espiritualidade
da nossa gente. (MOREIRA, s/d).

A concepcdo de patrimonio cultural imaterial surge como resposta a tradicdo. A partir
da contextualizacdo histérica vivida em tempos de ampliagdo dessa nogdo, ocorreu finalmente
em 17 de outubro de 2003, a positivacdo internacional das expressdes culturais intangiveis,
qguando a UNESCO, em conferéncia geral ocorrida em Paris, aprovou a Conveng¢do para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial. Esta tem como finalidades a protecdo da
dimensdo intangivel do patrimoénio cultural, a necessidade de sensibilizacdo local, regional,
nacional e internacional sobre a sua importancia, o respeito a produgao cultural imaterial de
comunidades, grupos e individuos, além da assisténcia e cooperagao internacionais, e explica
patrimonio cultural imaterial como sendo:

as praticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto
com os instrumentos, objeto, artefatos e lugares que lhes sdo associados -
que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos
reconhecem como parte integrante de seu patrimonio cultural. Este
patrimonio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracao, é
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em func¢do de seu
ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua histéria, gerando um
sentimento de identidade e continuidade, contribuindo assim para
promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana
(UNESCO, 2005).

No Brasil, a Constituicdo de 88 ja havia mencionado em seu artigo 216 a protecdo dos
bens imateriais ligados ao patrimdnio cultural.

A norma do art. 216 se estrutura, portanto, como auténtica clausula geral
que vocaliza o reconhecimento e a garantia do patriménio cultural
brasileiro, incidindo indistintamente sobre todas as formas de manifestacao
que atendam ao requisito valorativo previsto naquele dispositivo, em
harmonia com a nog¢do de patrimbnio cultural imaterial concebida na



Convencdo para a Salvaguarda do Patrimoénio Cultural Imaterial, da
UNESCO, firmada em 17 de outubro de 2003, em Paris (MENDES, 2005).

Com essa nova concepcao, tem-se um patrimdnio cultural mais plural, condizente com
0 seu carater processual e fluido, proveniente das constru¢cdes humanas. As manifestagoes
vitais de um grupo social refletidas em suas mais variadas formas — festas, dancas, comidas,
artefatos, musicas, idiomas, expressdes orais, técnicas de criacdo, costumes, conhecimentos
relativos ao ambiente, ao universo, etc. — sdo construgdes intangiveis. Como expressdo dos
valores provenientes das relacdes humanas, os significados culturais estdao presentes em toda
manifestacdo humana, ndo apenas nos objetos, e sdo constituintes das esferas da vida social e
conseqiientemente do patriménio cultural imaterial (ARANTES, 1981, p.32-35).

Destarte, deve ser entendido a partir do contexto em que estd inserto, com suas
significagdes proprias, do contrario, estara sendo apropriado a partir de um universo simbdlico
equivocado, criado para outros fins e ndo condizentes com a realidade social. A constante
recriacdo a que estdo sujeitos os modos de vida, de pensar, de fazer, de interpretar de um
grupo social é prova da necessidade de interpretacdo contextualizada. Ademais, “quando se
fala em patrimonio imaterial ou intangivel, ndo se estd referindo propriamente a meras
abstracGes, em contraposicdo a bens materiais, mesmo porque, para que haja qualquer tipo
de comunicacdo, é imprescindivel um suporte fisico” (FONSECA, M., 2003, p. 65).

Nesse sentido, é importante salientar o carater difuso que esta presente na nogdo de
patrimdnio cultural imaterial. Juridicamente, entende-se o tema como um interesse difuso,
caracterizado pela sua amplitude em relacdo a coletividade humana. O direito a protecdo
desse patrimbnio é também configurado como difuso, marcado pela variacdo espaco-
temporal, pela possivel indeterminacdo de sujeitos, alta conflituosidade existente em seu
cerne e indivisibilidade do objeto.

Entende Mancuso (1997, p. 81), com relagdo a indeterminag¢do dos sujeitos, que o
carater difuso provém “do fato de que ndo ha um vinculo juridico a agregar os sujeitos
afetados por esses interesses”, ja que eles se agregam em virtude de certas ocasides faticas.
No caso em questdo, os sujeitos desses interesses seriam todas as pessoas inseridas na vida
social de determinado grupo, pais ou até mesmo toda a humanidade, dependendo da sua
identificacdo e participagao no processo cultural.

Assim como os sujeitos do patrimonio cultural imaterial ndo sao individuos facilmente
determinados, o seu objeto é indivisivel. O interesse difuso, em face da sua estrutura peculiar,
possui uma continuidade independente da satisfacdo individual, sendo seu objeto fluido e ndo
se esgotando nem se extinguindo se exercido por alguns de seus sujeitos (MANCUSO, 1997, p.
83-84).

A base do patrimoénio cultural imaterial estd na sua vitalidade, dinamicidade e fluidez.
Logo, os interesses a ele relativos sdo “soltos”, desagregados e disseminados entre segmentos
sociais, ndo apresentando um vinculo juridico basico e forte. Acontece que os conflitos
resultantes de interesses difusos ndo se identificam com os conflitos tradicionalmente
concebidos na férmula “Ticio versus Caio”, o que faz com que se observe a intensa
conflituosidade vivida pelos diversos grupos sociais (MANCUSO, 1997, p. 85-89).

No caso do processo cultural, a dinamicidade é caracteristica marcante, observavel
facilmente com a andlise acerca da mutabilidade espaco-temporal vivida pelas manifestaces
culturais. Na medida em que as construgdes humanas apresentam-se como processos
variaveis, sujeitos ao contexto em que ocorrem, elas configuram-se como transformaveis
independentemente de previsdes, podendo surgir, declinar-se, extinguir-se ou reaparecer, a
depender do tempo e do espagco (MANCUSO, 1997, p. 89-93).

Vé-se, portanto, que o patrimoénio cultural imaterial constitui-se enquanto interesse
difuso, ndo apenas sob a idéia da coletividade, vez que a sua amplitude vai além de um
conjunto de pessoas determindveis, abrangendo grupos sociais variaveis, fluidos e plurais. Tal
entendimento legitima a busca pela tutela juridica do patriménio cultural.



5. Repercussoes da nova concepgao de patrimonio cultural

Como ndo podia deixar de ser, a ampliacdo da idéia de patrimonio cultural gerou
reflexos. Para Fonseca (2003, p. 69-70), com a ampliacdo da idéia de patrimbnio cultural
observou-se, inicialmente, a quebra, ou melhor, o inicio do processo de desconstrucdo de
algumas dicotomias paradigmaticas, como a de material x imaterial, cultura erudita x cultura
popular, presente x passado e processo x produto, as quais passaram a ser questionadas e
discutidas. Constatou-se também a discussdo sobre da imaterialidade do patriménio cultural,
suas particularidades e conteudo.

Sob esse aspecto, passou-se a entender que a imaterialidade cultural ndo se restringe
ao folclore ou as manifesta¢gbes populares, de modo que todo processo cultural humano
apresenta dimensdes materiais e imateriais, inclusive a cultura conhecida como erudita. A
necessidade de conexdo entre o material e o imaterial foi sendo vista como elemento
importante para um tratamento mais plural da problematica relativa ao patriménio cultural.

Reconheceu-se o patrimonio cultural oriental, representado por suas peculiaridades e
manifestag¢oes tipicas, como merecedor da protecdo oficial patrocinada pela Unesco. O foco
cultural foi deixando de ser as construces européias e dissipando-se por todos os grupos
sociais, independentemente de origem e etnia, de modo que a diversidade e a pluralidade
culturais comecaram a serem vistas como fundamentais a tutela internacional.

Ndo foram mudancas imediatas. Algumas conseqiiéncias seguem ocorrendo
gradativamente. Outras ndo. Continuam na espera por condi¢des materiais, ideoldgicas e
histéricas que permitam a sua concretude, ou, pelo menos, apontem lutas a serem travadas.

Além disso, alguns estudiosos entendem que ocorreu uma timida mudanca de visdo
com relagdo ao tratamento preservacionista de prote¢do do patrimonio cultural, vez que as
instituicOes responsaveis pelo assunto passaram a ter a¢des um pouco mais amplas ou
direcionadas especificamente para a preservag¢do dos “novos patrimoénios”.

Como dito, a atuacdo essencialmente voltada as construcdes de “pedra e cal”,
predominante durante os séculos XIX e XX, até o marco constitucional de 88, evidenciava o
privilégio dado aos bens materiais e aquilo que tradicionalmente se entendia como patrimonio
histérico e artistico. O entendimento limitado acerca do significado de preservacdo e as
reducionistas a¢Ges levadas a cabo pelo estado brasileiro foram aos poucos sendo vistos com
ressalvas, gerando discussdo sobre a inser¢do da imaterialidade nos projetos de preservagao
adotados. Apesar disso, pode-se dizer quer a ideologia eurocentrista e materialista continua
como cerne das politicas de preservagao voltadas ao patrimonio cultural, e estas, mesmo com
novas a¢des e com uma nova maquiagem, continuam com dificuldades para absorver o
significado da amplitude do patriménio cultural.

Novos instrumentos juridicos de preservacdo foram criados, como o inventario e o
registro, direcionados as manifesta¢des intangiveis, dando a tematica um grande impulso na
busca por uma tutela capaz de abarcar as diversas dimensdes do patrimonio cultural. Diante
das opgGes de preservacgdo elencadas pela Carta Constitucional de 1988 - inventario, registro,
vigilancia, tombamento e desapropriacdo — adotou-se o Inventario Nacional de Referéncias
Culturais e o Registro dos Bens de Natureza Imaterial como mecanismos do processo
preservacionista, por mais se adequarem a imaterialidade caracteristica das manifestacGes
culturais.

O Inventario Nacional de Referéncias Culturais é instrumento de identificagdo muito
importante para as ac¢les preservacionistas, visto que “tem como objetivo produzir
conhecimento sobre os dominios da vida social aos quais sdo atribuidos sentidos e valores e
que, portanto, constituem marcos e referéncias de identidade para determinado grupo social”
(IPHANb, 2005). Ele consiste na realizacdao de pesquisas, levantamentos e interpreta¢des de
dados acerca de um determinado grupo social, na sua dinamicidade cultural.



Juridicamente é um dos instrumentos que permite a identificacdo desses
saberes, fazeres, praticas, significacbes e valores expressos em praticas
sociais, e que, juntamente com o pedido de instru¢cdo, compdem o
encaminhamento ao Ministério da Cultura do pedido registro patrimonial
nos livros do IPHAN (FONSECA, E., 2004, p.03).

A caracteristica mais importante desse instrumento é a sua capacidade de levar em
conta numa mesma pesquisa os aspectos materiais e imateriais do bem cultural inventariado.
Ele é capaz de contemplar, “além das categorias estabelecidas no registro [marcadamente
imateriais], edificacGes associadas a certos usos, a significacdes historicas e a imagens
urbanas, independentemente de sua qualidade arquitetonica ou artistica” (IPHANb, 2005).
Esboca-se, portanto, a tdo esperada conexdao entre as dimensdes material e imaterial do
patriménio cultural, o que configura um grande avango em termos de preservacdo. E o que
ocorre atualmente na Cidade de Rio de Contas-BA, onde técnicos da 72 Superintendéncia
Regional do IPHAN trabalham no inventdrio do patrimonio cultural tipico da cidade, que pode
vir a gerar conhecimentos acerca das manifestagdes culturais e da sua materializacdo em
obras tangiveis.

Esboga-se também uma aproximagdo com a comunidade, de modo que a populacdo
possa entender-se como atriz social responsavel pelas manifestacdes culturais em questdo.
Como afirma Edilberto Fonseca (2004), o inventdrio passa a ter um papel de tradutor da
realidade sdcio cultural e, com isso, coloca os habitantes das localidades como seus mais
legitimos intérpretes.

O Registro de Bens de Natureza Imaterial é instrumento constitucional regulamentado
pelo Decreto n° 3551/00, que visa a documentacgdo dos bens culturais considerados imateriais,
através do registro em um dos seguintes livros:

| - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e
modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebrag¢des, onde serdo inscritos rituais e festas
gue marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do
entretenimento e de outras praticas da vida social;

lll - Livro de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo inscritas
manifestacdes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras,
santuarios, pracas e demais espacos onde se concentram e reproduzem
praticas culturais coletivas. (BRASILc, 2005).

De acordo com o entendimento de Sant’Anna, o registro é um instrumento de
preservacao que se adapta a dindamica das manifestages intangiveis e, através dos dossiés se
volta principalmente para a producdao de conhecimento. Analisando-os de forma bastante
ideal, tem-se que os dossiés de registro devem apresentar toda a vida do bem cultural
imaterial a ser registrado, de forma que seus elementos, caracteristicas, seu surgimento,
histéria e trajetéria devem ser abarcados. Faz-se necessario a juntada de documentos
fotograficos, fonograficos, audiovisual e bibliograficos a respeito do bem, para que haja todas
as informacdes sobre o contexto em que se insere o bem, as transformacgdes sofridas com o
tempo e com a interferéncia de outros processos culturais, sociais ou econémicos. E um
trabalho complexo e importante para a catalogacdo do bem cultural a ser registrado
(SANT'ANNA, 2005, p. 07- 08).

Entretanto, apesar de ter sido inserido no mundo juridico como um instrumento que
visa a democratizacdo da politica de preservagao, o registro apresenta, como os demais
instrumentos preservacionistas, dificuldades para a realizagdo da concretude da participagao
popular nas ag¢les de salvaguarda, com a apropriacdo do universo simbdlico inerente aos



bens culturais. Trata-se de um instrumento de catalogacdao e documentacdo que armazena
informacdes e dados importantes sobre a cultura de determinado grupo social. E dificil
enxergar o registro para além dessa nog¢do, como, por exemplo, um instrumento
transformador, condizente com um novo pensamento preservacionista.

E importante ponderar no sentido de que a mera criagdo de novos instrumentos de
preservagdo ndo levara necessariamente a uma melhoria na politica de preserva¢do. Mesmo
gue outros instrumentos juridicos venham a ser instituidos (como de fato ocorreu com o
Decreto n®. 3551/00), caso ndo haja uma mudanca no pensamento segregacionista e
limitado, continuar-se-4 com dificuldade de visualizar uma politica de preservacdo
participativa, democratica e condizente com a dinamicidade dos processos culturais e com a
sua completude. Logo, os instrumentos aqui abordados sdo bastante relevantes e podem
atuar de forma interessante junto ao patrimdénio imaterial, mas ndo exaurem a politica de
preservacdo do patrimbnio cultural, que deve valer-se de ag¢des mais amplas e
essencialmente publicas de salvaguarda dos bens culturais imateriais.

Com efeito, também as politicas publicas culturais sofreram influéncias da nova
concepgao de patrimonio cultural, mas ainda deixam a desejar com relagdo a ideologia que as
rege e a seus mecanismos de atuagdo.

Aconteceu ainda, e segue acontecendo, uma diversificagdo dos saberes envolvidos na
questdo do patriménio cultural. Novas entidades desenvolveram-se, quebrando a
exclusividade estatal no tratamento do patrimoénio cultural, e diferentes profissionais
passaram a trabalhar na protecdo e promocdo dos novos segmentos do patrimonio.
Arquitetos, arquedlogos, antropdlogos, urbanistas, etndgrafos, ambientalistas, etc.,
substituiram os intelectuais detentores dos saberes cultos e sagrados. A diversidade atingiu
ndo somente a nog¢do de cultura, estendendo-se aos atores do patrimonio, e admitindo-se a
participacdo da populacdo na protecdo e promocdo do patrimonio cultural (FONSECA, M.,
2003, p. 75).

E evidente que para se efetivar a quebra das dicotomias, ampliar o tratamento juridico
e protecionista conferido ao patrimoénio cultural, dar eficdcia e conteddo as acles
preservacionistas e gerar uma apropriacdo mais efetiva por parte da populacdo, faz-se
necessario repensar o real sentido da preservacdo e entender a importancia das discussdes
acerca da vastidao do patriménio cultural.

6. A necessidade de conexdo entre as dimensGes material e imaterial do patrimonio cultural
para uma efetiva preservagao

Apesar da ampliacdo do conceito de patrimoénio cultural, as a¢des da politica de
preservacdao do patrimonio cultural brasileiro ainda ndao atentaram para a necessidade de
quebra da dicotomia material x imaterial e conexdao entre essas dimensées do patrimoénio
cultural. A subjetividade humana é o porqué da constru¢do material humana. Logo, ndo existe
patrimonio cultural material sem fundamento subjetivo, que lhe da substrato e conteudo. O
homem se vale de sua subjetividade intrinseca para interagir com o mundo a sua volta e
construi-lo, dando-lhe sentido.

O patriménio cultural configura-se no processo cultural, composto pela interagdo entre
sentimentos, pensamentos, anseios provenientes da figura humana. E através das suas
manifesta¢des que tal interacdo é externada. O resultado desse processo cultural ocorre na
apresentacdo material e imaterial: casas, ruas, objetos, cidades, modo de viver, de se
relacionar, manifestacGes musicais, literarias, etc.

Essa visdo que separa o que é material e o que é imaterial contamina, por exemplo, as
politicas publicas de “revitalizacdo” de centros histéricos, que valorizam apenas a melhoria
estética dos lugares. Sado intervengbes governamentais propondo modificacdes no uso do
espaco publico, alterando ndo somente o aspecto material, mas também a sua vida e
dindmica. Tais medidas de revitalizacdo continuam sendo medidas segregadoras, de limpeza



social e embelezamento (URIARTE, 2003).

Com efeito, em detrimento de uma visdao compartimentalizada que define o todo em
partes, acredita-se no todo compreendido pelo processo cultural inerente ao homem social.
No patrimonio cultural o que se pretende preservar ndo é a representacdo do real, até porque
esta ndo existe, mas sim o valor simbdlico de determinado bem cultural, ou seja, a
configuracdo do real. Assim como o0s centros histdricos podem ser enxergados por seus
valores, as celebraces de uma tribo indigena também tiveram valores agregados. Objeto da
preservacdo é o processo cultural em sua totalidade. O que se busca com as acgles
preservacionistas é a atuacdo do homem transitério no presente, com os valores apreendidos
culturalmente, na concep¢do de uma ag¢do projetiva de futuro (MAGALHAES, 1985 apud
FONSECA, M., 1977, p. 180). O cerne da questdo é, portanto, o valor simbdlico do bem
cultural, a esséncia apropriada pelos atores e atrizes sociais e ndo as constru¢des materiais
fruto desse processo.

Logo, uma politica de preservacao ndo pode visar a restauracdo fisica de determinado
bem ou local sem que haja interagdo com aquilo que lhe dd vida e dinamicidade, com a
subjetividade humana. E um equivoco acreditar que a mera conservagdo fisica de pragas,
igrejas, terreiros de candomblé e centros histdricos é capaz de preservar os valores culturais
inerentes as constru¢des materiais fruto de processos também culturais. Assim como é um
equivoco entender que a catalogacdo dos usos e costumes é capaz resgatar a esséncia
valorativa do bem cultural. Esse tipo de preservacdo/conservacdo serve eficazmente como
documentacgdo estanque do que é resultado da constru¢do humana no passado, como uma
fotografia atual do que aconteceu e merece ser revisto. Mas ndo contempla o objetivo de dar
ao homem de hoje entendimento acerca dos processos culturais caracteristicos de outras
épocas. Preserva-se apenas o que se vé. Esquece-se do que se ouve e do que se sente.

CONSIDERAGOES FINAIS

Diante do exposto, importante salientar que a discussdo ndo se encerra no nivel
conceitual. Ela abarca a questdo dos instrumentos e meios de protecdo, preservacao,
valorizagdo e promoc¢do do patriménio cultural entendido em sua amplitude, o que se
configura como cerne das politicas a serem adotadas pelo Estado. O que se nota é que, além
da base conceitual, fundamental para a construgao pratica, as discussdes sobre os projetos,
diretrizes e instrumentos de atuac¢do sdo de extrema importancia na concep¢do de politicas de
tutela do patriménio cultural (FONSECA, M., 2003, p. 75).

O patriménio cultural apresenta-se como um dos elementos fundamentais a
constituicdo de um Estado, na medida em que é visto como instrumento de coesdo de um
grupo de pessoas que devem se identificar culturalmente de modo a pertencer a uma mesma
nacdo. A partir desse idedrio, a nogao de patriménio foi constituida fundada em bases
limitadas, nas quais cultura tinha um significado muito restrito e segregacionista que excluia
grande parte da populagdo ndo européia.

Ao longo dos tempos, essa nogdo tradicional de patrimonio cultural sofreu influéncias
gue acabaram por amplid-la. A nova concepcdo de cultura trabalhada pelos antropdlogos
trouxe novos elementos ao entendimento da producdo cultural mais condizentes com a
dinamicidade e fluidez do processo cultural, consubstanciado nas cotidianas relagdes sociais.

Destarte, o patrimbnio cultural manifesta-se de diversas formas, seja por meio de
producdes manuais, expressdes cotidianas de saber e de pensar, pelos conhecimentos
tradicionais, seja através de conhecimentos técnicos especificos ou de criacbes musicais e
literarias. Sdo expressdes do processo cultural, antes excluidas da concepc¢édo de cultura.

Sabe-se que, apesar disso, no Brasil, a tutela juridica do patrimonio cultural se deu sob
a perspectiva limitada trazida pela nogdo tradicional. O Decreto Lei n2. 25/37 trouxe um
conceito de patrimdnio cultural essencialmente materialista, baseado no aspecto econémico
do bem cultural e nos seus valores histdricos e artisticos apenas. Tratava-se do reflexo da



ideologia dominante a época, que insistiu em seguir as diretrizes limitadas e equivocadas
provenientes dos paises europeus. Logo, a base da politica que regeria a preservagdo do
patrimonio cultural durante o século XX era essa: materialista e elitista.

A ampliacdo do conceito de patrimonio cultural sé foi consolidada com o advento da
Constituicao de 1988. Muito influenciado pelas convengdes e recomendacgdes internacionais, o
texto constitucional trouxe os bens imateriais, compreendidos pelas manifesta¢des culturais e
suas diversas formas de expressdao, como componente do “patrimdnio cultural brasileiro”. Além
disso, inovou ao prever a colaboracdo da comunidade na protecdo do patrimonio cultural,
através de dois novos instrumentos juridicos: o registro e o inventario.

Entretanto, sabe-se que a Constituicdo ndo é capaz de sozinha implementar uma
politica participativa, democratica e inclusiva. Tais caracteristicas sé serdo alcancadas quando
da ruptura com as bases ideoldgicas que influenciam o pensamento preservacionista do Estado.
Isso porque o discurso competente eurocéntrico, elitista, segregacionista e dicotdmico - o qual
separa cultura popular de cultura erudita, processo cultural de bens culturais enquanto
produtos, cultura de manifestacdo exdtica de comunidades primitivas, material do imaterial,
presente do passado — segue regendo as ag¢des voltadas ao patrimonio cultural. Diversamente
da realidade social que se apresenta, busca-se uma preservacdo documental e estanque,
invalida para a subjetividade, dinamicidade e espontaneidade do processo cultural de todo e
qualquer grupos social.

Caminhos para essa implementacdao existem. E devem ser seguidos. Nao se pode,
contudo, olvidar que um novo tratamento a ser dado ao patriménio cultural em sua amplitude
s6 serd implementado quando dessa ruptura paradigmatica com as bases ideoldgicas
dominantes, quando da participacdo cidada, enfim, quando do despertar para a necessidade de
mudangas nos processos construtivos e preservacionistas do patrimdnio cultural que atentem
para a sua dinamicidade e espontaneidade.

REFERENCIAS

ABREU, R.; CHAGAS, M. (org.) Memdria e patrim6nio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro:
DP&A, 2003.

. A emergéncia do patrimonio genético e a nova configuragdo do campo do patriménio.
In: Memdria e patrimonio. Rio de Janeiro: DP&A, 2003.

ANDRADE, M. de. Anteprojeto para a criacdo do SPHAN. Revista do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional n2. 30, 2002.

ARANTES, A. A. O que é Cultura Popular. S3o Paulo: Brasiliense, 1981.

BRASILa, Constituicao dos Estados Unidos do Brasil de 16 de julho de 1934. Disponivel em:
www.planalto.gov.br. Acesso em: 15 de junho de 2006.

BRASILb, Decreto Lei n2. 25 de 30 de novembro de 1937. Disponivel em: www.planalto.gov.br.
Acesso em: 25 set. 2004.

BRASILc, Decreto n2. 3551 de 04 de agosto de 200. Disponivel em: www.planalto.gov.br. Acesso
em: 25 out. 2004.

CANANI, A. S. K. B. Heranga, sacralidade e poder: sobre as diferentes categorias do patriménio
histdrico e cultural no Brasil. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/ha/v11n23/a09v1123.pdf. Acesso em: 24 set. 2005.




CAMPELLO, G. AgOes pelo patrimonio. Disponivel em:
http://www.minc.gov.br/textos/olhar/acoespatrimonio.htm. Acesso em: 25 mar. 2005.

CHAUI, M. Cultura e Democracia. S50 Paulo: Cortez, 2001.

COHN, G. Concepgao oficial de cultura e processo cultural. Revista do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional n? 22, 1987.

CUNHA, D. F. S. Patrimonio Cultural: protecdo legal e constitucional. Rio de Janeiro: Letra Legal,
2004.

CUNHA FILHO, F. H. Cultura e democracia na Constituicao Federal de 1988. Rio de Janeiro:
Letra Legal, 2004.

DAMATTA, R. Exploragdes. Rio de Janeiro: Rocco, 1986.

FONSECA, E. J. de M.. Uma abordagem etnomusicolégica do cururu e do siriri de Mato Grosso:
a experiéncia de aplicagdo do inventario nacional de referéncias culturais do Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional —IPHAN. Anais do V Congresso da Secdo Latino-
Americana da Associacdo Internacional para o Estudo da Musica Popular. Rio de Janeiro, 2004.
Disponivel em: http://www.hist.puc.cl/historia/iaspmla.html. Acesso em 04 dez. 2005.

FONSECA, M. C. L. O Patrimonio em processo: trajetéria da politica federal de preservagao no
Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ, 1997.

. Para além da pedra e cal: por uma concepgdo ampla de patrimoénio cultural. In:
Memodria e patrimdnio.Rio de Janeiro: DP&A, 2003.

GONCALVES, J. R. S. O patrimonio como categoria de pensamento. In: Memodria e
patrimonio.Rio de Janeiro: DP&A, 2003.

IANNI, O. Cultura Popular. Revista do Patrimoénio Histérico e Artistico n2. 22, 1987.

IPHAN; MINC. O Registro do Patrimo6nio Imaterial: dossié final das atividades da Comissdo e do
Grupo de Trabalho Patrimonio Imaterial. Brasilia: FUNARTE, 2003.

KONDER, L. O Estado e os problemas da politica cultural no Brasil de hoje. Revista do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional n2. 22, 1987.

LEMOS, C. A. C. O que é Patrimdnio Histdrico. Sdo Paulo: Brasiliense, 1982.

MANCUSO, R. de C. Interesses Difusos: Conceito e legitimagdo para agir. Sdo Paulo. Revista dos
Tribunais, 1997.

MENDES, A. A. B. A tutela do patrimonio cultural imaterial brasileiro. Disponivel em:
http://jus2.uol.com.br/doutrina/texto.asp?id=6543. Acesso em 11 set. 2005.

SANT'ANNA, M. Politicas publicas e salvaguarda do patrimonio cultural imaterial. In: Registro
e politicas de salvaguarda para culturas populares. v. 6. Rio de Janeiro. 2005.

. A face imaterial do patrimonio cultural: os novos instrumentos de reconhecimento e
valorizagdo. In: Memdria e patrimdnio. Rio de Janeiro: DP&A, 2003.



SANTOS, J. L. O que é cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 2005.
SILVA, J. A. da. Ordenagao constitucional da cultura. S3o Paulo: Malheiros, 2001.

UNESCO, Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural. Disponivel em:
www.unesco.org.br. Acesso em: 21 out. 2005.

URIARTE, U. M. Interveng6es recentes em Centros Historicos: as politicas de recuperagdo dos
Centros Histéricos de Salvador, Lima e Quito. Cadernos do CEAS, v. 208, Salvador, 2003.



