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RESUMO: Este trabalho analisa o tratamento dado aos géneros verbo-visuais na unidade
temética 5 do Livro Didatico Portugués: conexao e uso do 9° ano do Ensino Fundamental,
destinada ao desenvolvimento de habilidades argumentativas. Assim, objetiva observar o modo
como esses géneros sao mobilizados no conjunto de atividades de leitura propostas na unidade.
Para tanto, fundamenta-se principalmente nos estudos de Brait (2009), Fiorin (2011) e Amossy
(2020). O corpus é composto por uma tira e um texto de propaganda, selecionados em razéo de
sua abordagem como objeto efetivo de analise no contexto de atividades de leitura. Os
resultados apontam que, em ambos 0s casos, 0s enunciados das questfes revelam um
entendimento sobre a natureza una da composi¢do verbo-visual, ndo obstante realizem, por
diferentes razdes, a separagdo das linguagens na analise.
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Verb-visual genres and the teaching of argumentation: examination of the pair’s approach
in a textbook of Portuguese language of Elementary School

ABSTRACT/RESUMEN: This paper analyzes the treatment given to the verb-visual genres
in the thematic unit 5 of the Portuguese Textbook: connection and use of the 9th year of
Elementary School, aimed at the development of argumentative skills. Thus, it aims to observe
how these genres are mobilized in the set of reading activities proposed in the unit. The corpus
consists of a strip and an advertisement text, selected because of its approach as an effective
object of analysis in the context of reading activities. The results indicate that, in both cases, the
statements of the questions reveal an understanding of the one nature of the verb-visual
composition, despite performing, for different reasons, the separation of languages in the
analysis.
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1 INTRODUCAO

Na introducdo ao componente de Lingua Portuguesa, a Base Nacional Comum
Curricular para o Ensino Fundamental - Anos Finais (doravante BNCC) destaca como um dos
conteudos previstos para a etapa o ensino de géneros jornalisticos e publicitarios, com “foco em
estratégias linguistico-discursivas e semioticas voltadas para a argumentagdo e persuasio”
(BRASIL, 2017, p. 136). Tal interesse é esclarecido mais adiante, quando se reforca a
abordagem dos géneros publicitarios enfatizando a pertinéncia do ensino de suas diferentes
manifestagdes, “para além do anuncio publicitario e a propaganda impressa, o que supde
habilidades para lidar com a multissemiose dos textos e com as varias midias” (BRASIL, 2017,
p. 137).

Tal orientacdo permite recuperar alguns pressupostos. Primeiramente, o tratamento dos
géneros do campo jornalistico-midiatico aponta para uma complexificacdo da vivéncia das
praticas de linguagem do aluno, que, se por um lado ndo necessita do ensino formal para acessa-
las, por outro tem na escola, sob a mediacdo do professor, a chance de desenvolver habilidades
destinadas a ampliar sua compreensdo acerca dessas praticas, como selecdo, andlise,
comparacéo e reelaboracéo, por exemplo.

Em seguida, vé-se que a exploracdo da face argumentativa das producdes desse campo
aparece articulada ao descobrimento da potencialidade significativa de sua materialidade
hibrida ou, ainda, multissemidtica. Sobre esse aspecto, pode-se colocar em causa
particularmente, conforme Mateus (2016), a ubiquidade da imagem como um fato
incontornavel, pelo que “restringir o estudo da pratica argumentativa e persuasiva apenas aos
simbolos verbais significaria estudar somente uma pequenissima parte dos processos
comunicativos que todos os dias empreendemos” (MATEUS, 2016, p. 4).

Nessa mesma direcdo, Brait (2009) defende a existéncia de textos em que se observa o
fendmeno da verbo-visualidade, casos nos quais € impossivel analisar separadamente as
dimensoes verbal e visual e, especialmente, as suas formas de juncdo sem perder o sentido do
todo. A autora exemplifica sua tese por meio da esfera jornalistica, cujo projeto discursivo,
ainda que se considere o jornalismo impresso, € constitutivamente verbo-visual. Dessa maneira,
a legenda sob uma foto pertencente a tal esfera ocupa mais do que uma funcdo de
esclarecimento, pois “participa da producdo de sentidos, sinalizando a maneira como o leitor

devera compreender essa foto” (BRAIT, 2009, p. 143-144).



A vista dessa breve discussdo, € possivel entender a relevancia do ensino de
argumentacdo pautado em uma concepcao ndo logocéntrica de texto para a formacao linguistica
dos estudantes. Compreendendo-se que, na verbo-visualidade, a imagem esta geneticamente
articulada a palavra (BRAIT, 2009), tal proposta pde em suspeita os procedimentos tradutorios
entre cddigos, considerando-se, segundo Gabrielli (2013), que, embora entenda-se ser possivel
traduzir uma mensagem de um cddigo para 0 outro na sua totalidade, espera-se também que 0s
codigos deixem seus rastros em maior ou menor grau no resultado obtido. Como a autora
pontua, na verbo-visualidade é possivel haver qualquer grau de participacdo de qualquer um
dos codigos, do que ¢ exemplo a publicidade, “comunicacdo tradicionalmente interc6digos”
(GABRIELLLI, 2013, p. 83).

Logo, dar ao visual o espacgo devido na constituicdo do sentido do texto especificamente
argumentativo na aula de Lingua Portuguesa € uma tarefa premente, uma vez que uma das
habilidades comuns aos anos finais do Ensino Fundamental é perceber os recursos semidticos
dos géneros. E fato que a semiose, diga-se de passagem, ndo se restringe a presenca do visual.
Esse tem sido tomado aqui como referéncia pela sua produtividade nos tipos de enunciado
estudados na etapa de ensino de interesse do trabalho, por ser um dos pilares da construcdo da
argumentatividade desses géneros.

A importancia deste estudo se faz notdria também quando se observa uma tendéncia de
se privilegiar, conforme Silva e Piris (2021, p. 26), “enfoques gramatico-textuais da
argumentacdo, que priorizam o estudo dos recursos linguistico-textuais como estratégias
argumentativas mobilizadas em favor da construcdo da persuasdo”. Segundo as autoras, o
ensino da pratica de argumentar requer do professor e dos materiais didaticos “uma concepgao
de argumentacdo como pratica social de linguagem”. Ter esse pensamento comO ponto de
partida do trabalho pedagdgico implica considerar a validade pratica do conhecimento
abordado, tendo em vista que, se a argumentacdo naturalmente domina os espacos de interagao
de que participa o aluno, cabe a escola propor atividades que nédo possibilitem os estudantes
apenas falar de argumentacdo, mas pratica-la efetivamente (SILVA; PIRIS, 2021).

Portanto, este trabalho analisa o tratamento dado aos géneros verbo-visuais em uma
unidade tematica do Livro Didatico Portugués: conexdo e uso do 9° ano do Ensino
Fundamental, destinada ao desenvolvimento de habilidades argumentativas. Assim, tem por
objetivo geral observar o modo como esses géneros sao mobilizados no ensino da argumentacao

dentro do conjunto de atividades de leitura propostas na unidade. Nesse sentido, so objetivos
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especificos do trabalho: i) apontar as possiveis finalidades da inclusdo do género verbo-visual
na secdo da unidade correspondente; ii) averiguar se a abordagem do género aparece ligada a
alguma forma de exploracdo de sua materialidade verbo-visual e se essa, quando feita, toma a
palavra e a imagem como elementos indissocidveis ou como dois planos separados da producéo
de sentidos; iii) refletir em que medida a leitura dos géneros verbo-visuais proposta no Livro
favorece o dominio de habilidades argumentativas pelos estudantes.

2 REFERENCIAL TEORICO

A argumentacéo se revela como uma brecha por onde se pode contemplar a seiva da
linguagem, sua realidade primaria, que é o dialogismo. Ancorado nesse principio teorico, Fiorin
(2014) mostra que ndo apenas os discursos que visam a mostrar as polémicas ou 0s contratos
podem ser considerados argumentativos, pois todos os discursos “fazem parte de uma
controvérsia, refutando, apoiando, contestando, sustentando, contradizendo um dado
posicionamento.” (FIORIN, 2014, p. 69).

Logo, fica claro o porqué tem-se tomado, neste espaco, a argumentacdo como uma
pratica social, pois 0 texto argumentativo ndo se limita a construcdo de uma tese a ser
desenvolvida a partir de argumentos, como se concebe nas defini¢Ges tradicionais (ABREU,
2013). Ao inserir-se no dominio das relacBes dialogicas, a argumentacdo estende o seu
funcionamento para além dos arranjos frasais ou das sequéncias textuais prototipicas, nao
consistindo apenas no preenchimento de condi¢cdes como a presenca de elementos basicos.
Consequentemente, entender a argumentacdo dentro dessa perspectiva tedrica permite ampliar
0s modos de sua compreensdo, dado que o conceito de dialogo e o de interacdo fundamentam-
se em algo que transcende as fronteiras da linguistica e mesmo do discurso — “uma concepgao
filoséfica do ser e do agir dos sujeitos humanos, uma maneira especifica de pensar a condi¢ao
desses sujeitos [...]” (SOBRAL, 2009, p. 59).

A essa altura, j& se entende que a complexidade do estudo da argumentagéo existe antes
mesmo das questdes referentes a seu ensino; esta no préprio sentido que se da ao termo. Silva
e Piris (2021) mostram isso quando apresentam um panorama das concepcdes de argumentacao,
em que elencam quatro dessas. Nas linhas seguintes, retoma-se brevemente esse percurso,
considerando a importancia que tal ponto assume na reflexdo sobre as tendéncias do ensino de

argumentacdo manifestadas no livro didatico, instrumento que materializa, no dia a dia escolar,
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contetidos, metodologias, visdes e atitudes previstos nos documentos curriculares norteadores
oficiais.

A primeira concepcao trazida por Silva e Piris (2021) é a argumentacéo retdrica, que
tem suas raizes na arte retorica aristotélica idealizada na Antiguidade Classica. Nessa visao, 0
ato de argumentar se refere a oferecer a um publico “um conjunto de raz6es em favor de uma
conclusdo, em que se busca estratégias para persuadir o auditorio com base no verossimil, no
plausivel, ndo em verdades absolutas e universais” (SILVA; PIRIS, 2021, p. 28). Sendo assim,
0S autores mostram que a argumentacdo, nessa perspectiva, estando ligada a disciplina da
Retorica classica, consiste em uma construcdo e apresentacdo de provas produzidas por meio
da linguagem.

O segundo conceito enfrentado é o da argumentacéo linguistica, nascido, ainda segundo
0s autores, da Teoria da Argumentacdo na Lingua (AnL) desenvolvida por Ascombre e Ducrot
em 1983. Segundo essa concepgdo, a lingua ja traz em si um valor argumentativo e, desse modo,
tal valor “nao depende, exclusivamente, de um contexto, de uma situagdo externa” (SILVA;
PIRIS, 2021, p. 29). Portanto, a argumentacdo consistiria num certo tipo de arranjo do
enunciado, num modo de combinar as palavras, cujo sentido nao preexiste a essa relacao.

Por sua vez, a perspectiva da argumentagdo na interagdo promove a ideia de que a
argumentacdo acontece quando ha o confronto entre dois discursos divergentes. A interacdo
ndo € possivel apenas quando os participantes estdo face a face, pois “considera também a
interacdo entre discurso e contradiscurso presente num unico texto monologal, em que é
possivel identificar as vozes de diferentes enunciadores.” (SILVA; PIRIS, 2021, p. 31). Nesse
enquadre tedrico, a situacdo interacional entendida como verdadeiramente argumentativa é
aquela em que tais vozes contrarias ndo apenas coexistem, mas entram em disputa entre si,
colaborando com o desenvolvimento dos argumentos e dos pontos de vista.

Finalmente, ha a argumentacdo no discurso, representada pelos trabalhos de Ruth
Amossy, cujos postulados “propdem uma perspectiva de argumentagao que estd em constante
funcionamento com as praticas sociais de linguagem” (SILVA; PIRIS, 2021, p. 33). Logo, essa
ultima perspectiva é de especial interesse para este trabalho, principalmente por langar luz sobre
0 problema da separacdo entre texto argumentativo e ndo argumentativo apoiando-se nos
pressupostos da teoria dialogica da linguagem.

Assim, a autora desloca a tradicional dicotomia entre argumentativo e néo

argumentativo pela concepgdo de um continuum, que vai dos textos onde se manifesta o
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confronto extremo até aqueles nos quais a tentativa de influenciar o outro é apenas velada. Os
primeiros textos possuem ‘“uma empreitada de persuasdo sustentada por uma intengdo
consciente e que oferece estratégias programadas para esse objetivo” (AMOSSY, 2020, p. 44).
Ja os textos do segundo grupo, no qual se inserem géneros como “o artigo cientifico, a
reportagem, as informagdes televisivas, algumas formas de testemunhos ou de autobiografia, a
narrativa de fic¢do, a carta a0 amigo, a conversa cotidiana” (AMOSSY, 2020, p. 44) — alguns
dos quais, como se percebe, geralmente associados a uma objetividade — possuem uma
dimensdo argumentativa. Amossy (2020) explica esse ultimo conceito com o exemplo da
descricdo jornalistica ou romanesca, que, mesmo procurando apenas apresentar uma dimensdo
do real, sem comprometer-se em provar essa visdo, “ndo pode deixar de orientar o olhar e de
conferir a paisagem ou ao personagem, que toma como tema, uma coloracdo e um sentido
particulares” (AMOSSY, 2020, p. 44).

Assim, argumentar ¢ uma pratica a ser ensinada, tendo em vista que “saber posicionar-
se com respeito, com boa expressao e forca de persuasdo € essencial para uma sociedade
equilibrada” (GOMES, 2020 p. 26). Como coloca Abreu (2013), o aluno que ndo domina as
estratégias de como bem argumentar vive uma condicdo de exclusdo desse universo social
caracterizado pelas trocas de ideias e opinides, e, portanto, a producéo de textos argumentativos
na escola atende ao propdsito de criar as condi¢des para que esse estudante consiga inserir-se
na sociedade, tomando a palavra de forma consciente.

Gomes (2020) elenca como outro fator de importancia para o ensino de argumentacéo
as mudangas na comunicacdo operadas pelo avango tecnologico, uma vez que “as midias
digitais apresentam uma enorme quantidade de textos proposital e claramente argumentativos,
além de tantos outros que disfar¢am as intengdes persuasivas” (GOMES, 2020, p. 27). Nesse
contexto, ocorre um fendmeno que, segundo Santaella (2014), atinge seu apice nas redes sociais

—a hibridizacéao discursiva. A autora explica a tendéncia da seguinte maneira:

nas redes, a discursividade estritamente verbal vaza as fronteiras ndo s6 da
linearidade tipica do verbo, no hipertexto, quanto também da exclusividade do
discurso verbal nas misturas que este estabelece com todas as formas das
imagens fixas e em movimento e com as linguagens sonoras, do ruido, a
oralidade e & masica, na multimidia (SANTAELLA, 2014, p. 209).

A vista disso, como defende Costa (2018, p. 44), “é preciso néo sé observar a imagem,

mas considera-la”, e essa ultima agdo envolve habilidades que ainda precisam conquistar mais
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espaco na escola, haja a vista o foco, desde os primeiros anos da vida escolar dos estudantes, na
leitura de textos verbais escritos:

Sabemos que, embora os textos que se constituam por materialidades
mescladas ou hibridas estejam presentes na vida cotidiana do aluno que acessa
redes sociais, que esta habituado ao convivio com a publicidade em diferentes
suportes em sua rotina de vida, e que, por meio deles constréi seus saberes, na
escola, esse mesmo aluno, quando tem acesso a esses tipos de enunciados,
muitas vezes por meio de livros didaticos e de maneira abstrata, ndo € ensinado
a lé-lo. Ele ndo conhece as estratégias de leitura para a especificidade dos
textos, e a estratégia mais comum que lhe ¢é solicitada ¢ a “observacdo” de
imagem para levantamento de hipoteses, inferéncias globais etc. A leitura de
enunciados especialmente construidos, como 0s visuais ou verbo-visuais,
necessita de leitores cujos olhos sejam capazes de ver imagens, elementos
verbais e associd-los a elementos extraverbais, como os didlogos que se
cruzam nesses textos, os implicitos etc., para entdo serem capazes de inferir e
compreender o que leem (COSTA, 2018, p. 44).

Xavier e Siqueira (2019) ainda mostram que a conjugacdo entre imagem e palavra
amplia o potencial comunicativo de ambas, “podendo uma reforcar o que diz a outra, dizer o
que a outra ndo diz, ou mesmo desdizer o que € dito pela outra, criando diferentes efeitos de
sentido” (XAVIER; SIQUEIRA, 2019, p. 85) e que ‘“nessa relacdo, muitas vezes a
argumentatividade € construida [...]” (XAVIER; SIQUEIRA, 2019, p. 85). Assim sendo, ¢ fato
que a leitura cuidadosa das relacfes dialdgicas que se estabelecem entre as materialidades
verbal e visual em um dado enunciado alterara as possibilidades de construcdo de seus sentidos
(COSTA, 2018), como se apontara mais a frente na analise dos géneros verbo-visuais trazidos
na unidade do Livro Didatico voltada principalmente ao desenvolvimento da competéncia
argumentativa. Antes disso, cumpre apresentd-la, bem como o percurso metodolégico

empreendido para o levantamento e avaliacdo da abordagem dos géneros verbo-visuais.

3 METODOLOGIA

Este estudo seguiu a metodologia de pesquisa qualitativa de natureza descritiva e
documental, uma vez que buscou caracterizar, em uma situacdo didatica especifica do Livro
Didatico Portugués: conexao e uso, a abordagem dos géneros no ensino de argumentacéo.
Antes dessa anélise, observou-se que, na parte dedicada & apresentacéo das concepcdes tedricas
que embasam a colecdo, ha alguns apontamentos relevantes para a compreensdo de sua

proposta, a saber, as no¢des de linguagem, texto e leitura. Todas ecoam, no espago de sua

7



definicdo especifica, o conceito de argumentacdo ja discutido neste espago, o de préatica social
da linguagem (SILVA; PIRIS, 2021) e, ao mesmo tempo, apresentam-se mutuamente

implicadas, como se 1€ no primeiro paragrafo da subsecao “A centralidade do texto”:

A concepcdo que adotamos de linguagem como uma forma de agdo e interagdo esta
diretamente vinculada as préticas de linguagem relacionadas a leitura ndo so de textos
escritos mas também de textos ndo verbais, como pinturas, graficos, desenhos, imagens
com ou sem recursos de video ou udio em géneros digitais, e a produgdo autoral, sendo o
texto o produto resultante dessa interagcdo, materializado em determinado género. O texto,
em seu sentido amplo, é entendido como uma unidade comunicativa com sentido, que se
veicula por meio de linguagens verbais e néo verbais e seus cruzamentos (DELMANTO;
CARVALHO, 2018, p. 8, grifos nossos).

Dessa maneira, 0 Livro demonstra sua adequagé@o ao documento da BNCC referente ao
Ensino Fundamental, particularmente no que concerne a implementacdo da analise semiotica
dos textos, como uma consequéncia da emergéncia de novos géneros pela chegada das
tecnologias de informagdo e comunicagdo: “as praticas relacionadas a leitura estendem-se a
compreensdo e reconstrucdo de sentidos desses novos formatos que circulam no ambiente
digital [...] O conceito de leitura, atrelado ao conceito de texto, portanto, adquire atualmente
sentido mais amplo” (DELMANTO; CARVALHO, 2018, p. 10). Nota-se, assim, desde o titulo
da colecdo, uma sensibilidade para com as variadas praticas e instancias de uso da linguagem.

O livro é composto por 8 unidades, cada uma delas compostas por secGes, subsecdes e
boxes. A distribuicdo das sec¢des, no entanto, ndo ¢ uniforme; “algumas sdo ensejadas pelo
conteddo e/ou tema trabalhado, pois dependem das possibilidades de exploracdo da tematica
e/ou dos recursos expressivos presentes no texto e podem nao ocorrer em todas elas”
(DELMANTO; CARVALHO, 2018, p. 22). De um modo ou de outro, todas as unidades se
organizam a partir de dois textos principais de leitura, tomados como objeto de ensino, e trazem,
na abertura, uma imagem atrelada a propostas para sua discussdo. Para além de despertar o
interesse para as atividades futuras, esse primeiro texto visual exerce o importante papel de
“desenvolver habilidades de leitura de linguagens nao verbais e mistas” (DELMANTO;
CARVALHO, 2018, p. 23).

A unidade escolhida para esta pesquisa foi a de nimero 5, intitulada Como vejo o mundo.
Nela séo explorados o campo jornalistico-midiatico, o campo artistico-literario e o campo das
praticas de estudo, com énfase no primeiro. A unidade ainda abarca os 4 eixos de ensino de

Lingua Portuguesa — Oralidade, Leitura, Producdo Textual e Andlise Linguistica/Semidtica —
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propondo a leitura de textos tanto visuais quanto verbo-visuais, de diferentes esferas
discursivas. Ainda que esses textos ndo sejam considerados eminentemente argumentativos ou
ndo estejam ligados a alguma questéo socialmente polémica, todos tocam, de maneira mais ou
menos direta, na tematica do ponto de vista, do recorte da realidade por olhares diferentes.

Quanto aos textos completamente visuais, pode-se citar, de passagem, dois exemplos
em especial desse ultimo aspecto. O primeiro é o texto visual de abertura, uma imagem de uma
cena do filme As sufragistas na qual ha algumas mulheres participando de uma mobilizacao
pelo direito feminino ao voto. A imagem é acompanhada por um texto verbal curto (um boxe
sobre a figura) que identifica as personagens retratadas na cena, bem como a proposta do filme.
O aluno é provocado a ler, a partir desse conjunto de informacoes, as posi¢des sociais por tras
do conflito abordado na obra, para ver ndo apenas como essas se configuram no periodo em que
se passa a historia do filme, mas, principalmente, em seu tempo. Para isso, claramente, o
estudante necessitara repousar a sua observacao sobre o que fala a imagem, em aspectos como
0s trajes, a postura e o semblante das mulheres e das outras pessoas que Ihes acompanham; o
contexto e as acfes em que estdo envolvidas, bem como os objetos que portam.

O segundo exemplo encontra-se ja perto do final da unidade, na se¢do “Aprender a
aprender”, que traz como titulo “Como ler uma imagem artistica”. Aqui ¢ dada uma atencao
mais especifica aos caminhos de leitura possiveis diante do texto visual, particularmente das
pinturas, com a sugestdo de alguns passos para aprecia-las. Nessa aparentemente distinta
atividade da unidade, hd também o foco na duplicidade (que poderia ser triplicidade,
quadruplicidade, até multiplicidade, mas usa-se o termo minimo considerando a necessidade de
pelo menos duas posi¢cdes para instaurar a argumentacao) do ponto de vista, pois apresentam-
se dois quadros de pintores diferentes — A noite estrelada, de Vincent Van Gogh e Autorretrato,
de Albrecht Durer,

Assim, a atividade desafia o aluno a perceber e comparar nas obras os elementos
utilizados pelos artistas para levar o espectador a apreender a realidade a sua maneira, e 0s
sentidos produzidos por essas escolhas. Tal direcionamento, conforme o Livro do professor
expressamente indica e recomenda que seja apontado ao aluno, coaduna com o trabalho feito
na unidade em relacdo a outros géneros, a saber, o artigo de opinido e o debate. Esses, a
proposito, levam esta discusséo de volta a questao principal de interesse deste estudo, pois séo
exemplos de contextos em que apareceram géneros verbo-visuais na unidade Como vejo o

mundo, particularmente a Tira e a Historia em Quadrinhos. No entanto, esses tipos de enunciado
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entraram no trabalho com o artigo de opinido e o debate apenas para inspirar a sua realizacao,
e, por causa disso, como se esclarecerd mais a frente, ndo terdo repercussao na analise aqui
desenvolvida.

Antes de considerar 0s contextos de aparecimento desses géneros, cabe um
esclarecimento sobre como se deu a aplicacdo do critério geral ja apresentado para montagem
do corpus (a natureza verbo-visual dos textos). Conforme Costa (2018) observa, ha géneros
constitutivamente verbo-visuais e géneros constituidos pela materialidade verbo-visual. A
autora cita como exemplo dos primeiros os anuncios publicitarios, enquanto aponta fotografias
e reproducdes de pinturas como representantes do segundo grupo, as quais sao assim entendidas
“em virtude da relacdo existente entre as linguagens constituintes do texto, tendo em vista que
vém acompanhados de notas de informacGes e/ou créditos de imagens, titulos ou, ainda,
precedidos de texto verbal com os quais se encontram, indissoluvelmente, interligados”
(COSTA, 2028, p. 39).

Tomando por base essa distingdo, vé-se que a unidade 5 traz exemplos dos dois tipos de
géneros. Dentre os constituidos pela verbo-visualidade, tem-se, além das reproducdes de
pinturas, fotografias, as quais aparecem vinculadas a textos essencialmente argumentativos. E
0 que ocorre na secdo Leitura 1, em que o artigo de opinido As mulheres e a disputa pelos
espacos de poder, da advogada e professora Yanne Teles, vem acompanhado de uma foto da
primeira eleitora registrada no Brasil. Mais adiante, ja na secdo Exploracdo do texto, ha outra
foto semelhante, desta vez de uma passeata em Recife (PE) que buscava melhores condicdes de
vida para as mulheres. Finalmente, na secdo seguinte Dial6go entre textos, propde-se a atividade
de leitura de uma reportagem, a qual contém uma foto de uma multiddo de mulheres protestando
contra a fome e a guerra nas ruas da Russia de 1917.

Todas as trés fotografias mencionadas guardam como elemento comum o fato de
pertencerem ao campo jornalistico-midiatico, e isso permite explicar a sua composi¢do verbo-
visual. Conforme apontou-se anteriormente neste trabalho, as fotos pertencentes a essa esfera
formam um todo indissociavel com a sua legenda, fazendo com que haja um Unico enunciado,
uma Unica enunciacdo (BRAIT, 2009). Logo, pode-se afirmar que tais fotografias constituem,
por si sO, um evento comunicativo Unico, passivel de ser analisado em suas complexas relacdes
de sentido, oriundas sobretudo da interinfluéncia das linguagens.

Em contrapartida, contrariando tal expectativa, de certa forma ja provocada pelas

concepgdes tedricas de base do Livro, ndo foram observadas, nos momentos da unidade que
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tratam explicitamente acerca da argumentacdo (logo, ndo € o caso a se¢do anteriormente
abordada Como ler uma imagem artistica), questdes centradas na exploracdo da materialidade
verbo-visual das fotografias. Provavelmente, isso se deve a ndo consideracdo de sua natureza
argumentativa, em detrimento da percepc¢do sobre os textos verbais maiores que as abarcam.
Dessa maneira, as fotografias parecem exercer, frente ao artigo de opinido e a reportagem, um
papel apenas ilustrativo, sem implicacbes para a formagdo de opinido do aluno-leitor.
Semelhantemente, as legendas parecem ser, em relacdo a essas imagens, um componente extra
e acessorio, o qual se justapde para explica-las, sem integra-las propriamente. Por esse motivo,
tendo em vista os objetivos deste trabalho, optou-se por ndo incluir as fotografias e as pinturas

no corpus.

4 RESULTADOS

O primeiro texto verbo-visual proposto efetivamente como objeto de leitura na unidade
5 encontra-se na se¢do Reflexdo sobre a lingua. Ainda que esse titulo ndo abarque a questao
semiotica presente no eixo de ensino central que o norteia, tal se¢do destina-se a observacao de
materialidades ndo apenas verbais e abarca géneros geralmente ndo contemplados na segéo
Leitura, como post, tira, cartaz, cartum, comentario, entre outros, visando levar a identificacédo
e ao reconhecimento dos efeitos de sentido que recursos linguisticos e graficos provocam no
texto em anélise (DELMANTO; CARVALHO, 2018).

Nesse contexto, o foco da sec¢do no Livro do 9° ano é a fungdo do pronome relativo em
diferentes géneros. ApGs 0 anuncio de que se tratard, a partir de entdo, desse conteido, reproduz-

se uma tira de Mafalda, tal como a seguir:

Figura 1 - Tira de Mafalda

TEM RAZAO, MAFALDA. \ NOSSA GERACAOE | | / _PORTANTO, 1 [/ QUANDO EU CRESCER,
NAO POSSO SER UMA MULHER | | DIFERENTE, E A GERACAO DA |/ NAO UOU CAIR NA [/ vou comPraR uMa
COMO NOSSAS MAES. QUE ss TECNOLOGIA, DA ERA ESPA- ||  MEDIOCRIDADE DO CORTEE  f; MAQUINA DE TRICO,
CONFORMAUAM EM APRENDER CIAL, DA ELETRONICA, ETC /| COSTURA!NUNCA!A CIENCIA ||, A CIBERNETICA ME ATRAI!
\ ME CHAMA! /|- ADORO A CIBERNETICA! J

>~ CORTE E COSTURA :
(

Fonte: Delmanto e Carvalho (2018)
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Ligada a tira, ha apenas uma questdo, com trés comandos. Desses, apenas 0s dois
primeiros demandam a leitura conjunta do verbal e do visual, pois o terceiro se atém
exclusivamente a anélise sintatica de um periodo isolado do texto verbal — “N&o posso ser uma
mulher como nossas mées, que se conformavam [...]” —, com a seguinte formulacdo: “c) 4
palavra que, além de relacionar as oragoes, substituiu qual palavra da orag¢do anterior?”
(DELMANTO; CARVALHO, 2018, p. 171). Nesse sentido, as duas primeiras questes dizem
respeito a compreenséo da tira, em outras palavras, da leitura dela por ela mesma, enquanto a
ultima consiste em uma certa descaracterizagdo do género, uma vez que parte do componente
verbal da tira € retirado de seu contexto primeiro (como se 0 amalgama de linguagens pudesse
ser desfeito) e aplicado ao ensino gramatical.

Como avalia Geraldi (2011), ndo esta aqui se invalidando a possibilidade de tomar um
texto como pretexto, pois, ndo obstante as reacdes negativas que esse pensamento causa, nao
deixa de ser uma prética bastante comum e natural, se pensada como uma introducdo a outras
producdes, que ocorre na unidade, como ja apontado, quando o texto verbo-visual é usado para
motivar a elaboracdo dos géneros fundamentalmente argumentativos, como o artigo de opinido
e debate. Segundo o autor, pode-se questionar, no entanto, o proprio pretexto, o qual define o
tipo de interlocucdo estabelecido entre o texto e a atividade seguinte a ele. Assim sendo, tendo
em vista que a tira aparece numa secao direcionada ao tratamento de questGes gramaticais, €
esperado que abordagens como essa ocorram, ainda que impliquem dissociar, por um momento,
elementos cujo projeto original requer uma leitura integrada dos dois planos de expressédo, nao
cindida (tomando-se um apGs 0 outro).

Assim, nota-se que a escolha da tira para compor a sec¢ao parte principalmente do fato
de ela conter o fendmeno gramatical que se deseja apresentar. Do ponto de vista estilistico, as
falas da personagem Suzanita seguem a norma-padrdo do portugués, atendendo ao uso
adequado do pronome relativo na construgdo de um periodo complexo. Além disso, o texto é
elegivel ao estudo que se pretende tracar também quanto a analise dos aspectos semioticos, uma
vez que, conforme é de propriedade do género, € composto simultaneamente por uma sequéncia
de textos verbais curtos e de imagens que vao montando diferentes cenas, com a caracteristica
interessante de ser o texto verbal produzido exclusivamente por Susanita, enquanto Mafalda
tem a sua expressdo marcada no dialogo apenas pela linguagem visual. O primeiro comando da

questdo explora esse detalhe: “a) Observe a expressao facial da personagem Mafalda nos
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quatro quadrinhos. Por que a fisionomia da personagem muda no quarto quadrinho?”
(DELMANTO; CARVALHO, 2018, p. 171).

Desse modo, embora a questao aborde especificamente um fato visual, o aluno precisa
entrelacar as linhas da palavra e da imagem para respondé-la, acompanhando o
desenvolvimento da trama de acOes e reacOes das personagens que culmina na quebra de
expectativa final, tanto de Mafalda quanto do leitor. O primeiro quadrinho é j& provocativo,
pois comeca como uma continuacdo de uma conversa prévia de Mafalda e Suzanita nédo
mostrada no espaco da tira, sendo claramente uma resposta a uma fala anterior — “Tem razdo,
Mafalda”. Esse trecho € o inicio de uma série de constatacdes de Susanita sobre a necessidade
de harmonizar a atuacdo da mulher com a nova geragéo do progresso tecnolégico.

A expressao facial, os gestos e a postura de Suzanita ao longo da tira, bem como o0s
diferentes enquadramentos dela e de Mafalda até o terceiro quadrinho, constroem junto a essa
por¢éo verbal o tom da novidade, de uma resolu¢do em curso, como se varias luzes tivessem se
acendido no pensamento de Suzanita dando-lhe uma inspiracéo para repensar-se como mulher
ndo vivenciada antes. Consequentemente, o climax da tira (terceiro quadrinho) mostra Suzanita
com um dos bragos erguidos e a mdo apontando para cima, o que ndo apenas simboliza a sua
decisdo de ser diferente, mas também da a essa nova postura o valor subversivo de uma
revolugdo, haja vista a argumentacao da personagem — “Nossa geracao é diferente. E a geracéo
da tecnologia, da era espacial, da eletrdnica, etc.” —, que vai de encontro a tradicional ordem
sexista estabelecida — “N&o posso ser uma mulher como nossas maes, que se conformavam em
aprender corte e costura.”

Ate esse ponto alto da narrativa, Mafalda esta sorrindo, uma vez que, como fica claro
no primeiro quadrinho, ela aprova o posicionamento de Suzanita, e as afirmacgdes dessa sao
coerentes com as ideias que estdo sendo defendidas. No dltimo quadrinho, porém, ha um
descompasso inesperado entre o que Suzanita mostrou desejar até entdo e o que projeta como
realizacdo para seu futuro, ja que ela ndo se liberta da atividade tipicamente associada ao
estereotipo feminino denunciado — “Quando eu crescer vou comprar uma mdquina de tricé”.
Portanto, o enunciado da questéo instiga o estudante a perceber que a decepcdo de Mafalda
ocorre devido ao nitido contraste de posi¢cGes assumidas por Suzanista, progressista nos
primeiros quadrinhos, mas conservadora no ultimo.

Esse conjunto de informagdes produz ao final o efeito humoristico, que esta

intrinsecamente vinculado a um dos aspectos do género, a critica a valores sociais. Na tira em
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questdo, o valor enfrentado é o papel da mulher na sociedade, tema j& presente em outros textos
da unidade. Logo, a segunda questdo incide precisamente sobre essa temaética, voltando a
atencdo do estudante para Suzanita e sua aspiracdo de vida para si mesma: “b) A personagem
Suzanita realmente deseja ser diferente das mulheres da geracédo anterior? Explique sua
resposta.” (DELMANTO; CARVALHO, 2019, p. 171).

Tendo ja realizado uma leitura integral da materialidade da tira, suscitada pela primeira
pergunta, o aluno notara que a reviravolta do Gltimo quadrinho indica que Suzanita ndo esta de
fato interessada em afastar-se do padrdo feminino de dedicacdo a atividades domésticas, como
se pensara. Esse sentido ndo é alcancado apenas pela leitura do texto verbal, pois, como visto,
a observacdo de seu semblante e dos gestos que a personagem realiza nos trés primeiros
quadrinhos contribui para tal compreensdo. Os desenhos indicam uma progressiva
intensificacdo da atitude libertaria de Suzanita, como se vé pelo aumento de sua boca no terceiro
quadrinho, que expressa estar a personagem, nesse ponto, ndo mais refletindo consigo mesma
ou com Mafalda sobre a mudanca de pensamento, como nos dois primeiros quadros da tira, mas
externalizando para o mundo a sua decisao.

Do mesmo modo, o angulo de visdo escolhido para representacao dessa terceira cena é
significativamente distinto dos demais, pois as personagens ndo estao, nesse trecho, paralelas a
direcdo do olhar do leitor, mas acima dela, como se estivessem sendo vistas de baixo. Logo, ha
também no plano visual a indica¢do da grandeza do pronunciamento de Suzanita (o que justifica
0 enquadramento centrado nas personagens, ndo no cenario ao redor) e de seu carater
peremptorio, fazendo do terceiro quadrinho um ponto divisor crucial da tira. Nele, as
expectativas criadas no leitor — representado por Mafalda em sua surpresa final — sobre as
escolhas de vida de Susanita parecem assumir um grau de certeza. Afinal, além de Suzanita
estar aqui dando a conhecer sua posi¢do ndo mais apenas a Mafalda, parceira direta do dialogo,
mas a um destinatario indefinido e universal (razdo pelo que seus olhos estdo voltados para
cima), ela o faz sob uma espécie de axioma, de uma lei geral para seu proprio comportamento,
vide 0 uso da dupla negacéo: “Portanto, ndo vou cair na mediocridade do corte e costura!
Nunca! A ciéncia me chama!”

Outro fator a ser observado, na passagem do terceiro para o quarto quadrinho, é a troca
do olhar pejorativo de Suzanita acerca do corte e costura — em detrimento de sua visdo sobre a
carreira cientifica — pela reacdo animada da personagem frente ao plano de adquirir uma

maquina de trico. Lalo a lado, contrapdem-se posi¢Oes contraditorias, e essas podem ser muito
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produtivamente ndo apenas apontadas pelo professor como ativadoras do humor da tira (por
partirem da mesma personagem, que ndo expressou inicialmente bem o seu desejo), mas
também guiar a reflexdo sobre questdes argumentativas, como, por exemplo, as crencas do
interlocutor sobre 0 que seria 0 posicionamento do outro e como isso pode inclusive ser usado
estrategicamente no alcance de determinados efeitos de sentido.

J& na segunda metade da unidade, a se¢do Do texto para o cotidiano, com o titulo
Argumentacdo e persuasdo, traz um texto de propaganda como exemplo de género
argumentativo. Como o foco da sec¢éo é articular a discussdo do objeto de ensino a questbes da
vida prética, a escolha dessa producdo é bastante pertinente, ndo s6 por o texto de propaganda
estar presente em muitos lugares, mas especialmente pela materialidade de seu enunciado,
exemplar do processo de mistura de linguagens que caracteriza o atual contexto de multimidia
(SANTAELLA, 2014). Tal selecdo é significativa também de acordo com o que tem-se
esbocado neste trabalho, pois ratifica o pressuposto de que o estudo da argumentacgdo ndo deve
prescindir da analise de composicdes hibridas como a verbo-visual. Como se observa no cartaz
a seguir, a mescla de diferentes planos de expressdo da forca argumentativa a ideia em causa,

levando o leitor a se sensibilizar e a aderir a acdo defendida na propaganda:

Figura 2 - Propaganda da Prefeitura de S&o Paulo

[l Adote um amigo no CCZ

gmmrunm
SUS+ SAOPAULO

Fonte: Delmanto e Carvalho (2018)
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Diferentemente da atividade anterior, em que as perguntas relativas a compreensao da
tira tensionam conjuntamente o verbal e o visual, aqui ha duas questes cujos enunciados

delimitam expressamente a analise do cartaz em dois centros distintos de interesse:

1. No texto verbal do cartaz hd uma ambiguidade.

a) Localize-a e escreva-a no caderno.

b) Que funcédo tem a presenca dessa ambiguidade no cartaz? Ela é proposital?

c) Explique como a ambiguidade € construida e quais sdo seus possiveis valores
argumentativos.

d) De que forma o tema do cartaz esta relacionado com o slogan e a ambiguidade?

2. Analise o conjunto do cartaz.

a) Qual é o objetivo da representa¢éo do cdo e do gato sorridentes?

b) Como a imagem do cdo e a do gato se relacionam com o tema do cartaz?

c) Explique o valor argumentativo da relagdo entre imagem e palavra (DELMANTO;
CARVALHO, 2018, p. 182).

Sendo um convite para adesdo a uma campanha, o cartaz reline em sua parte verbal
informacdes pontuais, como 0s seus objetivos e alcance de a¢do — “Campanha de Vacinagao
Contra a Raiva em Cées e Gatos 2014”. Esse trecho, em relagdo com o slogan “Vai deixar seu
amigo morrer de raiva?” ¢, de fato, suficiente para que o leitor perceba que a expressao “morrer
de raiva” projeta aqui duas interpretacdes — morrer por causa da doenca (sentido denotativo) e
estar sobremaneira enraivecido (uso figurado da linguagem) —, o que a faz ser responsavel pela
ambiguidade (item a). Dai em diante, contudo, o estudante enfrentard& a natureza
constitutivamente verbo-visual do género que enfrenta, mesmo que sua via de acesso a ele seja
o plano verbal.

Primeiramente, para pensar a funcdo da ambiguidade (item b) no cartaz junto ao modo
como ela é construida e seus possiveis valores argumentativos (item c), o aluno acionara, de um
lado, o seu conhecimento sobre o texto de propaganda (os planos expressivos que abarca e de
gue maneira esses tendem a se colocar para o leitor no género), e, de outro, a sua leitura do todo
do exemplar, pois a intencdo do uso da ambiguidade é percebida a contraluz de outros
elementos, como a imagem dos animais felizes. Embora o texto verbal isoladamente sugira uma
resposta, a validacdo dessa vem necessariamente pelo dialogo com o visual, que permite
completar as pistas, a semelhanca de um desenho de quebra-cabeca que apenas se reconhece

quando se encontram as pegas faltantes.

16



Assim, podera observar-se, quanto ao item b, que a ambiguidade serve ao propdsito de
prender o leitor ao texto, conquistando, pelo jogo de palavras, a sua atencéo. Logo, é proposital,
mas ndo apenas por esse motivo. Aprofundando mais um pouco a leitura, o aluno percebera
que, haja vista ser o tom divertido utilizado para tratar de algo sério — o risco de vida de um ser
querido — o duplo sentido do texto verbal de valor negativo entra em contraste direto com a
representacdo alegre dos animais, provocando do interlocutor uma resposta com vista a
manutencdo desse cenario e provando ser, entdo, uma escolha inteligente da equipe de producéo
do cartaz. Nesse ponto, cabera ao professor mostrar que, ao contrario do que pode fazer pensar
0 exercicio de analise (esse por natureza envolve a decomposicdo de um todo), a criagdo do
enunciado verbo-visual ndo se da em etapas, como se o texto verbal depois de pronto fosse
acrescido de uma imagem auxiliar (e vice-versa). Antes, € um processo organico, pois nasce
junto aquela, participa da sua elaboracdo, troca com ela significados, recebendo
simultaneamente todas essas influéncias.

Por dentro de tal funcionamento, o aluno pode responder a alternativa c, tendo
cuidadosamente atado as pontas de componentes que pareciam ndo guardar relacdo.
Curiosamente, conforme consta no livro do professor, esse item é o Unico da atividade de
resposta pessoal. Poder-se-ia esperar, a0 menos para a primeira parte da pergunta, uma resposta
ligada a estrutura linguistica, tendo em vista a ambiguidade ser aqui condicionada pela
utilizacdo de uma formula hiperbdlica cristalizada — “morrer de”, e a questdo ter sido
expressamente voltada a analise da parte verbal.

A suspensdo de um direcionamento talvez seja indicativa da compreensao da variedade
de leituras suscitada pelo feitio estratégico do cartaz, pois, na realidade, a sua natureza
simultaneamente verbo-visual e argumentativa coloca para o aluno uma tarefa inquietante, ndo
pacifica. A ambiguidade do texto verbal ecoa um apelo que pertence antes a malha de
linguagens e, nesse sentido, seu entendimento ndo se limita a um ponto especifico e autbnomo
do texto, mas € dado na interseccao entre as varias partes desse, num dialogo interconstitutivo.
Portanto, a materialidade analisada oferece mais de uma brecha para o aluno explicar os arranjos
de sentidos produtores da ambiguidade e seus efeitos — os valores argumentativos —, que
ocorrem quando essas construgdes levam a promocgdo de uma ideia, numa trama sedutora ao
leitor.

Na sequéncia, o item explicita como a compreensdo do cartaz implica estabelecer

relacfes que ultrapassam a analise local do slogan. A resposta a essa pergunta pode ser feita de
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maneira atrelada a do item b, pois novamente se pensa aqui a funcdo da ambiguidade,
particularmente quanto ao tema do cartaz. Aplicando a essa reflexdo também seu conhecimento
sobre campanhas comunitarias (outro género textual), o estudante percebera que a expressao
“morrer de raiva” € ndo apenas desejavel do ponto de vista humoristico, mas também adequada
ao campo semantico de uma campanha de imunizagéo (vacina - doenca - morte).

Por fim, o segundo quesito detém-se na observacéao do plano visual. O fato de o comando
“Analise o conjunto do cartaz” aparecer apenas aqui ¢ um tanto questionavel, ja que transparece
a ideia de que tomar os elementos da producdo em sua unidade é necessario apenas para
entender a imagem, quando se tem mostrado que, desde o primeiro gesto de leitura, o
interlocutor do cartaz procede dessa maneira. Assim, o objetivo da representacao dos cao e gato
sorridentes (item a) pode ser visto desde a andlise inicial da ambiguidade, a qual é uma
contraparte importante no projeto de dotar os animais de personalidade humana aos olhos do
leitor — j& que a raiva se refere tanto a doenca quanto ao sentimento — e, consequentemente,
mobilizé-lo favoravelmente em relagdo a campanha. Logo, a prevencdo por meio da vacina
ganha em importancia, pois essa destinaria-se ao cuidado nao de animais pura e simplesmente,
mas de seres que, como as pessoas queridas, merecem cuidado e protecdo. Ainda, tem-se que a
relagdo entre a imagem dos animais e o tema é evidente, pois sdo esses precisamente os alvos
da campanha (item b).

O fechamento da atividade traz uma questao-sintese (item c¢) de todas as outras — 0 aluno
é convidado a apreciar ndo mais um elemento verbal ou visual em especifico, mas, com efeito,
o valor argumentativo gerado pelo casamento da palavra e imagem. E o momento de avaliar
como a imbricacdo dessas duas linguagens terminantemente age sobre o leitor para ndo apenas
fazé-lo simpatizante da ideia da vacinagdo, mas sobretudo convencé-lo de sua necessidade.
Nesse ponto, o estudante ja terd condicdes de entender a estrutura que sustenta a argumentacao
deste texto de propaganda, mediante o caminho iluminado pelas respostas das perguntas
anteriores. O cartaz requalifica os animais diante do publico fazendo com que o leitor, vendo-
0s como semelhantes a seus iguais, aja para evitar a morte desses seres em consequéncia da

raiva, aderindo a vacinagao.

5 CONSIDERACOES FINAIS
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Na escola, o trabalho com a argumentacdo permite apurar o olhar sobre as préticas de
linguagem presentes no cotidiano dos estudantes, compreendendo-se que eles ndo apenas
exibem em suas producgdes, mas sobretudo percebem a dimensdo argumentativa nos enunciados
que acessam, especialmente nas redes sociais digitais, nascedouros por exceléncia do embate
de ideias, das polémicas replicadas na escola. A vista dos modos de comunicar desses espagos,
que condensam em um sé texto planos de linguagem singulares e interdependentes, este
trabalho focalizou os géneros verbo-visuais. Foram analisadas, da unidade 5 do Livro,
atividades referentes a uma tira e a um texto de propaganda.

Sobre a abordagem da tira, observou-se que a ligagdo ao contexto didatico da Reflexdo
sobre a lingua provocou um recorte do texto verbal para exemplificar o fenémeno estudado —
as fungdes do pronome relativo “que”, sendo esse possivelmente o objetivo de inclusdo do texto
na secdo. Ainda assim, as questdes a respeito da compreensao da tira mostraram ter como ponto
de partida a indissociabilidade da palavra e imagem, em uma clara harmonia com a propria
natureza do diélogo nela encenado, pois uma das personagens nada diz por meio de palavras,
mas, em reacao as que escuta, expressa-se exclusivamente pela linguagem visual.

Ja na secdo do texto para o cotidiano, a escolha pelo cartaz de propaganda se deu pela
sua representatividade como um enunciado argumentativo de intensa circulacdo no dia a dia. O
tratamento do género pautou-se, de maneira mais aprofundada que na tira, na consideracao das
particularidades significativas de cada linguagem, ao passo que a analise proposta também
encaminhou diretamente o estudante a ler o verbal e o visual de forma integrada.

Ao fim, as producBes analisadas mostraram como a leitura de géneros verbo-visuais
contribui com a desenvoltura argumentativa, especialmente a habilidade de compreender e
produzir argumentos, pois constituem modos complexos de organizar a informacéo e dar-lhe
um acabamento persuasivo, muitas vezes de forma velada. Logo, oferecem ao estudante um
observatdrio riquissimo para o estudo de como as linguagens verbal e visual podem envolver-
se em relagdes que acabam por validar um determinado posicionamento do produtor a vista do
interlocutor, mesmo em géneros considerados mais desinteressados e leves, uma vez que

mesmo esses podem revelar uma dimensao argumentativa (Amossy, 2020).
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