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RESUMEN
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La siguiente investigacién analiza las etapas y el propésito del género libro dlbum, a partir de un
corpus de seis ejemplares chilenos. Este género multimodal ha sido considerado como fundamen-
tal para desarrollar procesos efectivos de alfabetizacién infantil y para la transmisién de ideologia
cubierta y encubierta, ya que contiene mensajes que dan cuenta del mundo y de valores sociales
dominantes. Por lo tanto, es relevante observar cémo se configuran las etapas del género en el
corpus, ya que la mayor parte de los estudios relativos al tema se han realizado en corpus en inglés.
Desde esa perspectiva, es fundamental incorporar el estudio de relatos a nivel territorial mds micro,
con la intencién de establecer conexiones entre el estudio del mundo en las pricticas sociales y en
sus representaciones especificas. Los resultados muestran una articulacién multimodal en relacién
con los modos involucrados en el corpus, pero no a sistemas especificos que conformen un patrén.
Ast, la variable de modo adquiere relevancia, ya que permite la realizacién de los ensambles mul-
timodales. Finalmente, el contenido verbal se ve atenuado por los significados visuales, que alejan

los textos del realismo.

PALABRAS CLAVE: Género discursivo. Etapas del género. Variables del registro. Libro-dlbum. Multi-
modalidad. Teoria del Género y del Registro.

RESUMO

A pesquisa define as etapas e o propésito do género livro-dlbum em um corpus de seis exemplares
chilenos. Esse género multimodal tem sido considerado fundamental para o desenvolvimento de
processos efetivos de alfabetizagdo infantil e para a transmissao de ideologia, pois transmite mensa-
gens que representam o mundo e valores sociais dominantes. Por isso, ¢ importante observar como
as etapas do género sio moldadas no corpus, uma vez que a maioria dos estudos relacionados ao
livro-dlbum foram realizados em corpus em inglés. Nessa perspectiva, é essencial incorporar a cone-
x40 com as histdrias no nivel mais micro-territorial, com a intencao de estabelecer conexoes entre o
estudo do mundo nas prdticas sociais e em suas representagdes especificas. A conformagio multimo-
dal ¢ observada em relagio aos modos envolvidos no corpus, mas nio em sistemas especificos. Além
disso, a varidvel de modo torna-se relevante, pois permite que a ensamble seja feita. Finalmente, o

contetdo verbal é atenuado por significados visuais, que separam os textos da realidade objetiva.

PALAVRAS CHAVE: Género do discurso. Etapas do género. Varidveis de registro. Livro-dlbum. Mul-
timodalidade. Teoria de Género e Registro.

ABSTRACT

The present research analyzes the stages and purpose of the genre picture book, based on a corpus
formed by 6 Chilean album books. This multimodal genre has been considered fundamental to

develop effective child literacy processes and for the transmission of implicit and explicit ideolo-




gy since it contains messages that account for the world and dominant social values. From this
perspective, it is important to incorporate the study of stories at a more micro territorial level, in
order to establish connections between the study of the world in social practices and in their spe-
cific representations. A multimodal configuration is observed in relation to the modes present in
the corpus, but not in the specific systems. Therefore, the mode variable acquires relevance, since
it allows the realization of multimodal couplings. Finally, the verbal content is attenuated by the

visual meanings that move the texts away from realism.

KEYWORDS: Discursive Genre. Stages in Genre. Register Variables. Picture-book. Multimodality.
Register and Genre Theory.
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Introduccién

La investigacién define las etapas y el propésito del género libro dlbum, a partir de un corpus de seis
ejemplares chilenos. Este género multimodal ha sido considerado por Painter, Martin y Unsworth
(2013) como fundamental para desarrollar procesos efectivos de alfabetizacién infantil, fomentar
el éxito escolar, propiciar la iniciacidn al dmbito literario, la formacién de nuevos lectores y la so-
ciabilizacién, al ser fuente de ideologia cubierta y encubierta, ya que transmite mensajes que dan
cuenta del mundo y de valores sociales dominantes. Desde esa perspectiva, es fundamental incor-
porar la conexidn entre los relatos micro y los macro, como los llaman Kress y van Leeuwen (2006:
267), con la intencién de establecer conexiones entre las practicas sociales y sus representaciones
especificas. Por lo anterior, se aborda la definicién del género libro dlbum, a partir de un corpus
que deberia seguir desarrollindose en posteriores estudios, para asi ampliar la propuesta hacia una

perspectiva latinoamericana que permita confrontar y ampliar los resultados presentados.

1. Marco Teérico
1.1. Teoria del Género y del Registro

La Teoria del Género y del Registro (Eggins 2004; Eggins y Martin 2000; Martin 2012) conside-
ra el estudio del contexto social desde la perspectiva de los géneros discursivos. Describe ambos
conceptos, Género y Registro, como complementariedades estratificadas. Es decir, el primero se
organiza a través de las variables del registro. La realizacién entre los distintos niveles puede ser
interpretada en términos de meta-redundancia (Lemke 1995). De esta manera, el género interpreta
patrones de las variables del registro, asi como el registro interpreta patrones de la eleccién lingiiis-
tica, de manera dialéctica. Es necesario precisar que la Teorfa del Género y del Registro considera
que ambas nociones pertenecen a dos niveles diferentes de abstraccion. Asi, el género es entendido
como el marco general que otorga un propésito a los diferentes tipos de interaccién y es adaptable a
los contextos de situacion especificos donde es utilizado (Eggins 2004). El género se realiza a través
de la mediacién del registro, y ambos, a su vez, se realizan por medio del lenguaje. Cabe mencionar
que una aproximacién sistémica funcional al género considera el andlisis de las diferentes etapas que

lo estructuran y la funcién que cumplen dichos constituyentes.

1.2. Los patrones globales de lenguaje

La textura de un texto presenta unidades gramaticales, como cldusulas, frases y palabras, que esta-
blecen patrones de cohesién interna. Dicha textura envuelve la relacién del texto con su contexto.
Esta relacién implica observar el “propésito cultural” y examinar cémo los textos expresan géneros
por medio de patrones estructurales y realizacionales. Este reconocimiento permite una clave de
acceso. Por lo tanto, un aspecto del significado de un texto es su identidad genérica (Eggins 2004).
El desafio serd considerar los patrones generados a partir del modo de la imagen y observar de qué
manera se relacionan con el modo verbal escrito.

Para Martin y Rose (2008) los patrones globales de lenguaje son los que conforman los gé-

neros discursivos. Tal como se puede observar en la Figura 1, estos patrones se grafican como
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circulos co-tangenciales, ya que la intencién es mostrar que los géneros son patrones de patrones =
o . .7 . « . , . v
de lenguaje. La doble flecha muestra la realizacién, es decir, “la idea de que los géneros consisten
en significados y que esos significados construyen el género” (Eggins 2004: 55). En definitiva, las
clasificaciones sobre tipos de textos estin basadas en las configuraciones globales de significados =
recurrentes (Rose y Martin 2012). S
83|
=)
FIGURA 1 2

Los géneros son realizados a través del lenguaje y, a su vez, el lenguaje
construye el género (Tomado de Rose y Martin 2012).

1.3. La estructura esquemdtica

La Teoria del Género y del Registro manifiesta que la identidad genérica de un texto descansa en
tres dimensiones: (1) las etapas del texto, que dan cuenta de la estructura esquemdtica; (2) la confi-
guracién del registro, es decir, la co-ocurrencia de un grupo contextual particular; y (3) los patrones
realizacionales similares que se observan en un conjunto de textos. A continuacién, se abordardn
estas dimensiones desde una perspectiva multimodal.

El anilisis de la estructura esquemdtica implica considerar las etapas que configuran un
texto. De esta manera, es definida en términos de los elementos obligatorios que se observan en
un conjunto de textos. Evidentemente, hay variantes tnicas vinculadas al estilo -atin mds en un
corpus literario- y el esquema no es rigido. En un género de naturaleza multimodal, la realizacién
de la estructura esquemadtica deberia presentarse articulada con el lenguaje visual, no sélo con
el verbal. Los patrones realizacionales multimodales configurados como ensambles aportarin
mayor claridad al respecto.

Para simbolizar la estructura esquemdtica de un género, Eggins (2004: 64) propone una sim-

bologia que represente las relaciones entre las etapas, y que puede ser observada en la Tabla 1:



BN TABLA 1 n
Simbolos usados para describir la estructura esquemdtica de un género (Eggins 2004). :
=

XAY La etapa X precede a la etapa Y (orden fijo) S
*Y La etapa Y es una etapa que no presenta un orden fijo Eil-]
(X) La etapa X es opcional é
<X> La etapa X es recursiva
<{XAY}> Las etapas X e Y son recursivas en un orden fijo, donde Y sigue a X

Eggins define las narrativas como “historias que estdn relacionadas con protagonistas que enfrentan
y resuelven experiencias problemadticas” (2004: 70). Al aplicar la simbologia previamente mencio-
nada para presentar la estructura esquemdtica de un género narrativo, ésta puede representarse de

la siguiente manera, segiin la autora:
(Resumen) # Orientacién » <{Complicacién » Resolucién A Evaluacién}> A (Coda)

Los textos literarios estdn orientados a una funcién estética, por lo que la estructura se vincula estrecha-
mente al significado. Al respecto vale la pena mencionar la nocién de hibridez, debido a que una forma
de creatividad en los textos ficcionales es la combinacién o mezcla de diferentes géneros. Esta situacion
produce géneros hibridos (Eggins 2004). Se trata de la combinacién de patrones de un género en parti-
cular con los patrones de otro, diferente. Se postula que dicha ocurrencia sucede, también, en términos
multimodales. Es decir, la estructura del género permite que las etapas de la narracion se presenten
multimodalmente, lo que implica que el modo verbal podria, eventualmente, describir, y el modo vi-

sual podria narrar. Es la articulacién de ambos modos la que posibilitarfa la narratividad del texto.

1.4. El registro: campo, tenor y modo

Para la Teorfa del Género y del Registro (Eggins y Martin 2000), el contexto de la situacion es
descrito en términos de las variables del registro: de qué se habla o escribe (campo), la relacién esta-
blecida entre los participantes del evento comunicativo (zenor) y el rol que cumple el lenguaje en
la interaccién (modo). El contexto de la cultura permite acceder a los propdsitos y significados de la
interaccién lingiiistica. De esta manera, al describir el propésito total de la interaccién y las etapas
que la componen se describe el género (Eggins 1994). La comprensién del significado del texto
implica hacer referencia a ambos contextos.

Desde la perspectiva del contexto de la situacion, se hace necesario observar las variables mencio-
nadas més detenidamente. La dimensién de campo refiere a lo que estd sucediendo, a la naturaleza de
la actividad social, donde el léxico figura como un componente esencial. El campo es caracterizado por
Martin (2012) como un conjunto de secuencias de actividades orientadas a un propésito global insti-
tucional y que comprende Eventos, Participantes y Circunstancias. Al tomarlas en conjunto, se obser-
va que se trata de actividades que comparten un propdsito comun, el que constituye en definitiva el

campo. Martin (2012) menciona que no hay que confundirlo con el tema. El primero estd orientado



a una actividad, no refiere a una cosa, sino que al “hacer”. El término tdpico o tema es ttil sélo en la
consideracién del lenguaje como reflexion, porque la accidn tiende a ser procesada como una cosa.

La dimensién de zenor se relaciona con los participantes de la interaccién y los roles que asu-
men en las relaciones sociales en las cuales estén implicados. Eggins (2004), siguiendo a Poyton
(1985), establece que el zenor puede ser descompuesto en tres continuum diferentes: poder, relacién
afectiva y contacto. La relacién social puede ser vista como un complejo de estas tres dimensiones
que operan en forma simultdnea. Las consecuencias lingiiisticas del tenor determinan el uso de un
lenguaje informal o formal. El primer uso se caracteriza por la presencia de lexis con actitud, la
que no sélo incluye item Iéxicos, sino que interrupciones y quiebres de la lexis por sonidos o rasgos
suprasegmentales, lexis coloquial, traslapes, interrupciones, diminutivos, sobrenombres, groserias,
uso de vocativos, etc. El lenguaje formal, en cambio, se caracteriza por una lexis que tiende hacia la
neutralidad y a la formalidad, el uso de la cortesia, la toma de turnos cuidadosa y deferente, uso de
la modalizacién para expresar deferencia, entre otros rasgos (Eggins 2004).

La dimensién de modo se relaciona con el papel que juega el lenguaje en la interaccidn, es decir,
con qué esperan los participantes. Se puede evaluar, por ejemplo, atendiendo a la organizacién sim-
boélica del texto (Martin y Rose 2007). Eggins (2004), en base a Martin (1984), plantea que el modo
considera dos tipos diferentes de distancia en la relacion entre el lenguaje y la situacién donde este
se inserta. Estas distancias son la espacial/interpersonal y la experiencial. Esta tltima forma parte de

un continuum que muestra la distancia entre el lenguaje y el proceso social donde éste se desarrolla.

1.5. Género y multimodalidad

El concepto tedrico de instanciacién es el que permite vincular el sistema y la realizacién de éste
a un texto real, debido a que representa la relacién entre el potencial de significado inherente al
sistema de la lengua (y a otros sistemas semidticos) y el texto especifico. En otras palabras, la instan-
ciacion es la relacién entre el significado potencial como un todo, y las selecciones y realizaciones
particulares del sistema, que se actualizan en un texto individual. Por lo anterior, es en la jerarquia
tedrica de la instanciacién donde se realizan los ensambles multimodales especificos, en una com-
binacién a través de estratos, metafunciones, rangos o sistemas (Martin 2010).

La instanciacién incorpora, en definitiva, opciones limitadas (co-ocurrencias de seleccién de
opciones) y realizaciones particulares de los sistemas totales que estdn en juego para la creacién del
significado (Halliday y Matthiessen 2004). Por lo tanto, al estudiar los ensambles multimodales
instanciados en los textos desde la perspectiva del género, se observa cémo se articula el significado
a partir de la interrelacién de ambos modos. A partir de dicha observacién, se puede concluir que si
existen algunos patrones de creacién de ensambles multimodales, pero no en cuanto a los sistemas
que se relacionan en la configuracién interna de cada uno de ellos, sino que en cuanto al tipo de

ensamble que se observa dentro de las etapas del género, como se observard en el andlisis posterior.

2. Metodologia

Problema de investigacion:
Respecto del andlisis de géneros multimodales, Martin y Rose (2008) estimulan dicha re-

flexién, mds alld de la consideracion exclusiva del lenguaje verbal para su estudio. Asi, uno de
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los desafios del andlisis multimodal es la consideracién del espacio semdntico desde una pers-
pectiva intersemidtica, es decir, por medio de la observacién de los modos semi6ticos de manera
integrada. En efecto, tal como plantea O’Halloran (2012), la multiplicacién de significados en
el material multimodal complejiza el espacio semdntico, al ser un espacio multidimensional.
Un desafio como ese incluye, inherentemente, la reflexién sobre el género libro dlbum a partir
del componente lingiiistico y del componente visual. Por otra parte, los resultados del anilisis
aportan incidencias relativas a caracteristicas locales del género libro dlbum, con la intencién de
dar cuenta de resultados a partir de textos chilenos y en espafol, por medio de la indagacién en
categorias que puedan ser universales.

El articulo busca responder las siguientes preguntas de investigacién:

I. ;Cbémo se organiza y se crea el significado multimodal en un corpus de seis libros dlbum chi-

lenos desde la perspectiva de las variables del registro?
II. ;Cudl es la estructura genérica que se observa en el corpus?

II. ;Cémo se concretan las variables del registro en un ejemplar del corpus?

El objetivo general del estudio es analizar las etapas del género y los ensambles multimodales
que las integran. Como objetivo especifico, se busca observar la naturaleza de las relaciones
intermodales del género libro dlbum segtin las etapas genéricas involucradas, por medio de la
observacién del proceso logogenético a través del cual los diferentes sistemas se entretejen en

los ensambles multimodales.

Seleccién del corpus:

Se configura a partir del criterio de que sean seis libros dlbum chilenos, editados entre el
2010 y el 2015. Los ejemplares perteneces a distintos autores. Tres editoriales son chilenas e
independientes y tres pertenecen a grupos editoriales de difusién hispanoamericana (Tabla 2).
El corpus estd destinado a primeros lectores y a lectores iniciales, ya que se busca aportar a los
procesos de mediacién lectora del primer ciclo bésico, es decir, de lero a 4to bésico en el sistema

educativo chileno.

TABLA 2

Corpus estudiado.
AUTORA/ILUSTRADORA LIBRO ALBUM ANO EDITORIAL
-Paloma Valdivia Es asi 2010 E C.E.
-Soledad Sebastidn Gato Azul 2011 Pehuén
-Fita Frattinni La verdad sobre las Sirenas 2012 Ekaré
-Dominique Schwarzhaupt Tor 2013 Gata Gorda
-Paula Visquez Lili Lana 2014 Santillana

-Isidora Campano /Isabel Zambelli Estoy llegando 2015 Quilombo
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Unidad de andlisis:

Se considera la propuesta de Painter, Martin y Unsworth (2013: 11), que comprende la doble
pdgina como la unidad de andlisis bdsica del libro dlbum. A partir de lo anterior, y dada la necesidad
de establecer claramente los complejos clausales a analizar en el plano lingiiistico, las cliusulas se
agrupardn siguiendo los criterios de la doble pdgina como unidad de andlisis por defecto, como se

ve en la Figura 2:
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I FIGURA 2

La doble pdgina como unidad de andlisis.

Estrategia de anilisis:

La estrategia de andlisis ha sido disefada bajo la perspectiva de la Teoria Metafuncional de
Halliday (1978, 1982, 1985a, 1985b), que permite observar cémo se organizan y realizan las re-
laciones sociales en el lenguaje verbal y visual para representar la experiencia y para organizar las
representaciones en un texto significativo y coherente. De esta manera, se establece una conexién
entre la teorfa metafuncional y el modelo multimodal. Se utiliza el marco tedrico de la Lingiiistica
Sistémico Funcional para el andlisis verbal (Halliday 2014) y el modelo semidtico social de Kress y
van Leeuwen para el andlisis visual (2006).

Asimismo, se toman en cuenta las consideraciones metodoldgicas y teéricas de Painter, Martin
y Unsworth (2013) respecto a los sistemas propios del libro dlbum, asi como las de Kandinsky
(1911/1989), Kress y van Leeuwen (2002) y van Leuween (2012) sobre el uso del color. El modelo
multimodal establece un paralelo entre las metafunciones del lenguaje y las metafunciones de la
imagen, bajo la premisa de que todos los modos semidticos expresan significados ideacionales,
interpersonales y textuales. La estrategia de andlisis busca observar como se articulan los modos o
lenguajes en el corpus y cémo se organizan los puntos de conexién intermodal que organizan el
significado. En lo relativo al andlisis de la imagen, se busca analizar el significado multimodal y
observar cémo se articula el modo visual con el modo verbal escrito, bajo los sistemas propuestos
por Kress y van Leeuwen (2006) y Painter, Martin y Unsworth (2013).

Esquema analitico de los sistemas y categorias de color utilizados en el andlisis:



VARIABLE DE CAMPO
CATEGORIAS DE ANALISIS CATEGORIAS DE ANALISIS CATEGORIAS DE ANALISIS
MODO VERBAL MODO VISUAL COLOR
Sistemas verbales Sistemas visuales Kress y van Leeuwen (2002)
Martin y Rose (2007) Kress y van Leeuwen (2006); Van Leeuwen (2012)
- IDEACION Painter, Martin y Unsworth (2013)  Kandinsky (1989)
- CONJUNCION - MANIFESTACION DE PERSONAJES - Variables paramétricas del color
- APARICION DE PERSONAJES - Antinomias
- RELACION DE PERSONAJES
- INTERCIRCUNSTANCIAS
- INTEREVENTO
VARIABLE DE TENOR
MODO VERBAL MODO VISUAL COLOR
Martin y Rose (2007), Martin y Kress y van Leeuwen (2000); Kress y van Leeuwen (2002)
White (2005) Painter, Martin y Unsworth (2013) ~ Van Leeuwen (2012)
- VALORACION - CONTACTO Kandinsky (1989)
- DISTANCIA SOCIAL - Variables paramétricas del color
- PERSPECTIVA - Antinomias
- PUNTO DE VISTA
- MODALIDAD
- FOCALIZACION
- ATMOSFERA
VARIABLE DE MODO
MODO VERBAL MODO VISUAL COLOR
MARTIN Y ROSE (2007) Kress y van Leeuwen (2006); Kress y van Leeuwen (2002)
- IDENTIFICACION Painter, Martin y Unsworth (2013) ~ Van Leeuwen (2012)
- PERIODICIDAD - PROMINENCIA Kandinsky (1989)
- ENMARCADO - Variables paramétricas del color
- VALOR INFORMATIVO - Antinomias

INTEGRACION INTERMODAL

3. Analisis
3.1. El género multimodal y los ensambles

A continuacién, y dada la cautela del derecho de autor, se ejemplificardn visualmente los resultados,
por medio de la descripcién de ensambles multimodales y las etapas del género a partir del libro
dlbum 7or (Swchwarzhaupt 2013). Se debe tener en consideracidn, sin embargo, que los resultados
obtenidos a nivel de patrones de significado se observan también en el resto del corpus. Posterior-
mente, en el apartado siguiente, se abordardn las etapas del género a partir del andlisis de los seis
textos que componen el corpus.

Antes de comenzar el andlisis propiamente tal, es necesario precisar que 7o relata la historia
de una nifa pequena que dice no tenerle miedo a nada, excepto a la oscuridad. Tot es un personaje
con rasgos animales y que se introduce en la historia con el fin de ayudarla a vencer ese miedo.
Paradéjicamente, ¢l le tiene miedo a todo, excepto a la oscuridad. A continuacidn, se transcribe el
texto verbal completo, para facilitar algunos aspectos sobre la comprensién de la obra y recalcar asi

la necesidad de una lectura multimodal para acceder al significado global de la creacién.
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sLes cuento algo? No le tengo miedo a nada. Ni al lago, ni a las aranas, ni menos a las alturas. Pero
hay una cosa... chiquitita que me da miedo: la oscuridad. Un dia algo grande me desperté... Era Tor.
1ot es grande, muy grande y peludo y le tiene miedo a todo. En la noche sus ojotes brillan y ahora ya no
me da susto irme a dormir. Tot ya no le tiene miedo a tantas cosas. Juntos tenemos aventuras peligrosas.
Cuando Tot no puede venir a verme, yo me quedo pensando en él y en las aventuras que vamos a tener.
Hace dias que no veo a Tot. A veces siento que lo vi por tiltima vez, que todo fue un suenio o que lo in-
venté, pero de vez en cuando encuentro un mechén azul al lado de mi cama. Mamd ahora me deja una
lucecita encendida. Ojald 1ot sepa que ya no le tengo miedo a la oscuridad.

La Figura 3 permite observar el ensamble final de la obra con mayor detencién, lo cual permite
comprender cdmo se articulan ambos modos en un ejemplo especifico. El modo verbal presenta a Tot
como un Experimentador del Proceso Mental Cognitivo saber en Ojald Tot sepa que ya no le tengo mie-
do a nada. El Proceso se conjuga en el modo Subjuntivo, ya que la particula ojald se usa inicamente
con ese modo (RAE 2009). Se trata de una interjeccién que denota el deseo de que algo suceda. En
esta cldusula, el anhelo es que el Experimentador 7oz esté al tanto del Fendmeno (que ya no le tengo
miedo a la oscuridad). Por lo tanto, la interjeccién, el Experimentador y el Proceso Mental en modo
Subjuntivo (Ojald 1ot sepa) dan cuenta de un contenido proposicional que describe una situacién que
no ha sido alcanzada atn. Luego, la oracién subordinada sustantiva funciona como el Fenémeno, es
decir, lo que debe saber Tot (gue ya no le tengo miedo a la oscuridad). Por lo tanto, en el modo verbal
Tot no es Participante del Fenémeno. Sin embargo, la imagen si lo presenta junto a la nifia y, ademds,

como un participante relevante por su gran tamano, en términos de compromiso entre modos.

FIGURA 3

Ensamble verbal-imagen que permite incorporar a Tot como Participante.

En cuanto al color, se trata de un verde que se acerca al negro y que configura un ensamble divergente
con el contenido verbal. Por una parte, el Fenémeno verbal da cuenta de la superacién del miedo (gue
ya no le tengo miedo a la oscuridad). Por otra parte, los colores y sus valores paramétricos dan cuenta

de una ausencia de lustre y luminiscencia (van Leeuwen 2012), los que se asocian a la ausencia de
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brillo y luz, respectivamente. El ensamble es divergente, porque el modo verbal aporta el significado
vinculado a la superacién del miedo de la nifa. El color, por su parte, es monocromo y con tendencia
a la oscuridad. El color se integra al modo de la imagen y, a partir de esta, se ensambla con el modo
verbal de manera no congruente. Luego de haber mostrado la configuraciéon de uno de los multiples

ensambles que se observan en el corpus, se abordard la discusion relativa a las etapas del género.

3.2. Contexto de la cultura: la narracién multimodal y las etapas del género en
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los textos

El propésito de las narrativas literarias es que los personajes principales resuelvan una COMPLICA-
CION (Martin y Rose 2008). Sus etapas prototipicas son ORIENTACION, COMPLICACION
y RESOLUCION. Generalmente, después de la RESOLUCION sigue una EVALUACION que
expresa los sentimientos de los personajes sobre lo sucedido. La estructura esquemdtica de un géne-

ro narrativo puede representarse, segiin Eggins (2004) de la siguiente manera prototipica:

(RESUMEN) A ORIENTACION A <{COMPLICACION A RESOLUCION 4
EVALUACION}> A (CODA)

La estructura anterior muestra que tanto el RESUMEN como la CODA son optativos y que son
etapas que se ubican, respectivamente, al inicio y final de la estructura esquemdtica. La COMPLI-
CACION, la RESOLUCION y la EVALUACION pueden ser recursivas, en un orden fijo. Se
utilizan los siguientes simbolos para mostrar si la etapa presenta sélo un modo para su configura-
cién o si se ensambla con la imagen y con el color para la configuracion del significado. Asi, en la

caracterizacién del corpus, cada una de las etapas puede ser:

©: multimodal
v: sélo verbal
: sélo visual

X: incorpora color

A continuacién, en la Tabla 3, se observa la estructura de cada uno de los libros estudiados.

I TABLA 3

Estructura genérica del corpus.

ORIENTACION @y » < COMPLICACION my> » RESOLUCION my » EVALUACION v

<{ORIENTACION wy*EVALUACION wy}> A * COMPLICACION 1 A EVALUACION @y A RESOLUCION t

ORIENTACION @y, A < COMPLICACION @y, A RESOLUCION @y, A EVALUACION wy>

CLASIFICACION @ # < DESCRIPCION w A EVALUACION ® > # COMPLICACION v » EVALUACION ©
A RESOLUCION v

ORIENTACION wy # <{ COMPLICACION @y A EVALUACION 1 wy}> » RESOLUCION®y A
EVALUACION 2 oy

ORIENTACION wy A <{COMPLICACION @ % A * EVALUACION wy A RESOLUCION wy}>




Luego de observar las etapas que estructuran los libros dlbum del corpus, se concluye que opera
como un género hibrido (Eggins 2004) dentro de las narrativas multimodales. Es hibrido, porque
el componente narrativo se puede realizar verbalmente, visualmente o mediante ensambles multi-
modales, que pueden incorporar también el color. Ademds, es posible que se combinen patrones
estructurales de un género con los patrones de otro, a través de los distintos modos involucrados.
La hibridez permite que la narracién se produzca visualmente en cada una de las dobles pdginas,
debido a que se muestran elementos narrativos que se realizan como Procesos narrativos ideacio-
nales visuales. La estructura narrativa visual se despliega durante casi todas las pdginas del corpus,
estableciendo una continuidad narrativa sustentada en el modo de la imagen, como se observa a

continuacién, en el ejemplo de la Figura 4:

FIGURA 4

Ensamble entre el Proceso material verbal y el Proceso de reaccién visual.

El Proceso Material verbal brillan presenta los ojos de Tot como el Actor de la experiencia: En la
noche sus ojotes [Actor] brillan. El Proceso Material brillan, el Proceso Narrativo visual de Reaccién
que nace de los ojos de Tot y el valor paramétrico de la luminiscencia se articulan en un ensamble
intermodal que conjuga la imagen y el componente lingiiistico. La consideracién exclusiva del
modo verbal podria llevar a interpretar el Proceso brillan como una propiedad de los ojos en la
Circunstancia E7 la noche. Sin embargo, la consideracion multimodal demuestra que se trata de un
Proceso Material que se ensambla con un Proceso narrativo visual. El vector narrativo de Reaccién
que nace de los ojos de Tot aporta al significado multimodal y permite entender que el Proceso
brillan se comporta como un Proceso material verbal.

En sintesis, desde la perspectiva de la estructura de los seis libros dlbum estudiados, se puede
afirmar que en la etapa de ORIENTACION se muestran los personajes en un patrén de articula-
cién intersemidtica que incluye el modo verbal y el visual. Ademds, aparecen algunos personajes

que se instancian sélo en el modo visual o sélo en el modo verbal, y que pueden percibirse por me-
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dio de ensambles intermodales. La introduccién de personajes se instancia en el corpus como una
etapa de ORTENTACION multimodal que considera también el uso del color. La tinica obra que
no presenta esta etapa, debido a su cardcter hibrido, es La verdad sobre las Sirenas (Frattinni 2012).
Esta obra introduce a los personajes y al contexto por medio de una etapa de CLASTFICACION y
otra de DESCRIPCION, las que se articulan multimodalmente.

La etapa de COMPLICACION es recurrente en todos los libros. La particularidad que se
observa en cada uno de los ejemplares es que dicha etapa puede ser multimodal, solo verbal o
solo visual. Lo mismo sucede con la etapa de RESOLUCION, que sigue el patrén previo en
todos los textos. Un resultado importante es que las etapas de COMPLICACION y RESOLU-
CION repiten el o los modos involucrados, estructurados por una relacién de meta-redundan-
cia. La etapa de EVALUACION también estd presente en todos los ejemplares textuales, aun
cuando no se sigue siempre el orden prototipico de <{COMPLICACION » RESOLUCION A
EVALUACION}>, ya que puede aparecer en otras partes de la estructura esquemdtica, incluso
después de la etapa de ORIENTACION inicial. Esta situacién podria responder al género libro
dlbum y al tipo de lector ideal al que estd dirigido. Se trata de un lector infantil, al cual las obras
le presentan expresiones de los sentimientos de los personajes sobre lo sucedido, asi como co-
mentarios del narrador sobre personajes y acontecimientos, ademds de los significados asociados
a dichos sucesos. Se establece, en definitiva, el punto de vista de la narrativa frente al lector de
manera explicita a través de comentarios. En 70z, a modo de ejemplo, se menciona que Ojald Tot
sepa que ya no le tengo miedo a la oscuridad. No obstante, la imagen si presenta al personaje, tal
como se observé en la Figura 3.

Si bien todos los libros analizados presentan una etapa de RESOLUCION, en dos casos esta
etapa no incluye ensambles multimodales. En uno de los analisis se observa que la RESOLUCION
es solo visual, mientras que en otro es exclusivamente verbal. Estos resultados permiten afirmar
que el modo verbal, por si mismo, incluye la posibilidad de apelar directamente al espectador en
una obra multimodal. En efecto, en una primera mirada se tenderia a pensar que es el modo visual
el que permite conectar los elementos verbales y visuales que se organizan secuencialmente en el
discurso multimodal por medio de la metafuncién textual. Sin embargo, los resultados del analisis
permiten concluir que, en algunas ocasiones, el modo verbal es el que articula la unidad compo-
sicional y el que determina, en definitiva, la conformacién de la unidad de andlisis. Esta situacién
se observa cuando una cldusula o un conjunto de cldusulas se distribuyen a través de dos pdginas
continuas que no presentan una unidad desde el modo visual, ya que pareciera que no tienen una
relacion entre si. Sin embargo, es el modo verbal el que las unifica por medio de la continuidad de
la informacién lingiiistica, como se observa en el ejemplo de la Figura 5:

De esta forma, la conexién entre pdginas que visualmente se muestran separadas puede ser
generada a partir del modo verbal, ya que permite unir las realizaciones visuales en todo el corpus,
por medio del ensamble que el modo verbal establece con el modo visual. Se aprecia asi que, ya sea
por medio del modo visual (mayoritariamente), o por medio del modo de la imagen (excepcional-
mente), el significado se articula siempre en dobles pdginas, lo cual constituye una realizacién que
caracteriza al género.

Ademis, se observan ensambles entre la estructura narrativa y el uso del color en cinco de los seis
ejemplares analizados. En 7oz, por ejemplo, todas las etapas responden a un esquema de color que
puede ser agrupado bajo la estructura del género narrativo, como se puede observar en la Figura 6:
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I FIGURA 5

El modo verbal unifica las dobles pdginas, por medio de la continuidad de la cldusula: ;Les cuento
algo? No le tengo miedo a nada. Ni al lago, ni a las araiias, ni menos a las alturas

I FIGURA 6

Relacién entre el color y la estructura narrativa.

ORIENTACION

COMPLICACION

EVALUACION 1

RESOLUCION

EVALUACION 2
FINAL

RALED 21(1) | 204

Antonimia rojo-azul

Azul (-) luminiscencia

Antonimia rojo-azul

Azul (+) luminiscencia
Transicién

rojo-azul
rojo-verde

Verde oscuro



Una de las evidencias mds relevante del andlisis de los ensambles previos es que el color opera
como un modo en cinco de los seis ejemplares estudiados. Se trata de un modo que estd inmerso
en otro, en este caso en la imagen. Simultdneamente, el color enfatiza en el corpus la atmésfera
del relato, por lo que establece el nexo con el lector en términos interpersonales, ya que provoca
efectos emocionales en el espectador (Painter, Martin y Unsworth 2013). Asimismo, asume un
rol para estructurar el recurso como un todo coherente, es decir, desde la composicién global

(metafuncién textual).

3.3. Las variables del Registro: campo, tenor y modo

Una de las maneras en que el contexto se relaciona con el texto es a través de la estructura esque-
matica, tal como se ha observado previamente, por medio de la relacién que se establece a través
del contexto de la cultura. Sin embargo, dichas consideraciones genéricas por si solas no son sufi-
cientes para explicar un género (Eggins y Martin 2000). Un segundo nivel, distinto al previo pero
en estrecha relacién, permite dar cuenta del contexto de la situacién y, por ende, otorga otra pers-
pectiva de acercamiento. Asi, la estructura esquemdtica contiene también elementos multimodales
que permiten desarrollar una mayor precisién respecto de tres dimensiones: de qué trata el texto,
quiénes estdn envueltos en su produccién y el rol del lenguaje en el evento comunicativo (Eggins
2004). La comprensién del significado global implica hacer referencia a ambos contextos. De esta
manera, el registro se relaciona por meta-redundancia con el lenguaje y el género se relaciona por

meta-redundancia con el registro.

3.3.1. El registro en los textos, desde una perspectiva multimodal: la variable de

campo

Se reconoce un patrén de ensambles multimodales para configurar los significados ideacionales
que hacen referencia a Participantes, Circunstancias y Procesos. No se trata de un patron que tenga
relacion con qué modos se articulan y cémo lo hacen, sino que la representacién multimodal para
dar cuenta de la experiencia se realiza a través de ensambles ideacionales, de constitucién intermo-
dal variada, y por medio de diferentes sistemas visuales y verbales que permiten referir el mundo
narrativo. Por ejemplo, los ensambles multimodales que refieren a Procesos verbales se relacionan
con elementos visuales, tal como se observa en la Figura 7.

En el ejemplo previo, es el Proceso existencial 4y, el que permite introducir al Existente en
Pero bay una cosa... chiquitita que me da miedo: la oscuridad. El Proceso permite ensamblar el item
léxico chiquitita con la tipografia de mayor tamafio del texto. La contradiccién que supone la rela-
cién entre modos permite asignar importancia al significado asociado al item léxico. El significado
asociado al adjetivo chica, que denota un tamafno pequeno, junto al sufijo —7z0, que tiene un valor
diminutivo, se contradice con el tamafio asignado a las letras que componen la palabra, el cual es
mis grande que el resto de la tipografia. Ademds, las imdgenes posicionan la mirada del lector como
si fuera el personaje.

En este libro dlbum en particular, se observa una presentacién de Participantes compuesta
por una nifia pequena vestida de rojo y una serie de personajes azules y de aspecto monstruoso y

naif que la rodean. Las relaciones que se establecen entre los Participantes del modo verbal y los
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BN FIGURA 7

Ensamble divergente entre el tamafio de la tipografia y el significado denotativo del item chiquitita.
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colores especificos a los que esos Participantes se vinculan en el modo visual constituyen ensambles
intermodales ideacionales. Por ejemplo, la nina se instancia como Emisora (yo elidido) del Proceso
Verbal (cuento) y el lector como Destinatario (les) en ;Les cuento algo? En el caso del dativo de 32
persona plural /es, la comprension de que se hace referencia al lector se logra por el ensamble inter-
metafuncional ideacional-interpersonal que articula al Participante (ideacional) con la miraba de

demanda de la nifa (interpersonal), lo cual puede ser observado en la Figura 8:

I FIGURA 8

Ensamble intermetafuncional e intermodal.



El color es un elemento fundamental del ensamble porque permite contrastar ideacionalmente a la nifia
con los Participantes azules de la imagen. Como se ha mencionado, los dos principales aspectos que se
contrastan experiencialmente desde el inicio de la narracién son el mundo de la nifia, en rojo, y el mundo
de los seres azules. Asi, en la Figura anterior 8, el color configura personajes bajo la perspectiva ideacional.

Ademis, es parte de las circunstancias locativas compuestas por el sillén rojo y el muro de fondo azul claro.

3.3.2. Variable de tenor

Desde la perspectiva del patrén de elecciones de ensambles que construyen el significado interpersonal en
los seis textos, se evidencia la presencia constante de pronombres personales, que pueden incluir o no al
lector, y que se actualizan en imdgenes especificas en cada uno de los libros dlbum estudiados. De esta for-
ma, el texto verbal puede presentar cercania social con el lector, al instanciarse como una primera persona
singular o plural, y el texto visual puede presentar lejania social, al instanciarse en personajes representados
en tomas largas, con un punto de vista lateral e imdgenes del tipo minimalista. También puede ocurrir
que la cercantfa social se produzca desde el modo visual y la distancia social desde el modo verbal. Incluso,
puede haber alternancia de sistemas dentro de un mismo modo, es decir, que algunos sistemas marquen
distancia y otros cercania con el lector. Esa relacion contradictoria de cercania y lejania social simultdneas
ocurre, sobre todo, en la configuracién del problema que debe resolver cada uno de los protagonistas de las
obras estudiadas, y que se puede presentar por medio de ensambles multimodales de constitucién variada.

Es interesante constatar que el color asume también valores contrarios al contenido verbal, los que
se observan en los ensambles entre el modo verbal y el color desde la perspectiva interpersonal. En el caso
de 7oz, por ejemplo, el amarillo es un color célido, que se acerca al espectador y que se vincula a la vida
(Kandinsky 1989), en la dualidad vida-muerte. Sin embargo, las tres instancias (-va) AFECTO, ya sea de
Inseguridad o de Infelicidad, se tifien de este color por medio de ensambles. Esto quiere decir que, mientras
el texto analizado instancia Afecto negativo en el modo verbal, el color genera cercania con el espectador

por la adicién de amarillo al verde. Se trata de ensambles divergentes, como se observa en la Tabla 4:

TABLA 4

Instancias negativas de AFECTO en el modo verbal y de cercania con el espectador en el color.

QUE SE EVALUA? DISCURSO VERBAL DISCURSO VISUAL
Tot Hace dias que no veo a Tot (-va)AFECTO:
Infelicidad
Tot A veces siento que lo vi (-va)AFECTO:
por dltima vez, Infelicidad
Tot que todo fue un suero (-va)AFECTO:
o Inseguridad
que lo inventé, pero de vez (-va)AFECTO:
en cuando encuentro un Inseguridad
mechén azul en mi cama. (-va)AFECTO:

Inseguridad
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3.3.3. Variable de modo

Martin y Rose (2008) plantean que el andlisis e interpretacién de géneros multimodales debe de-
sarrollar la variable contextual de 7odo para la comprensién de como se distribuye el significado,
lo cual permite el estudio de recursos semidticos que son diferentes del lenguaje verbal por su na-
turaleza topoldgica, es decir presentan valores graduales, como sucede con el uso del color dentro
del corpus estudiado. Desde esta postura, el material analizado involucra la dimensién del lenguaje
verbal y el visual como modos esenciales para la configuracién del significado. Existe un patrén
que se establece a nivel interno de cada uno de los libros dlbum estudiados, que permite otorgar
una cadencia o ritmo a la forma en que el lenguaje verbal se instancia con el lenguaje visual en los
ensambles. Ese patrén es propio de cada texto, y no se repite en los otros. Por lo anterior, no es
posible determinar una articulacién de ensambles comun a todo el corpus, ya que cada uno de los
textos estudiados presenta patrones de articulacién originales y propios.

La ausencia de un contacto inmediato entre los participantes interactivos (lector-autor/es),
propia de la lectura de un libro, se aminora por los detalles de continuidad visual, lo que permite
que el lector pueda establecer relaciones entre los personajes que se muestran en el despliegue de
la historia, ya sea en términos verbales o visuales. Asi, esa continuidad que permite la imagen a lo
largo de los relatos influye en la manera en que el lector se relaciona con el significado del texto. La
distancia que implica, aparentemente, una situacién de lectura que no presenta la posibilidad de un
feedback directo entre el creador y el lector, se atenta por las relaciones visuales que los personajes
establecen con el observador a lo largo de toda la historia, por lo que la variable de modo permite
articular el campo y el tenor en el despliegue logogenético del libro dlbum.

Se observa que el componente verbal se instancia por medio de una gramdtica del espafol
estandar. El modo visual, por su parte, se aleja de una tnica representacién visual, por lo que se es-
tablece como una posibilidad de generar involucramiento o distancia con el observador. Asimismo,
las elisiones del sujeto propias del espafol para la presentacién de referentes se realizan material-
mente en el modo visual.

En sintesis, la baja implicancia emocional del corpus en relacién con la imagen se mani-
fiesta principalmente por el tipo de dibujo, el que se aleja de la representacién naturalista. En
relacién con la distancia experiencial, que marca la separacion entre el texto multimodal y el
proceso social donde éste se desarrolla, la experiencia se representa por medio del modo verbal
y del modo de la imagen. Este tltimo, como se ha mencionado, se aleja de las convenciones
dominantes en el realismo que intenta ser una expresion fiel o cercana de la realidad. Un recurso
fundamental para crear cercania es el uso del color, el que se presenta en general con una alta
saturacién y en parejas de contrastes cdlidos y frios. Sin embargo, los roles afectivos que se ge-
neran a partir de la codificacién de imdgenes muestra a los participantes de manera distanciada
y con una baja implicancia emocional. Esto permite la inclusién de las posturas valéricas de
la voz narrativa verbal, las que asumen una postura categdrica respecto de los temas tratados,
desde el punto de vista lingiiistico. De esta forma, los patrones interpersonales, ideacionales y
textuales interactiian de manera multimodal en el género libro dlbum. Se muestra que la visién
desde el mundo del adulto para abordar algunas de las temdticas presentadas y dar cuenta de
la experiencia se ve atenuada por los significados visuales, que alejan los textos del realismo y

aminoran los valores adultos que se presentan.
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De esta forma, la imdgenes naif, los dngulos laterales y el colorido no realista y cautivador,
permite abordar temdticas que en primera instancia parecerian poco atractivas para un publico
infantil: Es asi refiere a la vida-muerte; Lili Lana muestra los comportamientos no convencionales
frente a las conductas dominantes del grupo social; La verdad sobre las sirenas instancia significados
en relacién a estereotipos femeninos proyectados en esos seres; 7oz refiere a los miedos infantiles y
Estoy llegando da cuenta de la superacién por parte de un recién nacido del miedo al parto médico
tradicional y deshumanizado. El componente visual permite atenuar la carga ideolégica, por medio
de personajes humanos o animales humanizados que, en general, se instancian mostrando lejania
con la audiencia. El color es el elemento encargado de mostrar cercania y familiaridad. Los patrones
de eleccién léxico-gramatical y cohesiva que operan a través de los textos pueden relacionarse con
una descripcién del registro del libro dlbum que en ocasiones involucra al lector en la narracién
por medio del modo verbal. Un segundo grupo de patrones, esta vez visual, contribuye desde el
significado textual a darle al texto una distancia emocional, y el color ayuda a establecer cercania y

familiaridad con el lector.

4. Conclusiones

Una de las primeras conclusiones obtenidas es que no es posible observar un patrén sistemdtico
de articulacién interno de los ensambles en el corpus, posiblemente por la naturaleza estética del
material, que encuentra en la originalidad artistica el sustento a partir del cual se elabora el signi-
ficado. Sin embargo, es posible encontrar patrones de articulacién en la constitucién estructural
de las etapas del género. Ademds, y aunque pareciera que la naturaleza del medio impreso tenderia
a configurar un espacio semdntico no interactivo, la evidencia muestra que la interactividad si se
produce, ya sea en base al modo verbal o al modo visual. Asi, por ejemplo, hay imdgenes que posi-
cionan la mirada del lector como si fuera uno de los personajes e, incluso, hay apelaciones directas
al lector como si éste fuera un participante mds de la narracién verbal. Los ensambles permiten esta
interaccién, ya que la combinacién de modos para la creacién del significado interpersonal propor-
ciona la opcién de generar distancia y cercania social simultineamente con la audiencia.

El anilisis realizado permite dar cuenta de las exigencias y desafios que la literatura multi-
modal plantea para los lectores del siglo XXI, ya que los resultados posibilitan la elaboracién de
estrategias de compresion lectora que trasciendan las netamente lingiiisticas. En efecto, ambos
modos requieren ser abordados en conjuncién para una mediacién lectora efectiva. Igualmente,
se permite la integracién de personas habitualmente excluidas de la lectura tradicional, como la
comunidad sorda o ninos cuya lengua materna no es el espafiol y adultos que requieran alfabe-
tizacién, entre otros grupos.

La proyeccion del estudio es relevante también para la formacién docente y para mediadores
literarios que utilicen material multimodal. Asimismo, hay que tener presente la incidencia eco-
némica y social que implica el desarrollo de la multimodalidad a nivel escolar. Tal como senala la
OCDE (2012), la disminucién en el rendimiento de la economia por el analfabetismo funcional es
superior a la inversién necesaria para mejorarlo. Por lo anterior, es imperativo difundir investigacio-
nes que demuestren cudl es la conexién que se establece con el componente visual y el lingiiistico,

para potenciar la alfabetizacién multimodal requerida en la sociedad actual.
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La relacién que puede establecerse entre modos para la creacién del significado se realiza en
el ensamble multimodal, donde cada lenguaje semidtico aporta con un compromiso variado. Es
por esto que no se puede determinar una conformacién estable y tnica de ensambles, ya que los
sistemas (y variables paramétricas en el caso del color) se relacionan de manera dindmica. Si puede
observarse un patrén en relacién a la funcién que cumplen determinados ensambles en el corpus,
por ejemplo, a que los Participantes y Circunstancias siempre se instancian multimodalmente, en
ensambles que incluyen el uso del color.

Los resultados previos son determinantes para abordar el desafio que implica la lectura mul-
timodal. La construccién semiética del libro dlbum es un excelente material pedagégico para pro-
cesos de lectura infantil, ya que el modo visual no solo funciona como un andamiaje para la com-
prensién verbal, sino que opera como un lenguaje en si mismo. La integracién de modos representa
un desafio para que los estudiantes sean alfabetizados segtin las habilidades requeridas en el siglo
XXI, las cuales deberian mantenerse durante todo el sistema educativo, si lo que se busca es formar
lectores que sean capaces de responder a las exigencias que implica la lectura multimodal. Es nece-
sario, sin embargo, tener en consideracién que las herramientas conceptuales no son las mismas en
lingtiistica y semidtica que en educacién. En este tltimo caso, el foco es la utilizacién pedagégica de
la multimodalidad. Desde esa perspectiva, el aporte que el andlisis lingiiistico y semi6tico propor-
cionan al 4mbito de la formacién de profesores se relaciona con la comprensién de que el lenguaje
se articula multimodalmente y que el aprendizaje de la lectura es multidimensional.

Finalmente, es importante para este estudio resaltar la proyeccion de la alfabetizacién multi-
modal en la Agenda mundial 2030 para el Desarrollo Sostenible (Naciones Unidas 2018). Se trata
de un programa para erradicar la pobreza en el planeta, y cuyas ambiciones en el dmbito educativo
se plasman en el Objetivo de Desarrollo Sostenible 4, el que busca garantizar una educacién inclusi-
vay equitativa de calidad, asi como promover oportunidades de aprendizaje permanente para todas
y todos los ciudadanos. Esta agenda considera la alfabetizacién como un bien publico y un derecho
educativo. Dentro de este marco global, este estudio busca contribuir a la comprensién de cémo se
construye el significado multimodal. De esta manera, la lingiiistica y la semiética proporcionan los
andlisis relativos a la construccién del significado, que aportan al dmbito educativo y enriquecen los
procesos de alfabetizacién multimodal. Este articulo, en especifico, busca aportar desde el andlisis

semi6tico material Gtil para generar propuestas diddcticas y pedagdgicas en este sentido.
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