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RESUMO: Este artigo pretende lidar com a hipétese de um regime politico-gestual fantasmatico, com base em
teorias de Giorgio Agamben e cujos alicerces teriam sido detectados por Walter Benjamin, em particular na sua
critica a experiéncia, a desauratizacio e a violéncia. Partiremos de Jacques Derrida e suas consideracoes literario-
politicas sobre autoridade, espectro e fundamento mistico; depois, ja na perspectiva da barbarie negativa/positiva,
aventar sobre o gesto e a violéncia como conceitos basilares da condi¢io da existéncia espectral-espectorial, em
textos de Benjamin e Agamben, finalizando com breves reconsideracoes sobre o sensivel, a espectorialidade e a

razio, atualmente, por Susan Buck-Morss e Jacques Ranciere.

Palavras-Chave: Fantasmagoria. Modernidade. Walter Benjamin. Limiar.

ABSTRACT: This paper intends to deal with the hypothesis of a phantasmatic political-gestural regime, based
on Giorgio Agamben’s theories, and whose foundations would have been detected by Walter Benjamin, in
particular in his critique of experience, deauratization and violence. We will start from Jacques Derrida and his
literary-political considerations on authority, spectre and mystical foundation; then, from the perspective of
negative/positive barbarism, we will take a look at gesture and violence as basilar concepts of the condition of
spectral-spectral existence, through texts by Benjamin and Agamben, with brief reconsiderations of the sensible

and the reason nowadays thought by Susan Buck-Morss and Jacques Ranciere.
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The specter 1s not simply someone we see coming back, it is
someone by whom we feel ourselves watched, observed,
surveyed, as if by the law.

Jacques Derrida, Spectographies’

A especulagio cosmica de Blanqui comporta o ensinamento
segundo o qual a humanidade serd tomada por uma
angustia mitica enquanto a fantasmagoria ai ocupar um
lugar.

Walter Benjamin, Passagens’

Introducgao

Se a modernidade antevista por Walter Benjamin nas estruturas seminais de ferro e vidro das
arcadas parisienses do Século XIX fulgura como um campo ambiguo de visualidades e existéncias
fantasmagoricas, no horizonte estético-politico os reflexos se espraiam com singular voracidade quase
dois séculos depois. A sutil camada de luz/po sensivel, ao pairar sobre o cendrio excessivamente
combalido pelo carater destrutivo’ que avanca sob a ordem do esvaziamento e da ruina, mantém, nos
dias atuais, sua dupla funcio fatica (tanto juridica quanto meramente formal): a) garantir a reverberacao
mfmita do Schein (brilho ou aparéncia, em alemao) das mercadorias; e b) modular, sem possibilidade
facil de fuga, os afetos e os desejos nos espacos administrados, compartilhados ou sociais (os letreiros
que metamorfosearam as casas particulares em vias e passelos publicos) de quem neles entram, na
maior parte das vezes, fortuitamente. Viver bem, pelo menos de acordo com o estatuto do bom e do
belo nos dias atuais, significa isto: um eterno currently re-displaying como presentificacio da

velocidade’, que habilmente se converte em obsolescéncia até o grau da indiscernibilidade. Tantos os

2 Ver Derrida, Jacques. “Spectographies”. In: Ecographies on television: filmed interviews — Jacques Derrida
and Bernard Stiegler. Cambridge/Oxford: Polity Press; Blackwell Publishers, 2002, p. 120.

3 Ver Benjamin, Walter. Passagens. Edicao alema de Rolf Tiedermann; organizacao da edicao brasileira Willi
Bolle; colaboracdo na organizacao da edicao brasileira Olgaria Chain Féres Matos. Belo Horizonte: Editora
UFMG; Sao Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, (1982) 2007, p. 54.

4“0 carater destrutivo sé conhece um lema: criar espaco; apenas uma atividade: esvaziar. A sua necessidade
de ar puro e espaco livre é maior do que qualquer dio”, trecho do ensaio “O carater destrutivo”, publicado
no Frankfurter Zeitung, Alemanha, em 1931, sobre o gesto da modernidade que se investe contra a tradigao,
a cultura dos antepassados, os ritos e a histéria. Cf; Benjamin, Walter. Imagens de pensamento/Sobre o haxixe
e outras drogas. Ed. e trad. de Jodo Barrento. 12 ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2017, p. 97.

> O filésofo, arquiteto e tedrico critico francés Paul Virilio (Paris, 1932—2018) é incisivo em sua analise
interdisciplinar do projeto de modernidade ocidental na contemporaneidade, relacionando a velocidade da
técnica e seus paradoxos, como a inércia de uma virtualizacdo saturada e a dicotomia espaco urbano e os
interiores. Para ele, a arte, na contemporaneidade, desvela/encobre mediante a “unidade dialética do real e
irreal”, citando Marcel L" Herbier: “A arte ndo para de desaparecer na intensa iluminacao dos projetores e dos
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elementos da fantasmagoria material quanto arquitetdénica - ou labirintica -, presentes na base do
pensamento benjaminiano, compreendem um conjunto de comentarios académicos a partir dos anos
2000, inspirados sobretudo nos exposés de 1935 ¢ 1939 do livro Paris, Capital do Século XIX ou
simplesmente Passagens (1982) e, antes disso, em alguns ensaios como O cardter destrutivo (1931) e
Experiéncia e pobreza (1933), entre demais textos. Tal corpus recente, focado no conceito do limiar,
adere, de algum modo, ao dominio ontologico, mas, de outro, a questio politico-juridica, nas varias
matizes do pensamento heterodoxo benjaminiano.

O texto pretende, ao longo do percurso, hidar com a hipotese de um regime politico-gestual
fantasmatico, que assim nomeamos, com base nas teses de Giorgio Agamben, e cujos alicerces teriam
sido detectados pelo filosofo berlinense, em particular na sua critica as formas de vida. Ora, em funcao
da morte prematura em 1940, é evidente que Benjamin nao chegou a alcancar a repercussao que o
termo biopolitica” assumiria décadas depois, ainda mais nos dias atuais, como uma chave interpretativa
voltada a configuracao do poder sociopolitico que se impoe, quase globalmente, diante da precarizacao
da vida no dominio paradigmatico da técnica, do fluxo exponencial de imagens e de torrentes de
mformacio, de modelos como os big data e algoritmos.

Aqui, por ora, iremos encadear, em paralelo, dois pensadores da filosofia contemporanea, a
saber Giorgio Agamben e Jacques Derrida, que, em certa medida, apresentaram exegeses sobre os
temas da violéncia juridica do Estado e da emancipacao politica, dando uma contribuicio mestimavel
para o legado teorico benjaminiano - ¢é verdade que, muitas vezes, amparados por interpretacoes
demasiado particulares. Em comum, Agamben e Derrida promoveram um resgate necessario,
movendo as pecas do debate publico (e nio apenas universitirio), em virtude da solucio de
continuidade ocorrida com a pesquisa de Walter Benjamin sob os auspicios do nazifascismo.

De forma mais detida, cotejaremos algumas reflexoes, no caso de Agamben, a partir dos

seguintes textos: On Limits of violence (2009) e Para uma ontologia e uma politica do gesto (2018),

propagadores. Depois da arguitetura-escultura, é a era da facticidade cinematografica, no sentido préprio e
no figurado; doravante, a arguitetura € cinema; ao habito da cidade sucede-se uma motricidade inusitada,
imensa sala escura para o fascinio das multidées, onde a luz da velocidade veicular (audiovisual e automdével)
renova o brilho da luz solar. A cidade ja ndo é um teatro (agora, férum), mas o cinema das luzes da cidade,
que voltaram para Ur(Our, a luz), acreditando que o deserto ndo tem horizonte”. Ver Virilio, 2015, pp. 69-70;
grifos no original.

6 Michel Foucault (Paris, 1926-1984) aborda, pela primeira vez, de forma expressa e sistematica, o conceito
de “biopolitica” no texto “Em defesa da sociedade” (1976), em que discute o0 método genealdgico e a nocao
de histdria, dentro de uma série de cursos ministrados no Collége de France, em Paris, entre o fim dos anos
1970 e comego dos anos 1980. O termo, embora mais tarde urdido pelos pensadores Giorgio Agamben,
Michael Hardt e Antonio Negri, foi retomado por Foucault somente em mais duas ocasides, nos cursos
“Seguranca, territério e populagdo” (1978) e “O nascimento da biopolitica” (1979). O conceito se refere
historicamente a uma passagem operada entre os Século XVIII e XIX, que desloca o foco das praticas
disciplinares que visavam ao controle do individuo a medidas técnicas e promotoras da vida pelo Estado com
0 objetivo — ao mesmo tempo, com a ferramenta — de garantir populacdes sas e doceis. Ver Foucault, Michel.
Em defesa da sociedade. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005.
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além dos ja conhecidos livros Estado de excecio (2004) e Homo sacer: o poder soberano e a vida nua
(2007). Quanto a Derrida, basicamente abordaremos duas referéncias importantes: o capitulo
Spectographies, contido no livro-entrevista Ecographies on television (2002), em que intercala suas falas
com o filosofo francés Bernard Stiegler, e Forca de lei - fundamento mistico de autoridade (2010).

O esforco, a este ponto, ¢ pensar uma dupla face na vivida vertente do pensamento
benjaminiano para, talvez, podermos operar saltos conforme sua propria coeréncia dialética, dentro do
panorama da constelacio do limiar. A saber, mais especificamente, trataremos da fantasmagoria e de
suas atualidades/virtualidades do presente, que nomearemos também como espectralidades e
espectorialidades da modernidade, numa perspectiva de uma barbarie negativa/positiva. A proposta,
enfim, deste texto é, de posse da organicidade de um movimento atemporal situado fora da tangéncia
do chronos’, por meio do qual um presente original e profano fura e desfaz as modulacoes labirinticas,
buscar apreender esses dois termos, que comungam do radical spectrum (do latim, aparicao, visao,
Imagem), para apontar possivels manifestacoes de uma biopolitica do limiar que se efetuaria, na
hipotese deste estudo, conforme a pura efetividade do gesto fantasmatico. Varios conceitos, profusao
de 1deias, multiplas ligacoes. Porém iremos comecar a abordagem pela peca, talvez, mais proeminente

- e fugidia, numa perspectiva dialética: a fantasmagoria pelo olhar liminar de Benjamin.

1 As origens da fantasmagoria e da barbarie moderna

A fantasmagoria benjaminiana’, inspirada em textos de Marx e Lukacs, parece se transmutar
em varios nivels, segundo as descricoes depreendidas nos exposés do livro das Passagens.
Modernamente, ela teria emergido, de iicio, nas formas visivels, cotidianas; nos suportes materiais
mais diversos e prosaicos; nas superficies refletoras, nas mercadorias, pecas ingénuas tardiamente
fetichizadas; na arte moderna; no corpo etc. Esta situada, no entanto, no entremeio, espa¢o considerado

vazio no mais das vezes, entre a materialidade do mundo e a dinimica dos seres vivos dotados de

7 Aqui se evoca a distingdo basica entre chronos (tempo linear, arbitrario, historiografico) e kairds (tempo
oportuno, justo, favoravel) entre os gregos antigos, todavia também é possivel comportar a distingdo que
Benjamin destaca no fragmento presente no livro das Passagens: sobre o duplo significado de femps em
francés (tempo cronoldgico e tempo atmosférico). Zm: Benjamin, W. Passagens. Edicdo alema de Rolf
Tiedermann; organizacao da edicdo brasileira Willi Bolle; colaboracao na organizacao da edicdo brasileira
Olgaria Chain Féres Matos. Belo Horizonte: Editora UFMG; Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo,
(1982) 2007, p. 146.

8 Ja ha varios estudos, entre eles Querido (2013) e Bretas (2017), que apontam, com precisdo, o grau de
parentesco entre as primeiras recorréncias ao termo fantasmagoria n* O Capital - Livro I(1867), de Karl Marx,
com a referida incorporacdo na analise da reificagdo por Gyorgy Lukacs em Historia e Consciéncia de Classe
(1923), e as devidas leituras benjaminianas do conceito, tanto no livro Das Passagen-Werk (1927-1940),
guanto em demais artigos, como nas teses Sobre o Conceito de Histdria, de 1940.
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sensibilidade. Resvala, ainda, nos seres humanos, pela camada psicologica, na sutileza da percepcao
elementar. Inquire, continua e constantemente, o sistema sensoério-motor, de modo a ativa-lo na mesma
medida em que, contraditoriamente, lhe neutraliza o funcionamento. E, como um som quase
imperceptivel, propaga-se desde as formas técnicas até os lugares mmateriais da cultura. Tal como
assinala Benjamin, é uma copia do auratico’, esvaziada, destituido de si. O fantasmagorico, assim, diz
respeito, para Benjamin, de algo que nao estd, simplesmente, na pele das coisas, cujo foco sao os entes
da mercadoria na maior parte das vezes'". Ao mesmo tempo, no entanto, apresenta-se, desde tempos
antigos: antes, correspondia a aura plena que circunscrevia o vivido. Novamente, trata-se de uma zona,
um limiar, ou seja, um ambiente fisico; contudo, também um devir, um local de pura mudanca, nos
tempos-de-agora habitado e asfixiado modernamente, conforme a leitura de Derrida, pela
espectralidade.

Derrida (2002) apresenta uma atualizacio da fantasmagoria benjaminiana que nos interessa
aqui. Ao borrar as fronteiras ontologicas entre a fotografia e o cinema, ele mdica uma mudanca na
experiéncia fantasmatica, emblematica da passagem da existéncia a palidez na modernidade e presente,
de certo modo, na critica de Benjamin. E interessante notar como, mediante a leitura imagética movida
pela caracteristica da desconstrucio ético-politica, que questiona os limites da propria linguagem,
Derrida faz uma reapropriacao de um famoso conceito de Barthes: o “efeito fantasmatico”. No texto
“Spectographies”, o filésofo franco-argelino contrasta os estatutos ontologicos do espectro (specten e
do fantasma (ghos) com os modelos perceptivos pré-condicionados pela razio cientifica. Fazendo uma
espécie de estudo etimoldgico e, em outro sentido, seguindo pela margem de uma dobra poético-
filosofica, ele opoe a diferenca entre revenant - aquilo do ambito da aparicao que impele o retorno,
toma de sobressalto o outro e lhe obseda o olhar (appelé a revenin) - e aquela pertencenente a ordem
do espectral. Visao mais palpavel (ou quase) que um contetdo de irrupc¢ao mental, o segundo elemento
constitui-se como um espelho da modernidade, e menos uma quimera ou delirio. Ambos, fantasma e
espectro, pelo cardter fantasmatico, lancam assombro e perscrutam a alma aflita de quem lhe dirige

desejo ou afeto. A dimensio da espectralidade, no entanto, atribui-se a funcio primordial do Schern,

% Sobre a relagdo ator-espectador-dispositivo no cinema, Benjamin percebe, ja em 1935, no ensaio sobre “A
obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica”, a desauratizacdo progressiva na modernidade técnica,
ou seja, a reprodutibilidade que orienta o distanciamento da coisa, pessoa ou evento originario: “Nada
demonstra mais claramente que a arte abandonou a esfera da ‘bela aparéncia’, longe da qual, como se
acreditou muito tempo, nenhuma arte teria condigOes de florescer”. Ir: Benjamin, W. Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. 82 ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2012, p. 196. Nos dias de hoje, tal aparéncia negativa se radicaliza.

10 Sobre as formas de vidro e ferro, as estacoes de trem, as passagens e as grandes exposicdes como escopo
na configuracao do regime fantasmagorico da Paris como capital do Século XIX, ver Benjamin, W. Passagens,
(1982) 2007.
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cuja condi¢ao de possibilidade, excluida do conjunto de pertencimento do fantasma, ¢ a cultura ou a

lel do espetaculo. No nterior suspeito da modernidade, Derrida (2002) injeta uma operacio dialética:

The specter 1s first and foremost something visible. It’s of the visible, but of the
mvisible visible, it is the visibility of the body which is not present in flesh and blood.
It resists the intuition to which it presents itself, it is not tangible. Phantom preserves
the same reference to phainestai, to appearing for vision, to the brightness of the day,
to phenomenality. And what happens with spectrality, with phantomality - and not
necessary with coming-back [revenance] - 1s that something decomes almost visible
which 1s visible only mnsofar as it 1s not visible in flesh and blood. It 1s a night visibility.
As soon as there 1s a technology of the image, visibility brings night. It incarnates in a
night body, it radiates a night light. At this moment, in this room, night is falling over
us. Even if it weren’t falling, we are already in night, as soon as we are captured by
optical imstruments which don’t need even the light of day. We are already a specters
of a ‘televised’” (Derrida, 2002, pp. 115-116) ".

Invertendo o jogo barroco do chiaroscuro, o efeito fantasmatico e a presenca espectral
mmiscuems-se, quando o elemento de aparicao passa a ser um negativo. Enquanto no sentido barthesiano
o fantasma é punctum - espécie de nota desviante em meio a claridio da imagem revelada, conforme
sinalizam Stiegler e Derrida ao evocar a obra A camara clara (1980) - em outro sentido, na interpreta¢ao
derridiana, a espectralidade parece ter mais a ver com a sutil eloquéncia da casca, cujo referente ja se
perdeu, ou estd demasiado distanciado a ponto de ser relevante, apos a faceta técnica do fantasma. E
nessa perspectiva que parecem confluir, em Benjamin, o relato dos rostos expressivamente decalcados
dos atores de cinema no ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1935-36); os
aforismos de Baudelaire e Balzac sobre o mobilidrio, espelhos, metais, tecidos e os pequenos quadros
dos mtérieurs da Paris do Século XIX descritos no livro Passagens; e, ainda, os primeiros clichés de
Niépce e Daguerre, com imagens em placas de metal fixadas por vapores de 10do pelo processo da
camera obscura, descritos no texto Pequena historia da fotografia (1931). Ainda longe de derivar copias
mfinitesimais na dinimica de reproducio e distribuicao econdomica, os daguerredtipos demarcavam o
lugar da aura e seu referente, fazendo vir a tona o fantasmatico tanto como um objeto quanto um
mstrumento. Em um primeiro momento, ali no Século 19, na fase transitéoria da fotografia pré-

mdustrial, o efeito fantasmatico, assim como a aura, aparecia em imagens positivas (clivadas na propria

1170 espectro &, antes de tudo, algo visivel. E do visivel, mas do visivel invisivel, é a visibilidade do corpo que
nao esta presente em carne e 0sso. Ele resiste a intuicao a qual se apresenta, ndo é tangivel. Phantom preserva
a mesma referéncia ao phainestai, ao aparecimento para a visao, ao brilho do dia, a fenomenalidade. E o que
acontece com a espectralidade, com a fantasmagoria - e ndo necessariamente com o retorno [revenance] - é
gue algo se torna quase visivel, que é visivel apenas na medida em que nao é visivel em carne e 0sso. E uma
visibilidade noturna. Assim que ha uma tecnologia da imagem, a visibilidade traz a noite. Ela se encarna em
um corpo noturno, irradia uma luz noturna. Neste momento, nesta sala, a noite esta caindo sobre nés. Mesmo
que nao estivesse caindo, ja estamos na noite, assim que somos capturados por instrumentos dpticos que ndo
precisam nem mesmo da luz do dia. J&4 somos os espectros de uma ‘televisdo™ (Derrida, 2002, pp. 115-116,
traducdo nossa).
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placa de metal, referente puro) como emanacoes de um fundo escuro; hoje, ja puramente espectral, o
vulto é convertido em 1imagem espasmaodica sobre uma lamina extremamente ofuscante e brilhosa.
Voraz e agil nos ultimos dois séculos, talvez ai a importancia cada vez maior de uma apreensao
do tempo proustiana nos dias de hoje, a técnica por alguma razio tornou os objetos um limiar
fantasmatico em s1 mesmos, liberando a propria materialidade das coisas e capturando o olhar dos
transeuntes a ponto de a formulacio de Barthes sobre o desejo tatil pela imagem se encontrar quase
defasada, cedendo lugar a uma sensacio hologrifica da realidade. Como adverte Derrida (2002), em
alusao clara a Benjamin e a Lukdcs, o espectro nao dominou a humanidade, mas a incorporou de vez:
de centro da fruicao objetiva, res extensa e categoria analisavel, acabou por personificar a verdadeira
face subjetiva do consumo. Regendo a lel da opacidade especular, o visivel mvisivel desconhece espaco
ou corpo que nao possa ocupar. I na sua lida incansavel da iterabilidade, com sua emanacao icrustada,
de algum modo, nas vidas-reflexo domesticadas e condenadas a percorrer os meandros infinitos das
passagens, desde as formas fisicas (pré-modernidade) as imagéticas (modernidade), a nova configura¢ao
fantasmatica passa a nos governar a luz de uma visio espectral soberana e insidiosa, como uma lei de
clausula pétrea: “ We are ‘before the law’, without any posible of symmetry” (Derrida, 2002, p. 122).
As analises de Derrida, e Agamben, como iremos ver em seguida, em termos da relacao estreita
de técnica e lei, reforcam o lugar da espectralidade no contemporineo. Somadas as recentes
mterpretacoes de Gagnebin (2014), Otte (2010), Barrento (2013) e demais comentadores sobre o limiar
benjaminiano, tal escopo se amplia, ancorado nas hipéteses ja consagradas ao barbarismo moderno.
Antes disso, umas das énfases mais comuns dadas as teorias de Benjamin eram aquelas relacionadas a
perda do rastro e a ascensao da transparéncia. No horizonte politico, também se enxergava Benjamin
atrelado quase mteiramente a Teoria Critica, principalmente na recep¢ao que houve nos anos 1980 e
1990 com a virada culturolégica, dos chamados Estudos Culturais. No entanto, diante de novos textos,
traducoes e desdobramentos que surgem, aumenta-se a percepcao em torno de sua problematica
estética. Sobretudo perante os estudiosos do limiar, que veem um Benjamin da otica do rigor
constelacional. Reunindo uma wvisao plural que congrega correntes de pensamento do Idealismo
alemio, um platonismo exegético, partes do messianismo judaico, uma reapropriacao do materialismo
dialético, entre outras influéncias, construiu uma tese propria da modernidade. No final da vida, meses
antes de falecer em 1940, a despeito do seu ethos sopesado contra o nilismo, concentrara suas analises
em um pessimismo agudo diante dos acontecimentos dramaticos da 2* Guerra Mundial na Europa,
como bem lembra Buck-Morss (1996) na introducio do seu artigo Estética e anestética a respeito da
versao de 1936 do ensaio A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica. De modo distinto a
Heidegger (2001), que via a técnica como um dispositivo (Gestel) com fim em si mesmo que submete

tudo ao redor as logicas da exploracao, da dominacio e da disponibilidade a partir de um fundo de
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reserva (Bestand), e até mesmo de Adorno (2006), Benjamin vislumbra, na sua filosofia do limiar, as
diversas 1mbricacoes da reprodutibilidade técnica nas atividades praticas da humanidade da era
moderna insurgente (e insurgida/produzida). A fantasmagoria, apesar do papel preponderante, nao
seria a unica a ter efeito na sociedade burguesa entio emergente.

Porém, cabem diversos questionamentos, a partir das reconsideracoes até aqui. A primeira é:
como a barbarie positiva é compreendida por ele, em meio ao cabo de forcas maniqueista, com
posicoes tio dispares, entre apocalipticos e mtegrados? Depois, de que maneira a fantasmagoria se
1mpoe nesta nova ordem do sensorio frente a um visivel invisivel, se partirmos do pressuposto de que
ela ndo seria uma presenca apenas obsedante, mas um ente plasmado na propria existéncia? E, por
fim, se a humanidade estd posta na encruzilhada entre a ruina do corpéreo diante da técnica e a
emanacao de um cluaroscuro diafano, recaimos de novo na aporia benjaminiana, de que ele estaria
mais proximo da dialética materialista (ou seja, seria um teorico da fuligem) ou de um limiar
transcendental em funcio da ambiguidade da técnica?

Nio ha consenso entre o messianismo e o materialismo nas suas teorias comentadas. Decerto
que Benjamin dirigiu suas andlises a uma barbarie positiva, como veremos mais adiante, em relaciao a
espectorialidade e experiéncia da flinerie. Nesse aspecto, operando um salto, encontramos paralelismo
com as teorias de Ranciere (2017), este mais debrucado sobre os problemas do corpo e das instancias
politicas do sensivel. Cabe a pergunta de fundo, no entanto, se houve a busca por uma esséncia no
projeto das Passagens, sobretudo no hame que persiste pela denotacio da fantasmagoria e a sua
radicalidade que posteriormente se configuraria, mediante a atual etapa da técnica que copia a st mesma
e o efeito fantasmatico da opacidade. Seja como a singularidade do outro na passagem da fotografia
para o cinema, conforme Derrida (2002), seja como efeito puro da técnica, a fantasmagoria nos ronda

e, como veremos com Agamben, passa a ser ndés mesmos. O espectro €, enfim, uma fagulha multpla.
1.1 Aporia da fantasmagoria benjaminiana e a violéncia mitica

E nesse sentido que pensar a fantasmagoria em Benjamin pela hipotese estético-politica significa
atravessar, necessariamente, a reformulacao das ideilas /fafo sensu que se tem de destruicio e violéncia.
De partida, a primeira tese elementar: a de que a violéncia nio é uma consequéncia, mas, sim, uma
matéria-prima da civilizacdo, seja ou nao pelo contrato juridico. Uma vez que se estabelece uma ligacao

mtrinseca e direta do escopo 1deoldgico da modernidade - cujo fundamento é o cardter destrutivo e
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seu equivalente, numa alusio a adverténcia de Brecht, o apagamento de vestigios” - com a pobreza que,
ao encarnar a nova epitome da classe burguesa ascendente nos Século XVIII e XIX, “recaiu sobre os
homens com esse monstruoso desenvolvimento da técnica”"”, subsiste como pressuposto a operancia
da violéncia que vagueia desde as formais materiais até as delicadamente (in)visiveis. Ou seja, atribuir
ao carater destrutivo da modernidade, identificado fenomenologicamente de modo claro e objetivo (a
saber, as superficies lisas e transliucidas dos vidros; a caducidade e as intermiténcias dos novos objetos
mdustriais nos mteriéurs; o gesto de destruicao da propria destruicio etc.), um valor, a0 mesmo tempo,
materialista e fantasmagoérico, depoe contra a consideracio de uma natureza tnica e discernivel da
violéncia que lhe sustenta.

Tal tese da violéncia e da destruicao primevas esta contida no texto Zur Krittk der Gewall,
citado no comeco deste artigo. Pelo carater dialético, é notério por que Benjamin, no referido ensaio,
distingue dois tipos de violéncia: uma mitica, que se orienta a instauracao e manutencao do direito; e
outra, de natureza oposta, que é a violéncia revolucionaria ou divina. E, aqui, chegamos ao ponto
nevralgico da reflexdo. Embora Benjamin tenha redigido esse artigo - cuja fundamentacio se da a partir
de teses centrais de Carl Schmitt sobre a violéncia, além de postulados de Georges Sorel sobre a greve
revoluciondria, com o objetivo de analisar os critérios que justificariam a violéncia no Estado moderno
-, encontramos, em um momento anterior ao projeto das Passagens (1927-1940), mencoes
esclarecedoras ao termo “espectro”, em pelo menos duas ocasides: a citacio aparece sob a expressio
“aparicao espectral” para explicar a) a junc¢io das violéncias de Instauracio e manutencio na nstituicio
da policia, 6rgao que ampha os fins do direito por exercer um poder que excede a justica e a propria
lei e b) a caracterizacio, de forma pormenorizada, do cariter de indecidibilidade metafisica da figura
policial, que nio teria, nem ela propria nem a violéncia que perpetra, “nada de essencial”".

As consideracoes de Benjamin acerca da justificacao da violéncia no campo do direito erguem
o véu que encobre o uso das leis e da policia pela figura do soberano na modernidade. Desse modo, o

direito positivo nao se perpetua com fins a aplicabilidade do contrato juridico, mas, em ultimo caso, a

12 Destruicdo e aniquilacdo de rastros ou provas sdo dois gestos da barbarie a que Benjamin aponta como
tipos de crime basilares na cultura da modernidade. No ensaio “O carater destrutivo” (1931), diz respeito a
tudo ou todo aquele que gera: remocdo e reducao total; simplificacdo em prol do espetaculo harmonico;
limpeza diligente, eficaz e sem ideais; apagamento da propria destruicdo; pré-disposicdo prazerosa a
incompreensdo, a maledicéncia publica, a mudanca e ao ndo-duradouro. No texto “Habitar sem deixar
vestigios”, contido em “Sombras curtas II” (1933), o apagamento das marcas reaparece no interior das casas
burguesas, cuja logica passa a ser ditada pela cultura do vidro autodesejada. Aqui se transcreve a famosa
citacdo de um poema de Brecht: “Apaga os vestigios!”. Ver Benjamin, Walter. Imagens de pensamento/Sobre
0 haxixe e outras drogas. Ed. e trad. de Joao Barrento. 12 ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2017, pp. 97-99;
121-122.

13 Cf. Benjamin, W. “Experiéncia e pobreza”. Inm: Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
historia da cultura. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. 82 ed. S3o Paulo: Brasiliense, 2012, p. 124.

14 Cf. Benjamin, 2013, pp. 135-136.
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preservacao da ordem e do poder mstituido por aquele conjunto de leis. Nio a toa, o termo Gewalt
(em alemao, poder politico, orlundo do latim potestas, ou também significando excesso de forca),
usado no seu sentido duplo da lingua original, desvela a dubiedade que condiz mais uma vez com o
desdobramento fantasmagorico da mercadoria. Pelo mesmo viés, na conjuncao entre direito positivado
e espectral, Derrida (2010), no livro Forca de ler, vai interpor, na leitura desse artigo benjaminiano, a
1dela de um “carater mistico da autoridade”, conceito de Pascal e Montaigne do qual ele se apropria.
E, aqui, interessa a operacio desconstrutiva, tanto no interior da teoria elaborada por Derrida quanto
daquela demarcada pela corruptela entre as palavras “mitico” e “mistico”, para a questao da aporia
espectral. Enquanto, em Zur Kritik der Gewalt, Benjamin contrasta as violéncias fundadora e
conservadora do direito contra a violéncia divina aniquiladora do direito, Derrida entrevé a couraca de
misticismo que subjaz na pele de todo ato de lei original. Para o primeiro, a lei do direito ¢ mitica em
oposicao a Deus, porque é produzida arbitrariamente pelos homens e “traz, simultaneamente, culpa e
expiacao”, “é sangrenta”, “ameacadora””. J4 Derrida, a parte desse nexo dialético, observa que a
fundacio do direito comporta uma filigrana mais sutil, um grau zero enigmatico abaixo do qual
nenhuma justificacao ¢é apelada, uma vez que a mstituicio da autoridade opera um corte discursivo de
mdecifrabilidade. Talvez, por isso, o0 a priori mistico derridiano esteja mais proximo da fantasmagoria
explorada anos depois por Benjamin nas Passagens. Sua diferenca reside na argumentaciao de que é
msustentavel impor a fragmentac¢ao dos tipos de violéncia.

Ainda em Derrida (2010), o carater mistico da autoridade pressupoe, no ato bruto originario, a
sua repeticao desde o seu primeiro gesto simbolico e arbitrario, ou seja, sua a¢ao performativa de poder
ad nauseam. Encravado nao num instante a posteriors, sob o amparo de um provavel efeito de justica,
mas no crédito e na forca que emana, o poder originario de lei requer, assim, uma prévia e efetiva
apropriacio de valores de confianca e legiimidade mediante a pura personificacio da violéncia em si.
A policia, nessa linha, seria uma comprovacao da “enforceability of the law”", chave interpretativa que
indica tanto a aplicabilidade quanto o fator persuasivo de natureza juridica: ela atua no limiar entre as
violéncias de fundacao e de preservacao que, por meio de decretos e atos mstitucionais ad hoc, atestam
o elemento a prior de autoconservaciao da legalidade. Benjamin (2013), ao contrario, assinala a
existéncia da policia como libelo de “impoténcia”, estigio em que o Estado moderno “nao consegue
mais garantir, por meio dessa ordem [a do direito], os fins empiricos que ele deseja alcancar a qualquer

preco” (p. 135). O poder policial, nesse sentido, revela uma etapa dristica, pois caracterizaria um

15 Ver Benjamin, 2013, p. 150.

16 Expressao de significado duplo (“forga” e “aplicabilidade”) que Derrida resgata das teses de Montaigne e
Pascal: “Ora, as leis se mantém em crédito ndo porque elas sdo justas, mas porque sao leis. E o fundamento
mistico de sua autoridade, elas ndao tém outro [...] Quem a elas obedece porque sado justas nao lhes obedece
justamente pelo que deve”. Cf. Pascal gpud Derrida, 2010, p. 21.
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rompimento cabal com a violéncia originadora, conduzindo a uma violéncia ainda mais aterradora e
desconhecida, face indistinta de uma Aybris cuja “violéncia nao tem figura, assim como nao tem figura
sua aparicao espectral, jamais tangivel, que permeia toda a vida de Estados civilizados” (Benjamin, 2013,
p. 136).

A desfacatez de um 6rgao autorregulado e anémico, sob tal perspectiva, representa a faléncia
do sistema simbolico-juridico, espécie de fragilidade ético-moral de um poder conspurcado desde suas
origens e cujo mvolucro, revestido de forca desmedida, o Estado falido e autoritirio tomaria como
ultimo recurso possivel para persuadir seus cidadaos. Em outras palavras, Benjamin vé a policia pelo
prisma da ruina, ja que se trata de uma instituicao que rompe com o paradigma de separacio entre as
violéncias de mstauraciao e de manutencao: o direito pela vitéria e o direito de nao propor novos fins
se tornam, assim, indiscerniveis. No entanto, Derrida (2010), como ji vimos, constrol uma tese
diametralmente oposta. Para ele, a policia revela - € nio produz nem induz - a nao-distin¢ao ja
existente entre as violéncias fundadora e conservadora, sendo emblema maximo da for¢a de le1 na sua
autoridade mistica.

Mantendo-se nesse jogo entre violéncia mitica e revolucionaria, barbarie negativa e positiva,
Benjamin recorre ao escopo do limiar, ao mesmo passo que incorre numa possivel aporia. Mais do
que a busca por uma zona de fronteira permeavel e mutavel, seu esforco primeiro parece concatenar
um principio dialético basico, situando a modernidade em um campo de forcas [Gewald polarizado
entre poder [Machd e justica. E tal relacio resguarda um nio-caminho acerca dos critérios éticos que
justifiquem meios e fins, tema central de Zur Krittk der Gewalt, ao qual o filosofo alemao responde
com outra aporia discutida amplamente hoje em dia em debates e comentarios em torno de sua obra,
a saber a dicotomia presente nas suas criticas sobre o materialismo revoluciondrio e o messianismo. E

emblematica a seguinte passagem de uma aporia a outra:

Assim incidiria uma luz sobre a experiéncia estranha e, de inicio, desanimadora da
idecidibilidade ultima de todos os problemas de direito (aporia que na sua falta de
perspectiva s6 pode ser comparada a impossibilidade de uma decisiao conclusiva sobre
o que ¢ “certo” ou “errado” em linguas que se encontram em devir). Afinal, quem
decide sobre a justificacio dos meios e a justeza dos fins nunca é a razao, mas, quanto
a primeira, a violéncia pertencente ao destino, e, quanto a segunda, Deus (Benjamin,
2013, p. 146).

Pela impossibilidade de uma ler universal que possa ser aplicada a contento, mesmo em
situacoes semelhantes, sua saida por uma ética do cotidiano esbarra na ideia de uma violéncia divina
ou revoluciondria, que estaria mais proxima de uma ndo-violéncia, a partir da retomada da vida pelo
vivente nao mais pela esfera do status quo. A contraposicio entre mitico e mistico, ainda que insoluvel,

aponta para uma condi¢ao moderna, o impasse da fantasmagoria, abastecido pelas forcas antagonicas
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simultineas e quase indiscernivels da construcio e da destruicao, ou seja, do contrato pacificador e da
violéncia brutal, da protecao e da exclusio. Mas seria essa segunda aporia apenas uma forma de velar
a primeira, 1sso se levarmos em consideracio a afirmacio de que a justica, em dltima andlise, ¢ “uma
experiéncia do impossivel” (Derrida, 2010, p. 30), segundo o comentador? Como devemos observar
esse gérmen espectral da violéncia? Seria uma redencio pela forma revoluciondria ou um atestado
mvolutivo tipico de uma modernidade que ensaia a catastrofe final? E o que Benjamin quis dizer, ao
se referir a tipos de violéncia material e divina, nos termos de sua defesa ética revolucionaria ao mesmo
tempo marxiana e messianica? Estaria ele ja antecipando um esboco sobre a pobreza da experiéncia,
avancando para além do mundo material como um sobejo fantasmatico, de modo tao cabal e
miticamente violento, que a ela pouco importaria a remissao a um estagio anterior de fisicalidade, de
ordenamento e, no fim das contas, de histéria?

As respostas, em geral, sao contraditorias, alguns comentadores ressaltam sua faceta dialético-
historica; outros, a proeminéncia da tradi¢ao judaico-crista em torno da justica divina. Um dos pontos
sem controvérsia é o tom exortativo a revolucao, como bem lembra Buck-Morss (2018), num grau de
sutileza tedrica que abordaremos no topico sobre paciéncia revolucioniria. Sejam um entrave ou nio,
as aporias benjaminianas que gravitam em torno da violéncia e da dualidade “materialismo-
messianismo” ensejam uma atitude filosofica do despertar com vistas a ruptura dos limites e dos
paradoxos do projeto moderno - e, desse modo, as aporias funcionam como espelhos poliédricos num
mundo vitreo sem arestas.

Tal critica as formas de vida na modernidade, submissas as representacoes do direito, da cultura
- incluindo ai a linguagem, as artes classicas e de vanguarda - e do sistema politico formal, é
reencontrada, em outro contexto mais propriamente estético, nos ensaios A obra de arte na era da sua
reprodutibilidade técnica (1935-36) e Experiéncia e pobreza (1933), em que se nota o avanco da técnica
em uma vertigem de duplo vetor, assumindo tanto a funcio de veiculo (forma) como de agente
(conteudo), pela profunda mudanca dos modos de producao e consumo cultural, principalmente apos
a mvencao da litografia, da fotograha e do cinema no Século XIX. A singularidade da sua perspectiva
heterodoxa, recebida com reservas na sua época e mesmo atualmente, reside na consideracao do
carater ambiguo da técnica.

Na segunda versiao do exposé das Passagens, publicada postumamente em 1982 e escrita um
ano antes de sua morte em 1939, Benjamin deixa pistas de uma definicio paradoxal que destina a

técnica, numa fala que trafega entre o mito (poesia) e o logos, como lhe é comum pelo ethos de um
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filosofo-literato. Em uma palavra, ele a chama de “lluminacio”” e afirma que a sua caracterizacio
manifesta, no dia a dia das formas de vida, um artefato do mundo regido pela maxima do progresso,
aparecendo sob o signo das fantasmagorias. Vale notar que a metifora da “luz”, empregada desde o
nascimento da filosofia por Heraclito, Platio, Heidegger, entre varios outros pensadores, adquire uma
coloratura aqui diferente, mais esbranquicada, anémica, oscilante entre as categorias do real e do virtual.
Tal ente fantasmagorico reluz um “brilho”, um “esplendor com os quais se cerca a sociedade produtora
de mercadorias” (Benjamin, 2007, p. 54), que aferra a sociedade moderna ja naquela época, na era
pré-industrial, a novidade que se refaz como um elemento sempre presente e aprisionador. Num tom
mais taxativo, ele volta, mais uma vez, sua critica a forma de vida empobrecida pelo fantasmagorico,

“nas quais os homens aparecem somente sob seus aspectos tipicos” (Benjamin, 2007, p. 54).

2 O fantasma sai do espelho: a “mera vida” nos reflexos

Sobre as adversidades humanas frente ao declinio da experiéncia e a ascensio paradigmatica da
fantasmagoria, parece bastante razoavel o desdobramento académico nas formulacoes de Giorgio
Agamben a respeito dos conceitos de pobreza e, numa exegese bem particular de um trecho do artigo

19

Zur Kritik der Gewall, e da “mera vida”". Deles, o pensador italiano extrai a ideia da “vida nua”", que

17 Nesse prefacio, Benjamin faz alusdo indireta aos conceitos de reificagdo de Lukacs e de fantasmagoria da
mercadoria de Marx, aos quais acrescenta a sua propria critica a historia da civilizagdo, vide trecho elucidativo:
"0 objetivo deste livro € uma ilusdo expressa por Schopenhauer numa formula segundo a qual para apreender
a esséncia da historia basta comparar Herddoto e o jornal da manha. [...] Essa concepcdo atribui pouca
importancia ao fato de que devem ndo apenas sua existéncia como ainda sua transmissdo a um esforco
constante de sociedade, esforco através do qual riquezas encontram-se, além do mais, estranhamente
alteradas. Nossa pesquisa procurar mostrar como, em consequéncia dessa representacdo coisificada da
civilizagao, as formas de vida nova e as novas criacoes de base econémica e técnica, que devemos ao século
XIX, entraram no universo de uma fantasmagoria. Tais criagdes sofrem uma ‘iluminacdo’ nao somente de
maneira tedrica, por uma transposicao ideoldgica, mas também na imediatez da presenca sensivel” (Benjamin,
2007, p. 53).

18 De acordo com duas notas de Jeanne Marie Gagnebin, as de n°® 44 e 76, em Escritos sobre mito e linguagem,
“mera vida" é a traducao para “das blosse Leber’’; o adjetivo bloss, no original, significando “mero”, “simples”,
“sem nenhum suplemento”. Em linhas gerais, o conceito benjaminiano se refere a distingdo entre a “mera
vida”, natural e organica, e por isso sem valor absoluto em si, e a vida humana no dominio da histéria e da
religido. Aqui Gagnebin ressalta a influéncia do messianismo judaico em comparacao a matriz da filosofia
grega. Cf. Benjamin, W. Escritos sobre mito e linguagem (1915-1921). Organizagao, apresentacao e notas de
Jeanne Marie Gagnebin. Sdo Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2013 (22 ed.), pp. 106-151.

19 De natureza mais juridica, Agamben situa a “vida nua” no legado da tradicdo grega face a biopolitica nos
dias atuais. Designa, de modo geral, o dominio politico-juridico, por parte do soberano, sobre a disponibilidade
da vida ordinaria em sua base mais organica e natural. Indica a interferéncia e a superveniéncia do Estado
sobre a instancia mais intima e privada do cidaddo (zo0€, em grego) e ndo mais a participacdo na dindmica e
o cuidado em torno da vida comum e compartilhada (b/os), como havia na Antiguidade. O elemento arquetipico
desse cidadao exposto, incluido na exclusdo, matavel e sacro ao mesmo tempo (pela conjungao ambivalente
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perpassa noc¢oes de filosofia politica, estética, ética, sobretudo juridica, para dar conta de um modo de
vida exposto ao paradoxo da inclusao-exclusio de dividuos oprimidos na contemporaneidade. A
despeito da digressao sobre a leitura original de Benjamin, por ora nos interessa aqui a interlocucao, a
principio improvavel, que Agamben, Didi-Huberman, Ranciere e outros teoricos estabelecem entre os
aspectos juridico, politico e estético nas varias faces do efeito fantasmatico do espectro. E nesse corte,
na passagem de visoes e vultos translicidos a individuos de uma vida precaria®, que se inscreve em um
regime politico-gestual do movimento do corpo e do sensivel tio peremptorio quanto esfumacado na
realidade do mundo contemporineo. Sobre tal entremeio, espaco-tempo modificado pela técnica e
habitado nao somente pela fantasmagoria, mas pela barbarie dialética e por resisténcias, é que iremos

nos deter no topico seguinte.
2.1 A politica do gesto-fantasma e a no¢ao de campo

A modernidade, em sua fase atual, parece ter maximizado a idelas benjaminianas de violéncia
e pobreza diante da distensio e da pujanc¢a cada vez maior da fantasmagoria, transmutada das formas
originais das arcadas do Século XIX para dobras anémicas e anémicas do Estado. E impossivel nio
notar, no estagio em que os modelos econdémicos e culturais prescindem de elementos como unicidade
e valor de uso em decorréncia da valorizacao exponencial da copia infinitesimal e da troca, a velocidade
das relacoes negadas em sua existéncia potencial e positivadas pelo cariter mistico das coisas. O
empobrecimento do tempo e das dinamicas de mundo, enquanto uma constatacio ambigua e
meramente factual, embora pouco consentida como recorte analitico na histéria da filosofia, é uma
maxima constante ja repetida por Benjamin. No entanto, ha um viés estético-politico do qual se falaria
somente anos depois, ja na segunda metade do Século XX. Conduzido pela logica da biopolitica, o
carater produtivo da normalidade atua de modo mverso, sem necessarlamente substituir praticas
anteriores, mas, sim, integrando-se ao campo de forcas da opressio e exclusio de mdividuos
mdesejados no estado de coisas. Nesse novo patamar, a fantasmagoria encontra seu paroxismo pelo
agente catalisador que lanca e espalha, no terreno paulatinamente comensurado pela técnica, a si

propria. Nada mais lhe é um refugo ou uma proviavel ameaca entre os marginalizados, apatridas e

do sacratio, “a impunidade da matanca e a exclusao do sacrificio”), no contexto do estado de excecao
permanente, € o Aomo sacer. Ver Agamben, Giorgio. Homo sacer: o poder soberano e a vida nua. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2007, p. 89.

20 VVer BUTLER, Judith. Vida precaria. Contemporédnea — Revista de Sociologia da UFSCar, v. 1, n. 1, p. 13-33,
2011.
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demais existentes passivels de exclusio, desde que se possa atrai-los pelos discursos persuasivos e pela
necessidade autoforjada, frutos de um estado de excecio permanente”.

A tese de Agamben (2004) vai nesse sentido de um agravamento da barbarie apontada por
Benjamin na fase posterior com o ensaio Sobre o conceito de historia (1940), do livro O anyjo da historia
(2016). E, nao somente isso, o filosofo italiano traca um paralelo entre o dominio do estado de excecio,
amparado por decretos e atos institucionais do soberano que assumem a dianteira de leis mortas, e o
ambiente da fantasmagoria com suas formas subjacentes do efeito fantasmadtico e do espectro. Tal
fenébmeno macro serve de anteparo a reflexos estéticos, procedendo de um estado geral de coisas nao
exclusivamente orientado pela vontade de um representante. Compoe, no conjunto, um paradigma de
governo de bases totalitirias que mstaura desejos e medos, infla e administra acoes pré-estabelecidas
conforme critérios daquilo que agrada, e produz existéncias por uma forma de vida fantasmagorica,
sobretudo pelo paradoxo da inclusao-exclusao.

O ponto articulador em torno de um estado de excecao fantasmagorico parece ser o da nocao
de campo, pois € nesse espectro que a vida nua tem seu caso paradigmatico. No interior do lmiar,
enquanto uma zona indiferenciada de palidez, formas opacas e, portanto, atravessada por existéncias
empobrecidas, as formas de vida permitidas sao aquelas que se confundem ou até mesmo se imiscuem
ao regime sensivel de espectralidade. Trata-se de habitantes destituidos quase de carne, corpos dotados
de materialidades, porém inculturados ou des-historicizados; vidas reduzidas ao instante do nascituro.
O conceito de espectro aplicado a modernidade é importante nos dias de hoje, porque atinge a todos
mdistintamente. O que diferencia o modo de viver ¢ a grada¢ao em termos de quanto esse direito ¢
usurpado, por meio de uma sistematica de politicas publicas e atos juridicos, nas diversas formas dos
estados de excecdo, sejam as emergenciais até as permanentes.

O tema em torno da experiéncia urbana e as transformacoes suscitadas na tessitura social, na
percepcao sensivel e na memoria, é abordado nos varios ensaios em que Benjamin escreveu sobre
Baudelaire e a figura do flineur, entre eles podemos destacar o artigo Sobre alguns temas em
Baudelaire (1939), que subsidiaram o trabalho de arqueologia da modernmidade nas Passagens. Focado
na abordagem da barbarie positiva, e por 1sso em determinado sentido sob um olhar biopolitico
germinal, o pensador alemio encaminhou suas andlises rumo a critica da alienacio na cidade e da

condi¢ao do homem na multidio, atomizado e fragmentado pelo novo regime da vivéncia (Erlebnis)

21 Nesse sentido, é sintomatica a talvez mais conhecida citacao de Benjamin (2016), na tese VII do conceito
de histéria: “Nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da barbarie”.
Para Benjamin, em fung¢do da violéncia mitica, a histdria prova, até entdo, que o estado de excecdo é a regra,
e nao o contrario. Por isso, a necessidade de fazer emergir a historia dos vencidos e de “escovar a histéria a
contrapelo”. Ver também Lowy, Michael. "4 contrapelo”: a concepcéo dialética da cultura nas teses de Walter
Benjamin (1940). Revista Lutas Sociais. Sao Paulo: PUC-SP, n. 25/26, p. 20-28, 2° sem. de 2010 e 1° sem.
de 2011.
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enfraquecida de aura®. Tal configuracio de condi¢io inumana abre fendas grotescas que passam a
ameacar a dignidade e o direito de viver. A possibilidade concreta e ja testada de uma sobrevida ou de
uma vida abjeta é destrinchada por Agamben (2008) nas suas observacoes sobre os campos de
concentracao.

Ora, a no¢ao de campo nao é apenas andloga ao Zeitgerst de uma emergéncia barulhenta da
excecao como também de versoes mais brandas, todavia nio menos violentas, da “normalidade”
biopolitica. No entanto, a vivéncia palida e atrofiada, que enseja a ambiguidade da sobrevivéncia,
também pode levar a sua dobra da resisténcia pelo ato de criacao, por exemplo na transformacio
operada pela oralidade destacada por Benjamin no ensaio O Narrador (1936). Ou quando, retomando
a questao da violéncia, Agamben, ao citar Benjamin no comentiario sobre a literatura de Kafka,
conhecido pelas obras labirinticas e anomicas O processo (1925) e O castelo (1926), sugere a lembranca
de uma violéncia pura ou revoluciondria que poderia cortar o elo entre a violéncia e o misticismo do
direito. Assim, a posicao politica de enfrentamento, de um modo geral, seria ndo a de anular o direito,
cuja natureza € avessa a liquidacao, mas, sim, a de desvelar sua inatividade ou inoperancia no paradigma
de um estado de excecio essencialmente fantasmagorico, conforme assim justifica: “Ao
desmascaramento da violéncia mitico-juridica operado pela violéncia pura corresponde, no ensaio
sobre Kafka, como uma espécie de residuo, a imagem enigmatica de um direito que nao é mais
praticado mas apenas estudado” (Agamben, 2004, p. 96).

Tal estado suspenso do direito positivado aponta para o semblante espectral das estruturas,
objetos e formas de vida na modernidade benjaminiana. Se hd a perda originaria da possibilidade de
uma existéncia que, em sua plenitude, integra-se a trama do mundo nos mais diversos aspectos, 10
decorre do arcabouco das formas nuas (vidro, ferro, concreto, mercadoria e individuos espectrais) que
se ocuparam do universo da técnica e das dinimicas do tempo. O campo, nesse sentido, antes restrito
aregloes 1soladas ou situacoes hmitrofes, passa a ter ingeréncia em outros tramites maiores e de maneira
latente, em uma etapa ja desenvolvida do estado de excecao. Por isso, ainda que Agamben (2008), ao
mquirir o elemento residual no campo de concentracio de Auschwitz-Birkenau, fale do status do

muculmano” como tipo de degradacio extrema na vida nua, cuja capacidade de testemunho, memoria

22 A partir da pobreza da experiéncia e do declinio da aura enquanto uma categoria plurivoca do inacessivel,
do auténtico e do originario, Walter Benjamin introduz a ideia de “barbarie positiva”. Assim, ele a descreve:
“Barbarie? Sim, de fato. Dizemo-lo para introduzir um conceito novo e positivo de barbarie. Pois o que resulta
para o barbaro dessa pobreza de experiéncia? Ela o impele a partir para a frente, a comecar de novo, a
contentar-se com pouco, a construir com pouco, sem olhar para a esquerda nem para a direita. Entre os
grandes criadores sempre existiram homens implacaveis que operaram a partir de uma tabula rasa”. Ver
Benjamin, 2012, p. 125.

23 Na descricao que faz dos campos de concentracao, Agamben (2008) dedica um capitulo a pensar a figura
do muculmano (der Muselmann), um tipo de prisioneiro “que havia abandonado qualquer esperanca e que
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e narracao lhe for suprimida de modo violento, é impossivel nio atestar um grau de aceleracio do
estado de miséria generalizada da experiéncia na contemporaneidade, plasmada pela disseminacao da
fantasmagoria e pelo cardter destrutivo da ruina.

No limiar entre o corpo espectral e a experiéncia empobrecida, entre o tempo cronoldgico e o
estado de excecio permanente, demarca-se novamente a necessidade auténtica de recuperacao da
poténcia originaria. De certo modo equivalente a violéncia pura benjaminiana, Agamben (2018)
explora em dois ensaios, um intitulado “On the limits of violence”™; e outro, “ Per un'ontologia e una
politica del gesto”, a intencao do despertar frente ao sonho estético-politico das formas seminais das
arcadas parisienses. Enquanto que no primeiro texto Agamben teoriza sobre a violéncia sacrificial, por
meio da qual o tempo continuo e a brutalidade mitica dos meios sao quebrados pelo fluxo temporal
primitivo que regenera os ritos de passagens - a consciéncia da vida e da morte, o salto da violéncia
revoluciondria a criacao -, no segundo texto ele defende uma retomada da arqueologia do gesto como
emanacao, que reinscreve a possibilidade de um corpo resistente no contexto de perda da experiéncia
e dominio da biopolitica. Violéncia sacra, aquela que interrompe o direito, e gesto como medialidade
pura recuperada compdem o negligenciado polo dialético no modus operandina tentativa de se escovar
a historia a contrapelo. No lugar das vitrines de novidades com verniz envelhecido, pressupoe-se, desse
modo, um outro conceito elementar de “novo”, a favor do qual o mmdividuo de massas moderno 1ra
negar a sl proprio € o outro para que um tempo originario possa emergir. Ao contrario da avida busca
pela finalidade de todas as coisas, cultivada pela sociedade de tecnologia e economia avancadas, outra
funcio tertam a desapropriac¢io e a gestualidade, ao interromper a cronologia das imagens sucessivas e
depauperadas em vivéncias.

O regime politico gestual-fantasmatico ¢, portanto, uma dobra de resisténcia a condi¢cao
ambivalente do limiar: sugere, a partir da suspensio pela consciéncia estético-politica, 0 momento
magico de encontro com o “puro meio” (reine Mittel), de que fala Benjamin em Zur Kritik der Gewalt
e a que Agamben (2018) retoma. Como (entre)melo, a esfera do gesto também faz implodir conceitos
metafisicos tradicionais de ser e nao-ser, portanto tem um sentido de uma ontologia pura. Frente a
torrente de fantasmas, Scheinen e espectros, o recurso da politizacio estética contra o fendomeno da
estetizacao politica parece ser o de fazer eclodir uma linguagem pura nao-falada (a linguagem pré-

adamica, a que continuamente se refere Benjamin), acionando poros e musculos espontineos de

havia sido abandonado pelos companheiros”. Definhados moral e fisicamente, neurasténicos, sustentados
apenas em pele e osso, eles simbolizavam o Ultimo grau da perda da dignidade e da condicao de vivente:
eram denominados de “homens-mimia”, “mortos-vivos”, “cadaveres ambulantes”. Sua existéncia era
propalada pelos nazistas como exemplo de decadéncia moral, imputacdo de culpa e medo que devia ser
testemunhada por aqueles que ainda possuiam essa capacidade. Ver Agamben, G. O gue resta de Auschwitz?
Sao Paulo: Boitempo, 2008, p. 49.

153



) Revista de Estudantes de Filosofia
rf \‘ / da Universidade de Brasilia

corpos domesticados, a ponto de deixar fluir a violéncia revoluciondria. E como descreve Agamben
(2018), ao citar o historiador de arte francés Focillon: o elogio ao gesto se relaciona com um delicado
equilibrio, um momento de interrup¢io, mas nao de uma nega¢ao, ou seja, um agitar-se reciproco da
poténcia no ato e do ato na poténcia. E, ainda, uma cognoscibilidade para o agir politico, condensada
por fios do passado e do futuro, “um milagre de uma imobilidade hesitante, tremor leve e imperceptivel

9924

que nos indica que ela vive
2.2 Espectorialidades e a paciéncia revolucionaria

No ensaio Que € o teatro épico?”’, Walter Benjamin poe o teatro anti-ilusionista e disruptivo
de Brecht no conjunto das novas formas técnicas artisticas modernas, ao lado do cinema, do radio e da
fotografia. Identificava, ali, um procedimento estético e politico que respondia a uma mudanca
paradigmatica no elo entre o palco e o drama, semelhante a ocorrida na perda da aura com a tradicao
dos ritos artisticos e religiosos. Valorizando uma pedagogia do gesto adensado de tempo, protetora da
consciéncia do ser no mundo da técnica e mstauradora da mterrup¢io da acio, o filosofo alemao
reintroduz, como um artificio, a distincia aurdtica até entio empobrecida no ambiente cénico e
reconduz o olhar a uma espécie de retorno a “realidade” das coisas mesmas sem o véu da
fantasmagoria. Ranciere (2012) tem uma visio um pouco diferente sobre essa transformaciao, nao
necessariamente oposta, pois ele parte também da ideia de uma fragmentacao, a que denomina de
partilha, da experiéncia ou do sensivel. Seu foco particular esta na critica da pedagogia da distincia
entre o ator/produtor e o espectador no teatro, analoga as alteracoes operadas nas relacoes sociais entre
o mestre e o aprendiz. Para ele, os criticos da mimese teatral Artaud e Brecht preservam a distancia
reflexiva, no entanto teriam cometido o erro ao negligenciar o fendbmeno ambivalente da emancipacao
mtelectual, fazendo uso de uma prerrogativa em que conceitos antigos poderiam ser justapostos aos
dias atuais psis literis. Sua posicao teorica, assim, gira em torno de uma problematizacio acerca do

lugar contraditério do espectador na modernidade:

O paradoxo do espectador pertence a esse dispositivo singular que retoma a favor do
teatro os principios da proibicio platénica do teatro. Portanto, caberia hoje
reexaminar esses principios, ou melhor, a rede de pressupostos, o jogo de
equivaléncias e oposi¢coes que sustenta sua possibilidade: equivaléncias entre publico
teatral e comunidade, entre olhar e passividade, exterioridade e separa¢iao, mediacio

2 Cf. AGAMBEN, G. Per un'ontologia e una politica del gesto. Inm: Giardino di studi filosofici. Macerata:
Quodlibet, 2018. (Trad.: Vinicius N. Honesko). Disponivel em: www.quodlibet.it/libro.

% Ha duas versdes deste texto, a primeira de 1931, publicada somente em 1966 sob o titulo “Ensaios sobre
Brecht” (Versuche dber Brecht), e a segunda, de 1939, reescrita por imposicao de Adorno para sair na revista
do Instituto de Pesquisas Sociais (Institut fiir Sozialforschung), nos Estados Unidos.
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e simulacro; oposi¢coes entre coletivo e individual, imagem e realidade viva, atividade
e passividade, posse de si e alienacao (Ranciere, 2012, p. 12).

A fruicao estética, calcada no dominio politico sobre a construcao da técnica, principalmente a
partir do Século XIX, tornou a figura do espectador um ente no limiar de uma quase despossessao de
si: se, em um extremo, ele pode se colocar na logica do espetiaculo de um jogo de “exterioridades”,
dizia Debord (1997), por outro lado também corre o risco de se musturar as diversas relacoes
autdnomas de corporalidades e sensibilidades diante do fluxo incessante de imagens. De certa maneira,
Ranciere (2012) parece pensar a emancipacao intelectual em um horizonte inescapavel ao espectador,
cuja poténcia deve ser considerada na sutileza da experiéncia estética. Isso nao significa que aquele que
se poe diante de uma obra de arte tradicional ou técnica seja, de modo algum, equivalente ou o mesmo
que o artista ou o produtor. No entanto, o filésofo francés pondera acerca do novo lugar do espectador
frente a oposicio do embrutecimento simples apresentada, de antemao, por dramaturgos classicos ou
vanguardistas.

Nesse sentido, em vez de falar de um tipo de espectador estanque, ancorado na dicotomia
mestre-aprendiz, convém considerar niveis de espectorialidade no ambiente da arte técnica ou de
possibilidades de participacao, por meio do siléncio, da eloquéncia temporal densificada dos gestos,
até mesmo de presencas fantasmaticas de um outro que nos € superior, a despeito de toda a aceleracio
do processo comunicativo e das suspeitas que recaem sobre as promessas interativas. Benjamin, em
virtude do aprofundamento lento e gradual do conceito de limiar até o projeto incompleto das
Passagens (1982), coaduna com a esséncia dessa disposi¢ao do espectador, na medida em que nio o
exclui do carater de imprevisibiidade da acao observada. No papel de coparticipe auritico do
acontecimento do gesto, marcado pela natureza “relativamente pouco falsificavel” e pela mscricao,
como um todo, num “fluxo vivo” (Benjamin, 2012, p. 85), aquele que assiste a um espetaculo (do latim
spectator, no sentido ainda de observar ou examinar) também pode intervir na interrup¢ao da
experiéncia, ainda que o contrato estabelecido, na maior parte das vezes, seja a do vetor da
mtencionalidade do espetaculo.

Na dobra dialética derridiana, podem ser vistas aproximacoes de linguagem entre as palavras
expectador (do latim, expectatore, que designa aquele que espera) e as ja citadas espectro (spectrum ou
fantasma) e espelho (speculum). Buck-Morss (2018) parece mtuir tal didlogo no status entre o
espectador que participa, mas que espera no ato de sua observaciao. No artigo O presente do passado,
a filésofa e professora norte-americana comenta a monstruosidade da historia dos vencedores que
empilha, no presente de ruinas e po, a memoria estilhacada e pulverizada de um outro ameacador que
buscam apagar. Para ela, a licio deixada pela barbarie do tempo e da fantasmagoria é aquela evocada

pela paciéncia revolucionaria, que lentamente desacelera a historia e lhe puxa o freio de emergéncia.
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A pesquisadora rememora uma passagem da metafora de Marx que considerava a revolucio como a
locomotiva da historia, todavia que o gesto benjaminiano iria mais no sentido de uma parada de
emergéncia. E o gesto da interrupciio, ou suspensio, que parece caber mais aqui. Como um salto no
tempo, um corte no espaco.

Nesse sentido, a intervencao benjaminiana nio apenas interrompe a trajetéria historica, mas
também revela as possibilidades latentes de transformacao social e politica. Ao desacelerar o fluxo
continuo da narrativa dominante, abre-se espa¢o para novas formas de percepcio e entendimento,
permitindo que as vozes silenciadas e as historias marginalizadas emergem com for¢a renovada,

subvertendo a ordem estabelecida e propondo um novo olhar sobre o passado e o presente.

Consideracoes finais

Este artigo, portanto, buscou explorar a modernidade sob a perspectiva de Walter Benjamin,
focando as arcadas parisienses do século XIX como um campo de visualidades e existéncias
fantasmagoricas. O filosofo berlinense analisa como essas estruturas refletem uma estética-politica, e
que se estende até os dias atuais conforme seus comentadores - Derrida, Buck-Morss, Agamben e
Ranciere, ora escolhidos - destacando a funciao das mercadorias e a modulacao dos afetos e desejos
nos espacos sociais. Em nosso estudo, buscamos repensar Benjamin nos tempos-de-agora, a saber:
discutir a 1dela de um regime politico-gestual fantasmatico baseado nas teses de Agamben e relacionar
1850 ao concelto de biopolitica, destacando a relevancia das andlises de Derrida sobre a violéncia juridica
do Estado e a emancipacio politica. A intencao era compreender as fantasmagorias e a relacao delas
com as espectralidades derridianas na modernidade para sugerir uma biopolitica do miar, enfocando
a eficacia dos gestos fantasmaticos de Agamben. O texto propos examinar essas idelas a partir da
perspectiva dialético-alegorica de Benjamin, explorando as atualidades primevas e as virtualidades
técnicas das fantasmagorias modernas.

Quanto a outras formas de reflexdo sobre tal problema nos dias de hoje, trouxemos as
contribui¢oes de Ranciere, que trava uma dialética contemporanea com Benjamin, e as de Susan Buck-
Morss, uma comentadora do filosofo judeu berlinense. Vimos que no ensaio Que € o teatro épico?,
Walter Benjamin analisa o teatro de Brecht como uma nova forma artistica moderna, valorizando a
pedagogia do gesto e a interrup¢ao da acao para reintroduzir a "realidade" no palco. Ranciere (2012)
retoma essa 1deila por meio da critica a distincia entre ator e espectador, destacando a necessidade de
reexaminar as relacoes entre publico e teatro. Ele defende a emancipacio intelectual do espectador,

considerando sua participacio sutil na experiéncia estética. Ja Buck-Morss (2018) reflete sobre a
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mterrupc¢ao da histéria como um gesto revoluciondrio, propondo uma pausa de emergéncia no fluxo
historico, ou seja, outra forma de ver a espectorialidade: a paciéncia, e ndo a impaciéncia, seria o melhor
gesto politico revolucionario diante da barbarie moderna.

Desse modo, o artigo tentou contrapor as espectralidades (do fantasma, do gesto, da Erlebnis)
as espectorialidades (distanciamento brechtiano versus biopolitica do limiar), em um estudo micial que
buscou contribuir, sobretudo, para as reflexoes dialogicas entre Benjamin e Agamben, como ponto de

partida a pesquisas mais aprofundadas acerca do tema.
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