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RESUMO: Este texto visa reconstituir o tema da “melancolia de esquerda”, desenvolvido no ensaio homénimo
sobre Erich Kistner, de Walter Benjamin, escrito em 1930. Acreditamos que devemos retomar seu livro a
respeito do drama tragico do séc. XVII, terminado em 1928, no qual a melancolia esta relacionada as figuras do
soberano e do cortesio para compreendé-lo. O sentimento de perda, idealizacio e traicio em prol de um ideal
- caracteristicos do melancolico - estio presentes em Kistner e, além disso, Benjamin parece apontar como
esse sentimento transmitido pelo artista, acaba por cultivar fatalismo e resignacio, o que cederia espaco ao
autoritarismo, como a ascensiao nazista que se aproximava em 1933. Por fim, para argumentar a favor da
atualidade deste conceito, encerraremos apresentando brevemente como a melancolia de esquerda é

compreendida hoje por Rodrigo Nunes e Enzo Traverso.

Palavras-chave: Melancolia de esquerda. Drama tragico. Erich Kistner. Critica.

ABSTRACT: This text aims to reconstruct the theme of “left-wing melancholy”, developed in Walter Benjamin's
essay of the same name on Erich Kistner, written in 1930. We believe that we must return to his book on 17th
century tragic drama, completed in 1928, in which melancholy is related to the figures of the sovereign and the
courtier, in order to understand it. The feeling of loss, idealization and betrayal in favour of an ideal -
characteristic of the melancholic - are present in Kistner and, furthermore, Benjamin seems to point out how
this feeling, transmitted by the artist, ends up cultivating fatalism and resignation, which would give way to
authoritarianism, such as the Nazi rise that was approaching in 1933. Finally, to argue in favor of the relevance
of this concept, we'll end by briefly presenting how left-wing melancholy 1s understood today by Rodrigo Nunes

and Enzo Traverso.
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Introducao

Nossa idela geral é apresentar um pouco sobre a expressao - que acreditamos elevar-se como
concelto - “melancolia de esquerda”, que surge com Benjamin em 1930 em algumas consideracoes
sobre o poeta Erich Kistner. A resenha onde esse termo aparece apenas da titulo ao texto, mas nio ¢é
definido de maneira explicita em seu desenvolvimento. A proposta deste artigo, entio, é argumentar
que podemos entender pelo menos uma parte do que seria essa melancolia de esquerda através da
“teoria da melancolia” que aparece em Benjamin na segunda metade da década de 1920, onde ele
recorre ao periodo barroco e desenvolve uma “teoria da melancolia moderna”. Por fim, esclarecemos
que o debate sobre a “melancolia de esquerda” s6 ganha destaque no final do século XX e comeco do
século XXI a partir de autoras como Wendy Brown e Jodi Dean, mas também, mais recentemente,
com Enzo Traverso e Rodrigo Nunes, como veremos brevemente, a titulo de encerramento. Nossa
contribui¢ao para esse debate contemporianeo visa retomar as bases de onde esse conceito teria surgido
e, entio, sugerir uma constelacao a partir do debate a respeito do teatro barroco do século XVII. Nao
temos, porém, a pretensio de esgotar o tema, pois seria preciso percorrer de maneira mais detida
alguns do poemas de Erich Kistner (1899-1974) - esse artista que tem uma obra apenas de poesias,
mas também ficou popularmente conhecido pelos seus livros infantis, mas também fora escritor,
jornalista e também roteirista - bem como considerar a “teoria da alegoria” no livro de Benjamin sobre
o drama tragico - o que nos levaria, consequentemente, aos seus textos a respeito da obra de Charles
Baudelaire e a nocao de spleen. Propomo-nos, apenas, a um primeiro passo, relacionando a figura de
Kistner, tal como fora construida por Benjamin em sua resenha, a relacio entre “soberano” e
“cortesao”, como ¢ apresentada em seu livro de 1928 sobre o barroco.

Resumindo, primeiro apresentaremos o texto de Benjamin chamado “Melancolia de esquerda:
A proposito do novo livro de poemas de Erich Kastmer”, em seguida, pretendo apresentar o conceito
de melancolia a partir da tese de Benjamin sobre “A Origem do drama tragico alemao”, na qual ele
parte das teorias sobre a forma do teatro barroco. Nossa hipotese é de que a figura do cortesio que
aparece nesse teatro é semelhante ao poeta Erich Kistner. Por fim, apresentaremos de que maneira a
expressao “melancolia de esquerda” for apropriada no debate politico do fim do séc. XX,
principalmente através do livro “Melancolia de esquerda: marxismo, historia e memoria’, de Enzo
Traverso, com uma exposiciao da problematica desenvolvida por ele e de que maneira ele recupera o

sentido benjaminiano do conceito central que trabalharemos ao longo do artigo.
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1 O ensaio “melancolia de esquerda”

Partimos de Felipe Silva (2020) para entender o momento historico da Republica de Weimar
no qual surge a Nova-Objetividade [Neue Sachlichkerd, tendo o poeta Erich Kistner como seu
representante eleito por Walter Benjamin (nio por acaso, como demonstra Silva em seu texto) através
da escrita de uma resenha publicada em 1930. O diagnostico feito pelo filésofo nao é por acaso, mas
trata-se de uma dentncia sobre o “perigo da passividade mntelectual em um pais prestes a ser ludibriado
pelas promessas do nazismo” (Silva, 2020, p. 126). Veremos que a popularidade desse movimento esta
ligada, como diz Benjamin, a “ascensio de wuma carnada social que se apoderou sem qualquer distarce
de suas posicoes de poder economico e que como nenhuma outra, se orgulha do carater explicito e
nao-dissimulado de sua fisitonomia econémica” (Benjamin, 1984, p. 73, grifo nosso).

Trata-se justamente dessa classe média progressista/ democratica alema, que apos a derrota da
revolucio alema conseguiu alguma ascensao socioecondémica com os social-democratas as custas do
sacrificito dos camaradas mais a esquerda, como Rosa Luxemburgo e Karl Liebknecht, ou, melhor,
trata-se da “camada dos agentes sem filhos, que prosperam a partir de um comeco nsignificante e que,
ao contrario dos magnatas das financas, que durante décadas trabalham para sua familia, trabalham
apenas para sl mesmos, € mesmo assim numa perspectiva a curto prazo” (Benjamin, 1984, p. 73). Eles
aceitam resignadamente a situacio vigente a partir de um posicionamento individualista autocentrado
em seu poder econdémico.

Essa idela de “objetividade” viria de uma suposta necessidade de criar um “estado de excecao”
a partir do qual o sacrificio individual abrira espaco para a “classe dirigente” estabelecer a ordem no
pais. Essa esquerda a qual Benjamin se refere e a qual canta Késtner nada mais é do que uma classe de
cortesaos - figura importante do teatro barroco que retomaremos em breve -, que se colocam como
empaticos aos “vencedores da histéria”. Sao melancoélicos na medida em que remoem seu passado de
derrota, vivem a nostalgia de um passado glorioso que nunca existiu, que ¢ idealizado, e passam a
cortejar, de maneira obediente, dedicada e servil - como se fossem virtudes -, aqueles que
supostamente poderiam colocar o pais dentro dos eixos, esses principes tiranos capazes de decidir
sobre o “estado de excecao”.

A esperteza de Kistner em sua poesia fol de conseguir captar esses sentimentos e transforma-
los em uma defesa de um “novo pragmatismo”, cultivando pressupostos liberais e indiferenca a grande
politica (Silva, 2020, p. 130) - o que se tornaria terreno fértil para a ascensao nazista, uma vez que os
sentimentos dessa classe nao se ligavam as necessidades concretas, quer dizer, o seu louvor ao trabalho
nao refletia a realidade da falta de emprego e, a partir disso, comecam a entoar um canto que se tornard

o coro do lema nazista da salvacao através do trabalho. Indiferentes a essa realidade, sua contestaciao
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vazia - sem motivacao para mobilizacoes politicas - revela o abismo existente entre ele e sua obra com
relacao a seu publico, como se todos eles niao tivessem relacio com o movimento operario. Silva
explicita 1sso em sua analise da resenha quando diz que o que Benjamin “chama de ‘melancolia de
esquerda’ é, antes, uma atitude que resulta em um ‘estado de repouso negativista’ - onde o
descompasso entre imagem 1ideal e realidade ruim proposto dentro do idilio permanece irresoluto”
(Silva, 2020, p. 131) ou, ainda, “o sujeito melancolico kisteriano, assim, nao sacrifica seu idealismo em
prol de um pretenso esclarecimento, ou ainda por uma postura mais pratica perante a vida. Ele ¢ um
sujeito destituido de poder de agéncia, rendido a grande politica” (Silva, 2020, p. 133).

Kistner vendia o tédio, as mesmas reclamacoes e a falta de motivacio para solucoes -
submetido a rotina, que naturaliza a desordem e o absurdo, o poeta incutiu uma falta de sensibihdade
politica em seu publico ou, como traz Benjamin (1984, p. 74), ele abriu mao da capacidade de sentir
nojo, e ¢ a perda dessa sensibilidade para sentir nojo, continua o autor, que tornas as pessoas
melancolicas, 1sto €, apaticas, indiferentes, insensiveis, resignadas e conformadas com o atual estado de
coisas. O que resta a essa inteligéncia é o gesto triste e distraido sobre formas ocas do passado. O que
ha de “novo” nessa objetividade, diz Benjamin, é a relacio que esses artistas tém com esses vestiglos
deixados pela derrota concreta; eles elaboram suas producoes a partir dos vestigios dos bens espirituais,
os grandes temas que antes animavam a sociedade e que agora parecem ser apenas objetos antiquados
de um passado que nao voltara - um tipo de relacio que Benjamin aproxima dos burgueses que se
relacionam com seus bens materiais intteis e, por 1sso, seu diagnostico é de que “nunca ninguém se
acomodou tio confortavelmente numa situacao tao inconfortivel” (Benjamin. 1984, p. 75).

Além disso, como traz Reinaldo Bossmann (2010), a escrita propagandista de Kistner expressa
tom satirico, decadente e melancolico, aticando o cinismo de seus consumidores apos o fim da
Revolucao Alema. Para nivelar esse campo tensionado, ele sabe transformar em mercadoria, através
da poesia, valores como a “humanidade”, o “amor ao proximo”, a “tolerancia” e a “honestidade” -
percebamos essa grande ironia, tendo em vista que esses valores nio existiam quando os setores liberais
da esquerda contribuiram para a derrota da esquerda radical durante a revolucao: trocaram seus papéis
pelo de assalariados no sistema burocratico.

A poesia de Kistner nada mais é do que uma terapia, um amortecedor do choque que foi o
recente periodo politico que nao rendeu os frutos que eles desejavam. O que ele oferece a seu publico
¢ uma mercadoria capaz de sublimar; reprimir sua consciéncia moral, aceitar determinadas normas

daqueles que agora comandam; adotar determinados comportamentos e recusar outros’, sob a fachada

2 Vladimir Safatle demonstra em seu livio como determinados “circuitos de afetos” sdo fundamentais para
organizar corpos em uma sociedade. A melancolia, claro, ndo esta fora disso, pois ela € um afeto central para
a organizacao de uma sociedade que estd submetida a um poder externo e deve aquiescer de maneira
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de um novo humanismo, com o mtuito de evitar o que eles precisaram encarar. Talvez pudéssemos
enxergar nessa situacao a volta repetitiva de sintomas que mascaram um trauma em torno do passado
da Alemanha e seus fracassos em relacao a identidade nacional e meios de emancipagiao. Sem ter que
encarar o passado recente de guerra, eles voltam-se para um certo estoicismo, um prazer puro € Ingénuo
- acreditam que sio livres, mas o sio apenas de maneira abstrata. E um estado préprio de periodos de
medo, como diz Hegel (2014, p. 153) na “Fenomenologia do Espirito”, quer dizer, ¢ um periodo no
qual o pensamento ¢ pura imediaticidade e nao de reflexdo, e nio de critica. Aqui a experiéncia ¢é
pobre. O ceticismo que dai surge ¢ uma negacao de uma consciéncia que nao pensa a sl mesma, apenas
nega em absoluto todo o mundo exterior e busca sua paz interior - torna-se um pensamento mndiferente
(apdtico) a0 mundo, que nio tem certeza de seus valores, que se encontra confuso, imerso na “vertigem
de uma desordem que estd sempre se reproduzindo” (Hegel, 2014, p. 156).

Feito esse breve preambulo para apresentar o contexto da Nova Objetividade e a figura de
Kistner, podemos adentrar na resenha de Benjamin para compreender na letra do texto quais sao suas
formulacoes a respeito do poeta e como a partir disso podemos compreender a nocao de “melancoha

de esquerda”.

Em livros, elas [as poesias] parecem comprimidas e um pouco sufocadas, ao passo
que nos jornais deslizam como peixes na agua. Se essa dgua nem sempre ¢ das mais
puras e se muitos detritos nela flutuam, tanto melhor para o autor, cujos peixes
poéticos podem assim desenvolver-se mais e engordar com maior facilidade
(Benjamin, 1984, p.73).

Benjamin nos alerta de micio como os meios de reproducao e veiculacio de 1deias podem
trazer indicios (nao determinar, mas explicitar tendéncias) sobre o carater e contetido das ideias que
sao nesses melos veiculadas, quer dizer, o que se apresenta em forma de livro parece ter uma recepcao
distinta do que se recebe pelos jornais - principalmente no que diz respeito ao publico, que nesse

mesmo melo parece consumir “detritos”, nao conhecimento, mas meras informacoes (como o autor

conformista a respeito das normas ditadas pelos seus novos senhores — o que se chama de “fenémenos de
incorporacao”, que possuem forca de identificacdo na relagao entre autoridade e identidades (cf. Safatle, 2021,
p. 40) —, que de maneira recorrente devem relembrar seus subordinados de suas derrotas no passado. Fazé-
los esquecer que, um dia, ja fora possivel viver de outra maneira que ndo a estabelecida enquanto natural,
eterna e imutavel. Para mais, uma vez que o debate exige ser entendido em sua complexidade e nuances que
nao cabem em uma nota, conferir Safatle, Vladimir. O dircuito dos afetos: Corpos politicos, desamparo e o fim
do individuo. — 2. ed. rev. — Belo Horizonte: Auténtica, 2021. )

3 Essa relacao também é sugerida por Silva (2020, p. 130, nota 15), quando diz: “E como se Késtner se
revelasse como uma consciéncia infeliz hegeliana (ou ainda um esquerdista melancdlico, para usarmos a
terminologia benjaminiana) em sua negagao das evidéncias historicas mais recentes”.
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nos mostra em textos como “O narrador™), que nao se concatenam, pois sio consumidas de maneira
mmediata: elas engordam os peixes, nao os cultiva, mas os deixa prontos para o abate.

O que Benjamin aponta de Kistner é o “fatalismo dos seus gestos” (Benjamin, 1984, p. 74), e
o que comecamos a perceber no decorrer do texto é que a questio a qual ele se refere parece ter menos
a ver com o poeta e mais com o publico para o qual os textos sao direcionados, bem como seus melios
de veiculacio: “E para essa camada, desde o principio, que o poeta tem algo a dizer, ¢ ela que o autor
lisonjeia, nao mostrando-lhe um espelho, mas correndo com o espelho atras dela, desde seu despertar
até a hora em que ela se recolhe para dormir” (Benjamin, 1984, p. 74) - ou, de outra maneira, o mais
importante parece ser o efeito e a responsabilidade do autor para com o publico, o que nos faz pensar
aqui sobre o papel de um intelectual de esquerda e nos remete aos textos de Benjamin sobre Bertolt
Brecht, como “O autor como produtor”. O poeta de classe média fala para os seus de classe média;
eles buscam reafirmar essa 1dentidade em meios ao caos, pois fora sob as condi¢coes desse caos que
eles puderam ascender: “A temaitica e a eficicia de Kistner se limitam a essa camada, pois o autor é
tio impotente para atingir, com seus acentos rebeldes, os despossuidos, quanto, com sua ironia, os
industriais. Isso porque, apesar das aparéncias, essa lirica zela sobretudo pelos interesses estamentais
dos estratos médios” (Benjamin, 1984, p. 74).

Longe demais dos mais explorados e oprimidos - “essa mteligéncia tem pouco a ver com o
movimento operario” (Benjamin, 1984, p. 75) -, bem como da grande burguesia, essa camada média
sofre pela sua propria impoténcia, mas também recusa se reconhecer nessa situacio: sua situacio ¢ de
completa incerteza nesses tempos, € 0 poeta que canta seu estado ¢ “um nsatisfeito e um melancolico”
(Benjamin, 1984, p. 74). Seus poemas sio rotineiros, sem 1diossincrasias - tudo parece repetitivo e
nada de novo parece acontecer nesse tempo médio entre a derrota da revolucao e a prefiguracao da
ascensao nazista diante da falta de perspectivas do povo alemao.

Autores como Kistner nio passam de uma “mimica proletiria da burguesia decadente”

(Benjamin, 1984, p. 75), sao publicistas que visam “gerar cliques, e nio partidos” (Benjamin, 1984, p.

4 Sobre a informacdo: “Verificamos que com a consolidagdo da burguesia — da qual a imprensa, no alto
capitalismo, € um dos instrumentos mais importantes — destacou-se uma forma de comunicacao [...]. Essa
nova forma de comunicacao é a informagdo” (Benjamin, 1984, p. 202) e, adiante, “a informacao sé tem valor
no momento em que é nova. Ela sé vive nesse momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda
de tempo tem que se explicar nele” (Benjamin, 1984, p. 204)

> “Seleciono dois desses movimentos, o ‘Ativismo’ e a ‘Nova Objetividade’, para mostrar que a tendéncia
politica, por mais revoluciondria que parega, estd condenada a funcionar de modo contrarrevolucionario
enquanto o escritor permanecer solidario com o proletariado somente ao nivel de suas convicgdes, € nao na
qualidade de produtor” (Benjamin, 1984, pp. 125-126). Adiante, temos que a Nova Objetividade é um exemplo
de que “abastecer um aparelho produtivo sem ao mesmo tempo modifica-lo, na medida do possivel, seria um
procedimento altamente questiondvel mesmo que os materiais fornecidos tivessem uma aparéncia
revolucionaria” (Benjamin, 1984, p.128), pois “ela conseguiu transformar a propria miséria em objeto de
fruicdo” e “uma de suas funcdes politicas é a de renovar, de dentro, o mundo como ele é — em outras palavras,
segundo os critérios da moda” (Benjamin, 1984, p. 129)
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75), quer dizer, nao visam algum choque tendo em vista alguma organizacio, mas querem apenas
cultivar um publico consumidor de suas proprias frustracoes, sua funcio é “gerar modas, e nao escolas”
(Benjamin, 1984, p. 75). O éxito desse movimento foi transformar a sua politica esgotada em produto
de consumo; transformaram os objetos revolucionarios em mercadorias de distracao e divertimento
para mero consumo: “foi assim que o ativismo conseguiu dar a dialética revoluciondria a face indefinida,
numa perspectiva de classe, do senso comum” (Benjamin, 1984, p. 75).

Esse suposto radicalismo dessa esquerda decadente ja nao corresponde a qualquer acao radical
na politica. Eles nao se encontram mais a esquerda das acoes e posicionamentos politicos, mas “a
esquerda do possivel” (Benjamin, 1984, p. 76, grifo nosso), quer dizer, o horizonte de expectativas
desse grupo ¢é decrescente, uma vez que se encontram em uma situacio de pobreza de experiéncias.
Melancolicos, eles sao fruidores da propria miséria e ja nao vislumbram qualquer transformacao da
sociedade, mas apenas lamentam o mundo e sua propria impoténcia para intervir nele, recordando
lamuriosamente os feitos passados em forma de bens consumivels; em forma de mercadorias que
satisfazem seu “repouso negativista” (Benjamin, 1984, p. 76).

Esse nulismo frui da propra critica decadente da época de Kistner e que ele contribui
alimentando esse desejo deles pela nulidade de suas acoes. Fles nio enxergam mais possibilidade de
mtervencao nesse mundo efémero e miseravel. Apenas esperam resignados pela sua vez de
sucumbirem ao desespero. Ja ndo antecipam nada, mas encontram-se em uma zona indeterminada de
espera, de cardter nao esperancoso, mas sim de desilusio. Nao hd vislumbre de utopia ou catastrofe,
nem futuro nem memoéria, apenas um presente de angistia sobre um grande nada.

Até mesmo a crise em que viviam, entio, tornou-se mercadoria: o desemprego, a loucura, a
doenca, o suicidio. Kistner vende seus poemas aqueles que ja nao esperam mais nada, que vivem como
cadaveres em torno de mercadorias assombradas. Saturados de tristeza - essa ¢ a Gltima “metamorfose
da melancolia” (Benjamin, 1984, p. 77) -, essas pessoas de alta renda que consomem a propria agonia
tornam-se lentos, cegos e, malgrado a situacio, aceitam reconciliados a ordem vigente: a identidade
entre a sua vida profissional e a vida privada que mal sustenta essa base social na qual vivem. Sem uma

articulacao entre reflexdo e acdo, esses melancolicos cedem a arrogancia e ao fatalismo.

2 A melancolia no teatro barroco

Apesar de acompanharmos o contexto no qual se insere a resenha de Benjamin sobre Kistner
em 1930, nio temos uma indicaciao concreta sobre qual é a definicio do conceito de “melancolia de

esquerda” que da titulo ao texto que, alids, é bastante breve e mal se refere a publicacio mencionada
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no subtitulo, mas ao todo da obra do escritor. Nos parece que é preciso enxergar essa recensio no
contexto mais amplo da producio de Benjamin na década de 1920, tendo em vista, principalmente,
sua tese sobre a “Origem do drama tragico alemaio’.

Escrito ao longo da década de 1920, a tese surpreende pelo aparente distanciamento em relacao
ao periodo presente do autor - afinal, qual poderia ser o interesse imediato de Benjamin sobre o século
XVII e seu teatro barroco, suas deformacoes, seus contrastes e irresolucoes? Nossa proposta é a de
enxergar nessa tese um exercicio do proprio conceito de “critica” benjaminiano: “critica ¢ uma questio
de correto distanciamento” (Benjamin, 2012, p.56), caracteristica propria da linguagem alegorica, que
¢ trabalhada na parte final da tese. A partir disso, acreditamos que esse recuo temporal feito por
Benjamin teria sido uma maneira indireta - ou um desvio - para que ele pudesse compreender seu
proprio tempo através da compreensao da continuidade de certos elementos historicos, suas operacoes
e a possibilidade de vé-los sob certa 6tica critica. Por isso, parece-nos que nao podemos tentar entender
a resenha de Benjamin sobre Kistner sob um tnico ponto de vista encerrado em s1 mesmo, mas
ampliar a lente e propor uma constelacio que gire em torno do que ja havia sido produzido pelo
filosofo no que diz respeito ao conceito de melancolia (da modernidade e do barroco) para tentarmos
entender em que medida poderiamos utilizi-lo como filtro para tornar um pouco mais nitido o que
Benjamin estaria sugerindo enquanto “melancolia de esquerda”.

Utihizando-nos da tese de Michel Amary (2022), entendemos que Benjamin partiu da parca
quantidade de materiais a respeito do barroco em lingua alema e esmiucou tratados, manuais ¢ modelos
que teriam servido de direcionamento geral para a execucao das obras do periodo barroco. Assim, ele
pode compreender a tela dos motivos politicos, religiosos e astroldgicos que eram transformados em
poesia e, entao, em pecas dramaticas a respeito da condicio do novo sujeito moderno que ascendia na
Europa, seus impasses em uma nova situa¢ao politica sob a sucessio de governos absolutistas, o sentido
de uma efemeridade da vida diante da percepcao do ser humano enquanto criatura pecadora e exilada
do Jardim do Eden - o paraiso perdido, isto é, certa eternidade que também garantia um sentido para
a vida.

Epidemias, fome, infanticidios, parricidios, msurreicoes, lamentacoes, incéndios, choros,
ncestos, estupros e guerras nao deixam de ser presentes - mesmo com o surgimento de um “novo
mundo” (estamos pensando aqui na expansao colonial que teria se iniciado e itensificado com as
grandes navegacoes a “descobrirem” um mundo para além da Europa fadada pelas profecias

apocalipticas)’ com seus “novos tempos” (a temporalidade dos “selvagens” colonizados que nio

6 Pensamos aqui nas consideracoes de Paulo Arantes a respeito da modernidade, baseando-se principalmente
no historiador Reinhart Koselleck, que destaca como o mundo europeu — com figuras como Lutero — cultivava
nogoes apocalipticas de fim de mundo antes de invadirem as Américas: “Para Lutero, a abreviacdo do tempo
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condizia com o tempo da metrépole)’, a morte continua sendo uma determinacio constante para todos.
Acima de todos os rels, reina a morte, que assombra e marca o memento mori (0 “lembre-se que
morrera”) que iguala servos a reis, todos desgarrados de suas posicoes sociais, de suas propriedades e
de sua propria carne: no fim, tornam-se todos cadaveres, e nada mais resta além disso.

E esse imagindrio tragico que organiza a subjetividade moderna, mais especificamente a barroca
- situada sempre nos contrastes. Neste mundo tragico, os heréis ja nao conseguem mais se erguer para
tomar o destino do mundo nas maos e assumir as rédeas sobre a direcio - utopica - que guiaria a
civilizacao para a feliciddade. O que aparece diante desses sujeitos € a propria “Natureza” que se ergue
contra a humanidade e exibe seu poder através de tempestades, provocando naufragios que despem o
ser humano de sua pompa e demonstram sua fragilidade, garantindo a todos que a tnica certeza ¢ a
efemeridade da vida, perpassada por reveses e infortanios, quer dizer, tudo que antes parecia “solido”
agora “se desmancha no ar”.

Nesse mundo, vasto mundo, o que reina é a vida histérica e nio mais a vida mitolégica. O atual
palco do mundo nido se da mais na transcendéncia através da qual o ser humano se encontra diante de
deuses ou sofre as sancoes do Deus judaico-cristio. Agora é o humano contra o humano e a figura
maxima que expressa os poderes da humanidade esta representada na figura do soberano, o tnico que
estaria entre o temporal e o eterno, o divino e humano, o teologico e o politico - maldito seja esse
escolhido, como Hamlet, que nasceu com a obrigaciao de colocar o mundo em seus eixos e acertar os
relogios’ entre o divino e os mundanos, entre o universal e os particulares, entre o centro e as periferias,
entre metropole e colonias. Nesse mundo sem transcendéncia e sem Deus, o papel de dominar as
forcas da natureza, as forcas politicas e garantir que o futuro seja promissor deve ser do rei, do principe
e do tirano - que, no mais das vezes, sao uma diferenca na unidade, que variam apenas com o tempo.
Para dar conta dessas grandes maquina¢oes naturais, teologicas e politicas, o soberano deve ser um
exemplo de figura coerente e equilibrada, isto €, sendo virtuoso e sem vicios, moderando seus afetos
para que possa governar bem. A historia se faz através das acoes do soberano.

Assim sao constituidos os imaginarios barrocos da época e que seriam apresentados como pano

de fundo historico para as pecas teatrais. O papel social do teatro deve ser recordado: ele se pretendia

€ um sinal visivel da vontade divina de permitir que sobrevenha o Juizo Final, o fim do mundo” (Koselleck
apud Arantes, 2014, p. 40). O imaginario desse periodo é organizado por essa consciéncia histdrica, ciente da
efemeridade das coisas, da vanitas, da lembranca de que a morte pode chegar para todos a qualquer
momento. As profecias de Lutero ndo desaparecem com as Navegacoes, apenas transferem o fim do mundo
para as Américas, sendo o campo de batalha contra o Anticristo.

7 Ainda pensamos junto com Arantes a respeito da diferenca temporal entre “Metropole” e “Col6nia” ou
“Centro” e “Periferia”: “um ‘tempo excepcional’ que governa, segundo os lugares e as épocas, certos espagos
e certas realidades. Neles é que se vive verdadeiramente ‘na hora do mundo”’, ao passo que outras realidades,
outros espacos lhe escapam, alheios a batida desse reldgio mais impositivo” (Arantes, 2014, p. 30).

8 “The time is out of joint. O cursed spite/ That ever I was born to set it right!” (Shakespeare, 2020, p. 86).
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formativo e catartico. Poderiamos compreendé-lo no contexto das instituicoes sociais que também
possuem um papel politico relevante para manter certa coesao no corpo politico, que deve possuir uma
dinamica saudavel, uma vez que esse corpo social é o que constitui, também, o corpo do soberano - o
corpo do “Leviata”. Em outras palavras: o teatro parece ter a funcao social de expressar aquilo que os
filosofos seiscentistas estavam constantemente teorizando: a moderacio dos afetos, para que houvesse
uma harmonia social que garantisse certa formacio de uma identidade nacional'. ¥. a partir disso
podemos ler todo o periodo moderno-barroco: da relacio tensionada entre contrastes, seja alma e
corpo, seja razao e emocio ou tantos outros . O dpice da tensio entre forma e conteudo € o que vemos
no teatro barroco e, como veremos, a melancoha dai resultante é como uma emocio que
necessariamente se destaca nessas condicoes e a que menos consegue ser submetida a ordem das
razoes.

E exigido do soberano a exceléncia na arte de governar porque, essencialmente, seu papel é o
poder de “decidir a respeito do estado de excecao” - tema que sera caro para Carl Schmitt, Benjamin
e Giorgio Agamben, quando pensam a politica no século XX. Porém, o poder capaz de evitar as
catastrofes acaba por naturaliza-las: o soberano € incapaz de decidir o que fazer ou, quando decide,
depois de muito hesitar, ele erra, pois nao é capaz de seguir o método. Neste mundo “desencantado”,
ja nao ha profecias que possam salvar os seres humanos - agora, é preciso dominar a arte da
previsibilidade, do cilculo politico: com a ascensiao da ciéncia moderna, é preciso um método para
mensurar, calcular, deduzir, matematizar e garantir em absoluto a sincronicidade dos relégios do
mundo. Porém, para evitar o estado de exce¢ao, o soberano apenas consegue se decidir pela guerra,
que se torna permanente e explicita o quanto o soberano ainda é suscetivel a erros, coagido pelo
dominio das emocoes: muitas vezes ¢ conhecido por ser tirano, outras por ser piedoso. Diante da
mdecisio e da hesitacio, o melhor exemplo da literatura que temos é Hamlet, de Shakespeare.

Com o peso da “razao culpada que nao sabe o que fazer” (Amary, 2022, p. 283), o soberano
sucumbe a duvida, pois € incapaz de manter a unidade do corpo politico, uma vez que é sempre traido

pela sua corte, com seus desejos e ambicoes - “Que € a corte sendo um antro de assassinos, / Um lugar

9 A questdo da formacdo [ Bildung] e da identidade nacional estao em jogo no resgate que Benjamin faz em
seu livro. Para aprofundar a questao, conferir Amary, Michel. 4 formacéo e a critica de arte no drama barroco
aleméo. — Cotia, SP: Margem da Palavra, 2022.

10 Tomamos nossas consideragdes sobre o periodo barroco e sua producao artistica principalmente a partir de
Hatzfeld (1988, pp. 57-58), a partir de trechos como: “a época passa de uma oscilacdo incerta a decisao nos
sempre crescentes contrastes entre fé e ciéncia, ascese e libertinagem; da recusa e da deformagao a aceitacdo
do paradoxo de uma existéncia cheia de contrastes e num mundo sentido em seus aspectos complicados e
multiformes como um prisma”. E, também, a nogao de barroco e suas variagdes como graus tensdo entre
forma e contelido: “Se a tensao era modesta, entdo a forma era maneiristica; se o conteldo era insignificante
ou conformista, a forma era, consequentemente, redundante e barroquista. Mas se, pelo contrario, o contetdo
era forte, repleto de significado e a forma intencionadamente atenuada, o resultado era barroco, plenamente
barroco” (Hatzfeld, 1988, p. 72).
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de traicao, morada de canalhas?” (Gryphius apud Benjamin, 2020, p. 98). O resultado dessas tensoes
é, entiao, um descompasso entre acio e afetos e, por 1sso, o soberano tem um sentimento de luto, o
que se chama também de melancoha: “A teoria do luto, tal como ela 1a se delineando enquanto
contraponto para a da tragédia, s6 pode, por 1sso, ser desenvolvida através da descricao daquele mundo
que se abre diante do olhar do melancolico” (Benjamin, 2020, pp. 144-145).

Sucumbido pelas forcas dos afetos, entra em cena outra personagem - a mais relevante para
nos: o cortesao. Ele é o conselheiro, ao estilo de Maquiavel, que ensinard ao soberano a ciéncia politica
através do espirito, oferecendo-lhe a medicina para os afetos. Ele se apresenta como todo racional e
mfluencia tanto o soberano quanto o publico, pois é na sua fala que ouvimos o sermio moral do teatro:
a transmissao do saber da moderacao dos afetos através da representacio deles na figura do soberano.
Porém, esse carro triunfal do drama barroco pode levar-nos a loucura: a desmedida entre acao e afetos.

Entretanto, o cortesao mostra-se a figura mais interessante para nds porque, na verdade,
também ele € suscetivel a melancolia. Na verdade, ele é inteiro melancolico e por isso tenta refugiar-se
na razao. Ele é o mais consciente da situacio do mundo, pois é certo que nenhum reino se mantera
erguido, pois a guerra fard com que um reinado suceda ao seguinte - nao ha continuidade garantida
para a eternidade. Por 1sso, o cortesio é quem orienta o soberano, mas é também aquele que o trai -
ele é a sombra do soberano pois, se esse € o ponteiro do relogio do poder, aquele é a engrenagem que
permite a movimentacio (¢ Mennling apud Benjamin, 2020, p. 96). A infidelidade do cortesio ¢é sua
marca, bem como sua ironia, que dissolve as certezas e enxerga apenas a mudanca. O cortesao, ou
mtriguista, ¢ quem esta por tras das maquinacoes; ¢ quem sobra ao final da tragédia porque passou

para o lado dos vencedores da guerra:

Nio hi nada de mais inconstante do que a disposicio do homem da corte, tal como
os dramas trigicos a apresentam: a traicio é o seu elemento. Nio se trata de
leviandade, nem de incapacidade dos autores no desenho dos caracteres, quando o
cortesio hipdcrita, nos momentos criticos, e mal tendo tempo de refletir, abandona o
soberano e se passa para o partido contrairio. Pelo contririo, o seu modo de agir trai
uma auséncia de principios que, em parte, ¢ um gesto consciente do maquiavelismo,
mas por outro lado, denuncia a entrega desamparada e melancélica a uma ordem de
constelacoes funestas consideradas imsondavels, e que assume um cariter
manifestamente coisal. [...| A sua mfidelidade aos seres humanos corresponde uma
fidelidade as coisas. |...] A melancolia trai o mundo para servir ao saber (Benjamin,
2020, p.164, grifos nossos).

Este é o ponto ao qual queriamos chegar apés toda essa apresentacio: o cortesdo é mais um
melancolico, mas o mais consciente dos melancolicos, pois é conscio de sua situacao e da situacao da
humanidade enquanto mera finitude fragil e exposta a todos os acidentes. A percepcao da humanidade

enquanto criaturas abandonadas por Deus, sujeitas a propria sorte, o faz uma figura pessimista que,

127



N Revista de Estudantes de Filosofia
rf \‘ / da Universidade de Brasilia

diante da perda da esperanca em um horizonte milagroso que pudesse redimir a todos, passa a viver
apenas o presente mundano de maneira apatica, quer dizer, sem se submeter as paixoes - e essa seria
a maior das virtudes. Por 1sso, reiteramos, a funcao do drama barroco é a de “fortalecer a virtude dos
seus espectadores. E se havia virtude que fosse obrigatoria para o heroi e edificante para o publico, era
a da apatia, atitude oposta a catistrofe” (Benjamin, 2020, p. 55, grifo nosso), quer dizer, o foco era
transmitir a indiferenca como virtude.

Por 1sso, nossa hipotese é de que Benjamin, ao compreender a estrutura do drama barroco,
teria visto a sequéncia da tragédia da Revolucao Alema sob o prisma do teatro, sendo Kistner um dos
novos poetas que niao apenas versificam a desilusio da Alemanha decadente, mas que vendem a
indiferenca enquanto virtude, como o cortesao barroco. Kistner e sua classe média seriam como a
corte traidora de seu proprio pais, de sua propria classe, para tentarem sobreviver a catastrofe sob
dominio dos novos vencedores. Essa infidelidade que visa a propria salvacao individual sera como uma
porta aberta para a entrada do nazifascismo e sua facil insercao entre as massas ja apaticas e indiferentes

a0 seu contexto.

3 A melancolia de esquerda hoje

Neste ponto, gostariamos de apenas indicar em que medida esse conceito de Benjamin tem
continuidade e atualizacao nos dias de hoje. Acreditamos que os debates em torno do conceito de
“melancolia de esquerda” tém se dado em torno de alguns pontos que gostariamos de elencar e
desenvolver brevemente: 1) pouco se fala do texto de Benjamin, mas toma-se a expressao que da titulo
a resenha que apresentamos; 2) agora, o debate gira em torno de uma certa decadéncia da esquerda,
explicitada desde o Maio de 68 e a queda do muro de Berlim; 3) o papel da melancolia agora é muito
mais avaliada a partir de termos da psicanalise freudiana e lacaniana e 4) o que estd em jogo sio as
relacoes entre 1imagem, memoria, experiéncia e expectativa. Gostariamos apenas de desenvolver
brevemente esses pontos.

Partindo da sistematizacio feita por Rodrigo Nunes (2023), o debate é retomado por Wendy
Brown, em seu texto “Resisting Left Melancholy”, publicado em 1999, no qual a autora parte da
tentativa de caracterizar quem sao os melancoélicos, isto €, aqueles que remoem o passado 1dealizado
sem conseguir seguir em frente, sem um horizonte. Para ela, melancoélicos sao aqueles militantes
tradicionais da esquerda bolchevique que surge em 1917, mas que encaram a derrota das revolucoes
seguintes ao longo do século XX como um problema das geracoes seguintes, que teriam se rendido

aos estudos culturais, a politica “identitaria” e ao “pos-modernismo”. Mais recentemente, porém, temos
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Jodi Dean que, em seu texto “Communist Desire”, de 2013, pontua como Brown falhou em 1dentificar
corretamente “o que se perdeu e o que se reteve, o que foi deslocado e o que foi renegado” (Dean
apud Nunes, 2023, p. 75), quer dizer, para ela, trata-se menos de uma esquerda apegada mais a sua
ortodoxia ¢ mais de uma esquerda que desistiu de seu desejo por comunismo, transferindo seus
mmpulsos para praticas que acabam reforcando o capitalismo - 1sso estaria presente justamente na
esquerda que Brown defende, a que surgiu a partir dos levantes da década de 60, renegando o
marxismo ortodoxo e stalinista, bem como a Unido Soviética; essa esquerda que visaria mais a
micropolitica, a democracia representativa e nao as insurgéncias e revolucoes.

O que diferencia as duas € a 1dentificacao sobre “quem siao os melancolicos?”, questao essa que
se responde através de 2 problemas: 1) a concepcio freudiana de melancolia (ndo que essa concepcio
Ja nao estivesse presente no comeco do século XX, até mesmo nos textos de Benjamin, mas com o
avanco dos debates da psicandlise e o surgimento de suas tendéncias, como a lacaniana, muita coisa foi
revista e tornou-se um campo mais amplo de debate) e 2) o conceito préprio de “melancolia de
esquerda”.

Primeiro, nenhuma das duas leituras parece retomar fielmente aquilo que Benjamin quis dizer
em sua resenha e desdobrar suas concepcoes (aquilo que ensalamos acima), pois melancélico nio é
apenas o poeta, mas também o publico ao qual ele vende sua mercadoria que mutilmente tenta
preencher um desejo de satisfagao em relacio ao objeto perdido. Neste caso, estamos falando das
praticas revoluciondrias que teriam se perdido e, entao, tem-se também uma culpabilizacio de um

terceiro sobre essa perda:

Ao transferir a culpa, cada lado pode cobrar uma retribui¢ao pelas falhas do outro ao
mesmo tempo que exorciza as duvidas que tem sobre si mesmo. O que se ataca no
outro [...] sio também as proprias vacilagdes: o medo de estar errado, a suspeita de
que talvez, no fim das contas, sejamos responsiveis por nosso préoprio fracasso

(Nunes, 2023, p. 85).

O cendrio a partir disso, entdo, é catastrofico. A esquerda politica parece nao ter um horizonte
de expectativas diante de s1, mas apenas um passado em ruinas, ao qual ela tem um apego tio grande
que muitas vezes ou acredita que nunca houve derrota - como aqueles que ainda acreditam no
potencial da Uniao Soviética, sem fazer criticas - ou que aceita a derrota, mas ela idealiza o passado
como se ele fosse muito grandioso e tivesse se corrompido - como aqueles que acreditam que a Unidao
Soviética terta comecado bem, mas se deturpado (talvez na linha mais proxima a Leon Trotsky), e
acabam 1dealizando um pais maravilhoso do micio que, na verdade, nunca existiu (talvez proximo da
juventude mais proxima do stalinismo, que nio acertou suas contas com os crimes de Josef Stilin).

Pior, ainda hd aqueles que aceitam a desolacio pessimista de maneira tio completa que sequer
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considerariam que a Uniao Soviética tivesse rompido em algum momento com o capitalismo (talvez
aqueles que estao mais proximos do debate em torno da critica do valor, como Robert Kurz), o que
nos deixaria sem refiigios na memoria para preservar alguma boa lembranca - contra esses podemos
lembrar que, pelo menos de 1917 a 1924, a URSS for a primeira a descriminalizar relacoes
homoafetivas, a facilitar o divorcio e legalizar o aborto; questoes essas que nao apenas capitalistas, mas
patriarcais, entio algum. No debate que traz Nunes a respeito da organizacao e suas metamorfoses,
vemos a mesma logica de incertezas e inconstancias a respeito do que fazer no mundo em caos: “na
politica ndo ha espaco para o sempre certo ou o correto em termos absolutos; se as circunstancias
mudam e os métodos permanecem os mesmos, o resultado mais provavel é a ruina” (Nunes, 2023, p.
104, grifo nosso).

Por outro lado, temos Enzo Traverso, com seu livro “Melancolia de esquerda: marxismo,
historia e memoria” (2021), que aponta como a crise das utopias no século XX coincide também com
a crise do marxismo, o eclipse dos desejos utopicos trouxe a tona as rememoracoes melancolicas dos
desejos perdidos. Porém, para além de um diagnoéstico, Traverso propoe avaliar essa “cultura de
esquerda da derrota” sob uma perspectiva dialética, quer dizer, ver nela nao apenas uma lamentacao,
mas um passo necessario para a superacao dos erros da tradicao da esquerda do século XX e, para
1580, terfamos que passar necessarlamente por uma avaliacio critica da cultura marxista que se
constituiu até entio. Sendo o tnico dos mencionados que se inspira diretamente em Benjamin, ele
busca em seu livro explorar de que maneira o “passado deixou de ser visto como um enorme

reservatorio de onde os seres humanos podiam resgatar licoes morais e politicas” (Traverso, 2021, p.

21). Para ele:

Benjamin nio rejeitava a melancolia em s1, mas apenas como estado de espirito -
encarnado na estética da Nova Objetividade -, esvaziado de qualquer contetido
politico e privado de suas potencialidades criticas. Contra essa melancolia fatalista feita
de passividade e cinismo, ele valorizava uma melancolia de cariter epistemologico:
um olhar alegérico e histérico capaz de penetrar a sociedade e a historia, compreender
as origens de sua tristeza e recolher os objetos e imagens de um passado que, ansioso,
espera por redencao (Traverso, 2021, p. 98).

Traverso nos parece mais interessante do que os demais pois nao deturpa seus objetos de
analise, mas os avalia em sua ambiguidade. Como acreditamos ter mostrado aqui, a melancolia - e toda
sua tradicao historica - é muito mais conhecida pelo seu aspecto negativo, como uma paixao triste,
proxima do que conhecemos hoje como depressio. Entretanto, o autor, além de ndo relegar esse
aspecto tradicional da melancolia, propoe-se a avalid-la - nio em abstrato, mas com exemplos concretos
da historia da arte e das producoes da esquerda no século XX, passando por gravuras, pinturas,

arquitetura e cinema - também pelo seu lado contrario: a critica. Nao tanto no sentido de um superego
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como 1nstancia, tal como se vé no ensaio de Freud, “Luto e melancolia” (1917), mas talvez mais no
aspecto de “consciéncia moral”, capaz de refletir sobre si mesma, suas acoes e sua propria historia.

Esse marxista italiano talvez esteja mais proximo daquilo que Benjamin buscava em seu proprio
tempo do que os demais que se apropriaram do conceito de “melancolia de esquerda”, pois nao
acreditamos que Benjamin fosse um fatalista”, mas, pelo contrario, era muito consciente do periodo
em crise no qual vivia e buscava, apesar de tudo, maneiras de superar a situacao critica na qual ainda
vivemos subordinados sob o modo de producio capitalista. Atualizando isso para o periodo no qual a
URSS nao significa mais um alargamento de possivel no campo da politica, um estimulo para a
mmaginario coletivo, Traverso diagnostica, com o “fim das revolucoes”, também um “fim das utopias”.
O mteressante de recuperar o pensamento de Walter Benjamin é que acreditamos ainda lidar com
certa “imaginacao utopica” (cf Traverso, 2021, p. 27), mas nio em seu sentido tradicional - termo
cunhado na literatura por Thomas Morus, que parece ter escrito mais uma distopia do que uma utopia
-, mas sim no sentido do filésofo muito proximo de Benjamin, Ernst Bloch (cf. Traverso, 2021, p. 31),
que trabalha com nog¢oes como “principio esperanca”, “utopias concretas” e “espirito da utopia” -
Justamente contra a ascensao nazista, diferentemente de autores como Kistner.

Quando Bloch pensava em utopia era nao a ideia de “nao-lugar”, mas de eventos que “ainda
nao” aconteceram e seria papel das revolucoes e dos revoluciondrios resgatar as “esperancas
antecipatorias” ao mvés de buscar sua poesia no futuro - como dizia Karl Marx do “/8 Brum:rio de
Luis Bonaparte™. Do lado de Benjamin, poderiamos pensar em sua concepc¢io messianica de historia
para compreender o que hda de utdépico em seus textos: ele buscava a realizacio e a redencao das
promessas, sonhos e desejos amnda nio campridos”, mas que s6 poderiam ser resgatados por aqueles
que vivem no agora e recuperam essas memorias para realiza-las. Perdido esse potencial de esperancas
em um mundo diferente a partir do choque entre o Agora e o Qutrora, o fim da URSS e a ascensao

do neoliberalismo encerra-nos em um presente ou em um presentismo: “um tempo suspenso entre

11 Seu famoso texto-testamento “Sobre o conceito de historid’ (1940) ndo nos deixa ddvidas em sua tese XI,
principalmente no que diz respeito a social-democracia, que Kastner e seu publico estavam alinhados: “O
conformismo, que sempre esteve em seu elemento na social-democracia [...] € uma das causas do seu colapso
posterior. Nada mais foi mais corruptor para a classe operaria alema que a opinido de que ela nadava com a
corrente” (Benjamin, 1984, p. 227). Além disso, a figura do cortesao também ressurge nas teses através de
sua melancolia ou de sua indiferenga que, muitas vezes, pende para uma simpatia com os vencedores da
historia, também conhecida como acedia, como vemos na tese VII: “Fustel de Coulanges recomenda ao
historiador interessado em ressuscitar uma época que esqueca tudo o que sabe sobre fases posteriores da
histdria. [...] Esse método é o da empatia. Sua origem é a inércia do coracao, a acedia, que desespera de
apropriar-se da verdadeira imagem histdrica, em seu relampejar fugaz.” (Benjamin, 1984, p. 225).

12 "N3o é do passado, mas unicamente do futuro, que a revolugdo social do século XIX pode colher a sua
poesia” (Marx, 2011, p. 28). Pode ser que realmente fosse o caso para o século XIX, mas para o XX de
Benjamin e Bloch ndo.

13 Em sua tese II temos: “Nao existem, nas vozes que escutamos, eco de vozes que emudeceram? [...] Alguém
na terra esta a nossa espera. Nesse caso, como a cada geracao, foi-nos concedida uma fragil forca messianica
para a qual o passado dirige um apelo” (Benjamin, 1984, p. 223).
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um passado que nao se pode superar e um futuro negado, entre um ‘passado que nio quer passar’ e
um futuro que nio pode ser inventado ou previsto (exceto em termos de catastrofe)” (Traverso, 2021,
p- 33).

O que resume, de certa forma, o livro de Traverso, ¢ um certo apelo para pensarmos o papel
da memonia e da historia do proprio marxismo, que deveria lidar com a perda de seus desejos primevos
através de um efetivo trabalho de luto - exatamente o que era feito nos teatros barrocos que Benjamin
trabalhava pois, no original, o “drama tragico” seria um “7rauerspiel’, literalmente um “jogo de luto”,
uma maneira de aprender a lidar com a perda -, porém, “nao s6 a memoria prognostica do socialismo
fora paralisada, mas o proprio luto da derrota fora censurado. |...] Os fantasmas que rondam a Europa
hoje nao sao as revolucoes do futuro, mas as revolucoes fracassadas do passado” (Traverso, 2021, p.
52, grifo nosso).

Trazemos aqui outro trecho de Traverso que explicita bem sua proposta:

A melancolia de esquerda nio significa o abandono da ideia de socialismo ou da
esperanca de um futuro melhor; significa repensar o socialismo em uma época em
que sua memoria esta perdida, escondida e esquecida, precisando ser redimida. Essa
melancolia nio significa o luto de uma utopia perdida, mas um esforco em repensar
um projeto revoluciondrio em uma era ndo revoluciondria (Traverso, 2021, p. 53,
grifo nosso).

Essa elaboracio do luto nao abdica da luta, mas sim sua reelaborac¢io, ainda persisimos na
“militincia, € claro, mas luto também, luto e militincia” (Crimp apud Traverso, 2021, p. 54). A
consciéncia que Benjamin tinha e que Traverso apela em identificar sua continuidade ¢ a luta, apesar
de todas as adversidades que nao nos garantem qualquer certeza de vitoria, apenas a suspeita, a
mconstancia e a desconfianca nas grandes promessas emancipatorias vindas do progresso, da razao, da
cultura etc.

O que nos lembra a relacio entre aquilo que Benjamin toma do surrealista Pierre Naville como
“organizacao do pessimismo” (Benjamin, 1984, p. 33) de maneira revolucionaria. Essa organizaciao do
pessimismo de maneira revolucionaria ¢ como uma descarga elétrica, um choque na resignacao capaz
de fazer com que o sujeito se distancie criticamente de si mesmo e do mundo, percebendo sua
alienacao, desnaturalizando aquilo que era dado como comum, intransponivel, certo, ordeiro e eterno.
Sem uma certeza, a organizacio desse pessimismo, que podemos chamar de melancolia, passa menos
por um engajamento otimista baseado em falsas “certezas cientificas” e mais por uma “aposta
melancolica no futuro” - essa no¢ao que nos remete a outro autor que é recuperado por Traverso ao
fim de seu livro, Daniel Bensaid, - em sua virada benjaminiana, que também compartilhava do

diagnoéstico de nosso autor italiano:
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A esquerda ja nao reconhece sua propria memoria. Amnésia geral. Muitos sapos a
serem engolidos, muitas promessas nao cumpridas. [...] A Revolucio Francesa?
Liquidada na apoteose do bicentenirio. A Comuna? A ultima loucura utépica dos
proletarios arcaicos. A Revolucio Russa? Enterrada com a contrarrevolucio stalinista

(Bensaid apud Traverso, 2021, p. 354).

Com sua busca de pensar com Benjamin, Bensaid “descobriria um Benjamin politico”
(Traverso, 2021, p. 367) e, associando-se ao filosofo alemio, ele formula sua nocio de “aposta
melancolica” (retomando o ensaio de Lucien Goldmann sobre Blaise Pascal), quer dizer, uma nocao
de que se continua a buscar pela emancipacio, ainda que ela nao esteja garantida, pois “a revolucao é

uma aposta” (Bensaid apud Traverso, 2021, p. 393).

Consideracgdes finais

Esperamos ter concluido nossa argumentacao a respeito da relacao existente entre a resenha de
1930 de Benjamin sobre Kistner com a tese que trata do teatro barroco na chave do drama tragico de
1928. Em resumo, que ha certa continuidade da figura do cortesao melancélico na figura do poeta
resenhado e que se manteria até os dias de hoje, através dos melancolicos de esquerda que visam mais
culpabilizar os outros por suas derrotas do que as assumir e assumir seu papel nessa derrota. A
melancolia, mais do que um sentimento que instiga o fatalismo, deve ser visto de maneira dupla -
sendo o seu contrario a concepcao critica do mundo.

Se, por um lado, seria a melancolia que faria Kistner e toda social-democracia sucumbirem
diante do nazismo, também seria ela que, antes, traria o sentimento de suspeita e desconfianca frente
a ordem atual de coisas do mundo. Ainda que negativa, a melancolia deve ser vista a partir de sua
ambiguidade e necessidade, quer dizer, ¢ um sentimento natural diante da perda e nao devemos querer
expurga-la enquanto um vicio, mas compreendé-la enquanto uma consequéncia da relacao entre
mdividuos e coletivos quando se encontram desamparados diante do vazio de sentido do mundo,
diante da nao garantia de certezas ou de vitorias quando se enfrenta forcas ou mimigos mais poderosos
que nos.

Sem que os discursos decailam em conselhos subjetivistas, a melancolia seria, ao longo da
historia, um convite a reflexao - principalmente histérica - a respeito das repeticoes e erros cometidos
pela humanidade, mas nido se restringiria ao mero diagnostico que recai na culpabilizacio apontada por

Nunes, mas haverd na potencialidade critica da melancolia, também, o elemento da ironia - presente
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jJana tradicao do romantismo primevo alemao -, quer dizer, trata-se do elemento de dissolucio daquilo
que parecia, até entio, eterno, verdadeiro e imutavel.

Para além da concepcio conservadora e contra revoluciondria que encontramos em figuras
como Kiistner, nao deveriamos ver a melancolia, como bem traz Traverso, apenas por esse lado, mas
como elemento necessario para o movimento politico da esquerda enfrentar sua prépria historia e
desfazer suas concepcoes que até entao pareciam indubitiveis - essa seria a contribuicio benjaminiana
necessaria para o debate que muitas vezes parece se perder quando se fala hoje em dia a respeito de
“melancolia de esquerda”. Assim, acreditamos ter contribuido para o mapeamento do debate em torno
desse concelto aparentemente vago, mas extremamente rico e frutifero quando analisado a partir de

constelacoes que suscitem seu brilhantismo para diagnésticos criticos de ontem e hoje.
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