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Resumo: O presente trabalho tem como objeto a obra “Introducéo a filosofia da arte”, de Benedito
Nunes (4% ed.) — obra que apresenta um panorama da filosofia da Arte, considerando-se autores de
tempos histéricos distintos, bem como contribuicbes mais propriamente autorais. Trata-se de uma
resenha critica, que tem como objetivo a andlise de aspectos formais (ordenagdo e construcao de nexo
entre ideias), conteldo e abrangéncia da obra. Os resultados aqui mostrados fornecem, ademais,
consideragBes sobre questdes especificas suscitadas pelo texto, especialmente a énfase historica
demasiada em Filosofia da Arte, dada pelo autor; com o contraste entre facetas historicas e atuais da
Arte, enquanto temaética filosofica e como manifestacéo cultural.

362 Palavras-chave: Filosofia da Arte. Benedito Nunes. Estética.

INTRODUCAO

Em Introduco a filosofia da arte (1999), quarta edicéo, publicada pela Editora Atica,
Benedito Nunes apresenta uma espécie de panorama da filosofia da Arte, trazendo
contribuicBes sobre a tematica, e abordando autores diversos, de diferentes momentos de sua
histéria. A obra em questdo, escrita por este que fora responsavel por uma vasta literatura,
encontra-se dividida em trés partes e quatorze capitulos, mais um epilogo e bibliografia
sumaria. Para este trabalho, buscou-se tratar dos principais pontos de particular interesse na
obra, assim como, de forma mais abrangente, de seus aspectos mais gerais, passiveis de

interesse para possiveis leitores.
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Benedito Nunes (1929-2011) fora um filésofo, professor e escritor brasileiro nascido
em Belém (Pard). Apos o inicio de sua producdo em filosofia, formou-se em bacharelado em
Direito (1952), atraido pela epistemologia, que integrava os conteidos deste. Foi professor no
ensino superior de Filosofia e Literatura. Realizou seu mestrado na Sorbonne (Paris), aonde,
anteriormente, havia sido aluno de Merleau-Ponty e Paul Ricoeur. Além de sua dedicacdo a
Literatura, aventurou-se no teatro e, na Filosofia, especializou-se em Kant, Heidegger e
Nietzsche. Considerado um dos principais criticos literarios brasileiros da segunda metade do
século XX, recebeu dois prémios Jabuti, na categoria Estudos Literarios, o primeiro pela obra
Passagem para o Poético - Filosofia e Poesia em Heidegger, e o Prémio Machado de Assis,
pelo conjunto da obra. Foi um dos fundadores da Faculdade de Filosofia do Para e da Academia

Brasileira de Filosofia.

*kk

Iniciando a partir dos primordios da filosofia, na Grécia Antiga, o autor apresenta um
breve panorama inicial deste momento primordial para a experiéncia do filosofar; apontando
363 para Socrates como um primeiro referencial para a Arte na filosofia, e para Platdo e Aristoteles
como dois importantes autores a terem abordado substancialmente a tal teméatica naquele
periodo; apesar de uma “[...] tardia incidéncia da reflexdo filoséfica nas artes.” (NUNES, 1999,
p. 6). Segundo ele, chegou até nos, desde Aristoteles — que introduziu uma primeira teoria
explicita da Arte, com sua obra intitulada Poética (NUNES, 1999, p. 5) — apenas o diminuto
Tratado sobre o sublime, atribuido a Longino (séc. I a. C.), considerado com uma “[...]
especulagio de importancia acerca da Arte [...]” (NUNES, 1999, p. 6).2 Assim como Plotino
(204-270 d. C.), que teria concedido uma relativa importancia metafisica e espiritual a Arte,
avessa as opinides dos pensadores cristdos. Passando, também, de forma breve, por alguns
destes, conforme algumas mudangas em seus pensamentos; destacando-se o ganho de
importancia para a ideia de Beleza.
Com o Renascimento, a producéo artistica passa a estar atrelada a ideia de uma beleza
natural, sendo a Beleza aqui uma espécie de universal, em consonancia com o0 pensamento
caracteristico deste periodo. Por sua vez, no século XVIII surge a Estética, estando este

2 Destaca-se, aqui, a importancia deste momento inicial da Filosofia da Arte (justamente por ser
considerado como seu momento mais embrionario); bem como da propria filosofia antiga grega para
a tradicdo filosofica.
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surgimento apresentado de forma sucinta e bastante precisa. Segundo o autor, a originalidade
da Estética € vincular o estudo do Belo a uma perspectiva definida, explorada por ele na mesma
subsecao (aquela denominada “Antecedentes”, localizada em “A Estética™), dentre outros
momentos da obra. Aprofundando um pouco o assunto na subse¢ao subsequente, “A Estética
de Baumgarten”, a partir da perspectiva deste, que ¢ considerado o fundador da disciplina em
questdo. Na sequéncia, ao tratar de Kant, ele reafirma o papel basilar deste como responsavel
pelo firme estabelecimento da autonomia do dominio do Belo; explanando sucintamente
algumas de suas proposi¢cGes. Conforme a questdo sobre a experiéncia estética adquire
importancia na histdria, destacaram-se, pois, segundo o autor, no século XIX, algumas
tendéncias: as psicologistas, focalizando o aspecto subjetivo; e as de énfase no aspecto objetivo;
assim como a Fenomenologia. Ao diferenciar Estética e Filosofia da Arte, ele apresenta sua
perspectiva de forma muitissimo vélida, conforme esclarece de forma bastante precisa ambos
os dominios, langando luz sobre suas principais questdes e fatos.

A esta altura, conforme percebe-se uma énfase, talvez excessiva, em aspectos historicos
da Filosofia da Arte, ocorre, aparentemente, uma perda de atratividade para a obra — porque
podera ser 0 caso que os leitores poderdo se interessar, justamente, em maior grau, pelas

364 questdes e elabora¢des mais autorais; conforme a sagacidade de suas colocagdes. Neste sentido,
parece manifestar-se uma certa ambivaléncia, detectavel em varios momentos na leitura, com
relacdo a mencionada discrepancia; podendo ser este um elemento bastante notavel para as
consideracdes relativamente a analise da obra. No entanto, porque o autor € notavelmente
preciso, em ndo raros 0s momentos, tamanha crueza podera espantar alguns leitores que estarao,
possivelmente, buscando uma leitura introdutéria (no sentido de algo leve ou compreensivel
com maior facilidade).

Dadas estas colocacges iniciais, no terceiro capitulo, por sua vez, podera causar aos
leitores algum desconforto o fato de que ele retorna aos gregos de forma bastante subita — dado
que as se¢Oes precedentes do texto, até o referido momento, encontram-se organizadas de forma
preponderantemente linear, considerando-se ambas, colocagdes autorais, e aquelas que
traduzem, mais propriamente, a Historia da Filosofia da Arte.

Conforme adentra nos conceitos que dizem respeito as artes, o autor revela um
substancial amadurecimento destes, com uma clareza e precisao provavelmente inacessiveis de
forma tdo sofisticada aos mais inventivos dos artistas conhecidos — assim mostrando,
sinteticamente, alguns dos mais reveladores resultados obtidos pela Filosofia, ainda

na Antiguidade.
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Uma particular impressdo com relacdo a algumas das elaboragdes que ele faz com
relacdo aos conceitos abordados — a exemplo do Belo — é que estas, apesar de talvez nao
corresponderem a nossas convicgbes mais profundas, poderdo trazer pistas muitissimo
frutiferas; guiando-nos por caminhos ainda ndo percorridos — e proporcionando-nos, assim,
terreno fértil para questionarmo-nos sobre nossas concepcdes relativamente aos conceitos
abordados.®

Tais conceitos, no entanto (especialmente em Platdo), considerando-se a pretensédo a
certa universalidade, dentre outros autores abordados na obra, revelam alguma inaplicabilidade
aos variados géneros artisticos presentes na atualidade, considerando-se também suas variacdes

ao longo da histdria. Por exemplo, conforme o autor afirma qu

As condigOes necessarias da existéncia da Arte decorrem de seus fundamentos
estéticos, que sdo os elementos sensiveis, organizados e dispostos de acordo
com os principios formais, anteriormente mencionados. Ela assenta, portanto,
naquilo que chamamos beleza estética: o equilibrio e a simetria, 0 respeito as
proporgdes etc. (NUNES, 1999, p. 11).

Assumindo a referida perspectiva, desconsidera as especificidades mencionadas — o que
365 poderd causar alguma confusdo, porque suas coloca¢@es confundem-se com as perspectivas
apresentadas, que dizem respeito a tradi¢do; fato este que se repete, inUmeras vezes, ao longo
do texto, o da assuncdo das perspectivas que vao sendo explicadas (e que, no entanto, tende a
ser esclarecido, considerando-se as diferencas entre as mesmas — 0 que inclui o confronto de
ideias de diferentes autores — conforme vai-se avangando na leitura). Isto contribui para a
compreensdo da ndo-univocidade que caracteriza o estilo de escrita da obra, em geral.
[Contrariamente ao que fora referido na citagio®, a arte pode representar, especialmente

em suas manifestacbes contemporaneas, o disforme, o grotesco, até mesmo a barbarie

3 Neste sentido, apresenta-se, também, algo importantissimo — ou, até mesmo, fundamental — com
relagdo a prépria tradicdo e 0 seu ensino: € merecedor de nossa atengdo o questionamento com relagao
a se a diversidade ndo haveria de ser considerada como um empecilho para o acesso/apreensdo da
verdade. O vislumbre de um novo horizonte que se estabelece, conforme o confronto de ideias que se
faz presente na obra, nos traz algumas respostas sobre este assunto.

4Trata-se, aqui, ndo de tentar refutar as proposicdes dos filésofos, mas de ressaltar a discrepancia que
ha entre as compreensdes nos diferentes periodos. Pode-se pensar que determinadas concepges se
adequam aos contextos em que surgem e manifestam-se, em consonancia ou dissonancia aquela
cultura, remodelando-a. Mas deve-se reconhecer, também, que as defini¢cBes admitidas, por vezes
apresentam-se como atribui¢Bes para as palavras pelas quais sao transmitidas. Este processo pode
gerar confusbes dado que se trata de usos comuns para uma mesma palavra. Conforme o
reconhecimento disto, tratar-se-iam ndo de contrassensos, mas de proposi¢des que se relacionam com
a maleabilidade caracteristica da linguagem, na medida da exploracdo de seus potenciais inerentes.
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(podendo, inclusive, ser ndo-representativa) de forma alguma coadunando com os ideais
estéticos da Antiguidade apresentados inicialmente.]

Passada a primeira parte do texto, que recebe o titulo de “Conceito preliminares”,
adentramos na segunda parte da obra, chamada “Arte e Realidade”, que fora abordada de
maneira mais circunscrita. Ao tratar da filosofia de Kant, em “Espirito ¢ imaginagdo”, com uma
Otima elucidacdo da tematica, o autor faz uma explicacdo bem estruturada desta, apresentando
a articulacdo do problema do conhecimento com as perspectivas moral e estética, com
predominancia da ultima. Conforme retoma e desenvolve a questdo da mimese na arte, ao
abordar a tematica sobre o impulso ludico em Schiller, ele coloca em xeque o dualismo operante
na filosofia de Kant. Conforme consideradas as colocac@es do autor, a partir de Schiller, como
trazendo valiosissima contribuicdo para as discussfes a respeito da arte, destaco a subsecao
“Atividade formadora” como um dos pontos altos da obra.

Nela [segundo periodo], ele apresenta uma colocagdo muitissimo frutifera que, por sua
clareza, contribui para nossa compreenséo sobre a forma como o humano atua sobre a Natureza,
num processo que envolve a atribuicédo de sentidos, de certo modo apropriando-se dela. A meu
ver, este processo, em sua gama de significacfes (sendo estas evidentemente importantissimas

366 para a Arte — e na Arte), podera envolver, em maior ou menor grau, também, o confundir-se
com esta mesma Natureza que, conforme a possibilidade de retomada do reconhecimento da
identidade do individuo como parte dela, conduz os sujeitos em direcdo ao mistico — ora ja dado
—, hum processo que envolve o reconhecimento de alguma inaptidao para a rentncia de algumas
de nossas preconcepcdes (que se da também para com este género de experiéncias); conforme
apresentam-se, também, em nossas mentes, sempre algumas de nossas memorias, construidas
neste processo que envolve a atribuicdo de sentidos — estendendo-se, neste sentido, para a

dimens&o do pertencimento.®

5 Tal fato, apesar de algumas similaridades, é, por exemplo, bastante distinto da perspectiva de
Aristdteles, que tem em seu parecer, com relagdo a comédia, segundo o autor, a afirmacdo de que
“[...] representa o feio, como aquilo que, por ser moralmente disforme, provoca riso.” (NUNES, 1999,
p. 15) [Para mais detalhes, cf. p. 15 (se¢@o “O Feio”)]. Isto, no entanto, talvez ndo seja muito distinto
de Nunes (1999, p. 18), conforme, exemplificando as sutilezas da doutrina mimética com relagdo a
Musica, apresenta brevemente um pouco das relacfes estabelecidas em Platdo, A republica, livro Ill,
entre alguns modos harmdnicos e determinados sentimentos, e de sua qualificacdo dos ritmos através
de uma escala moral das atitudes.

6 Isto coaduna, em certa medida, com a colocacéo do autor, ao abordar a filosofia de Hegel, de que
nas trés — Arte, Religido e Filosofia: “[...] o homem, premido pelas contradi¢des de sua natureza
finita, tenta romper os estreitos limites de sua subjetividade, buscando a unidade suprema do Espirito,
que se confunde com o Absoluto.” (NUNES, 1999, p. 30). Bem como com a intui¢do
schopenhaueriana, apresentada por Nunes como “[...] um conhecimento por participagdo na fonte
originaria da vida e da existéncia, participacdo que, sob o efeito libertador da Musica, intensifica-se
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Em “Conhecimento e Forma”, depois de apresentar um pouco da perspectiva de Bergson
(1859-1941), o autor brinda-nos com a sua propria, com relacao as proposicdes deste, revelando
com clareza seu posicionamento — elemento este que se repete apenas de tempos em tempos ao
longo do texto, especialmente em sua primeira metade. Em seguida com uma secdo voltada
para Cassirer; sobre o qual, mais adiante, afirma, com relacdo a consciéncia intencional —
definida, em se tratando da intencionalidade, como “[...] do ponto de vista fenomenoldgico, a
direcdo da consciéncia para o0s objetos, direcdo em que se fundam as vivéncias originarias da
percepcdo, dotadas de sentido infuso, antecedendo a elaboragdo do pensamento ldgico e
discursivo.” (NUNES, 1999, p. 34); — que aquela “[...] é significante: apropria-se dos elementos
sensiveis, da matéria, dos aspectos do ser fisico, subordinando-os aquela funcdo de
simbolizacdo que Ernst Cassirer considera a essencial do espirito humano.” (NUNES, 1999, p.
34).

Por fim, na terceira parte, “Arte e Existéncia”, conforme adentra com muita
propriedade nas tematicas que correlacionam arte e moral, 0 autor traz uma abordagem que
reflete, mais uma vez, enorme maturidade em suas elaboracGes. Destaca-se particularmente,
especialmente, a parte em que afirma: “[...] a Arte leva-nos a pressentir novas possibilidades

367 valorativas. A intencdo moralizante explicita submeté-la-ia a um fim determinado.” (NUNES,
1999, p. 40); o que decorre do fato, colocado por ele, de que, “Sem conduzir diretamente nem
ao compromisso moral nem a atividade de carater social ou politico, € uma forma de apelo, de
solicitacdo, capaz de despertar a consciéncia moral para a descoberta dos valores éticos,
inclusive os sociais e politicos.” (NUNES, 1999, p. 40). Destaca-se, neste sentido, a forma
especial como a mesma conduz, de forma mais ou menos sutil, para uma tomada de consciéncia
que consiste num processo de transformacdo que se da, sumariamente, através dela, de forma
impar. Conforme o término do capitulo, que é o primeiro na referida parte, ele afirma: “Em
suma, é revelando as possibilidades da consciéncia moral e ndo adotando uma moral, que a arte
cumpre a sua finalidade ética.” (NUNES, 1999, p. 40).
Ao colocar que

Os nexos causais entre a arte e a sociedade, multiplos e complexos, sdo
mediatizados pela experiéncia criadora do artista, dependendo de sua atitude
em face

até a fusdo da vontade particular com o eterno fluxo da Vontade universal.” (NUNES, 1999, p. 31),
entre outros momentos da obra.
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da heranga intelectual recebida, da utilizacdo das técnicas que Ihe foram
transmitidas, do aproveitamento da matéria com que conta para expressar-se,
do modo como reage aos imperativos éticos e as exigéncias estéticas do seu
trabalho, e também de sua maneira pessoal de assimilar a concepgdo-do-
mundo inerente a sua época e a atmosfera social de que participa. (NUNES,
1999, p. 44),

O autor apresenta uma espécie de sintese dos assuntos tratados no capitulo 11, intitulado
“As condig0es sociais da Arte”’; que acrescenta a obra, em meu ver, principalmente no que se
refere a uma aproximacdo com relacdo as interseccGes entre ideologia (e, portanto, politica) e
arte; bem como uma apropriada apreciacdo da atividade artistica em suas correlacdes com as
esferas necessariamente imbricadas a ela. Algo semelhante se da mais adiante, acrescentado ao

que fora assinalado, ao afirmar que

O objeto estético é datavel, situando-se num momento do tempo histérico, por
um feixe de relagcdes com os diversos aspectos social, politico, religioso, moral
-, Que caracterizam esse momento, e que constituem, para usarmos a
terminologia de Taine, o estado geral do espirito e dos costumes. As
coordenadas temporais assinalam a sua insercao no presente, as suas conexdes
com o passado ou com a tradicdo e com oS momentos posteriores do

368 desenvolvimento artistico. (NUNES, 1999, p. 44-45).

Somente a partir do capitulo 13, aparecem elaboracGes, propriamente, relativamente a
Arte na contemporaneidade; conforme o autor apresenta alguns dos desafios enfrentados pelos
artistas nela, e que dizem respeito aos papeis assumidos hodiernamente por aquela — ainda que
na obra tenha-se, anteriormente, abordado as tematicas referentes a Arte preponderantemente
de forma abrangente e generalista. Neste sentido, ele apresenta um “aglomerado” de
guestionamentos, que informam de forma muitissimo valiosa sobre o estado atual da Arte.

Ao colocar que

Sente-se [o artista,] responsavel pelo destino da Arte e assume esse destino,
como risco de sua condicdo no mundo em que vive. Essa consciéncia de
responsabilidade, que se associa com 0 sentimento de risco, manifesta-se
positiva ou negativamente, transformando-se para uns em tarefa social ou
encargo politico, e para outros em gesto de revolta e atitude de protesto.
(NUNES, 1999, p. 48),

O autor, recoloca a questdo sobre os contornos politicos que assume a Arte na

contemporaneidade. Conforme, também, as diferentes midias e suportes que o seu

atual estado possibilita, atualizando-a, ela confunde-se com o advento do modelo
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capitalista atual, tendo como manifestacéo preponderante o advento das novas tecnologias, bem
como a exacerbacdo do uso da propaganda — configurando-se, ndo raras as vezes, COmo uma
verdadeira guerra psicoldgica (que proporciona, ademais, dado a vocacdo politica daquela —
acentuada pela ruptura com o Belo — uma reconfiguragdo de seu aspecto comunicacional).

Indo neste sentido, podera a arte contribuir para a superacdo das contradi¢cdes que
enfrentam as sociedades atualmente?’ De que forma podera ela, considerando-se as multiplas
formatos nos quais se apresenta, contribuir de formas que outras areas do saber ndo serdo
capazes? Nisto reside, talvez, a chave para a compreensdo de suas especificidades
(considerando-se inclusive suas dimensBes social, politica e epistemoldgica) em sentido
construtivo.

Porque, para mim, é percebida tal vocacdo como algo positivo, devo mencionar o fato
sinalizado pelo autor de que haveria o perigo de o artista, neste processo, tornar-se, ao “vender-
se” para o Estado (o que pode dar-se, também, com relacdo a outras instancias, pode-se
sinalizar) “[...] o docil porta-voz de uma ideologia politica, seguindo as receitas pseudo-
estéticas que lhe sao fornecidas.” (NUNES, 1999, p. 49). Neste sentido, Nunes coloca-se em
favor de uma maior valorizagdo da imaginag&o criadora.®

369 Por fim, no ultimo capitulo da obra, ele afirma, categoricamente: “O corte que se
verificou entre elas [em referéncia as manifestagdes artisticas contemporaneas] e as tradicées
artisticas, que se desenvolveram e consolidaram até meados do século XIX, foi demasiadamente
brusco.” (NUNES, 1999, p. 52). A utopia sinalizada pelo autor, no momento que precede o final
do Epilogo (ultimo paragrafo) € subtilmente reveladora da sensibilidade impar responsavel pela
obra em questao.

Dado a sua abrangéncia, surpreende o fato de que o livro ndo conta com uma minima
elucidacéo das escolhas que conduziram aos referenciais adotados; papel este suprido, talvez,

com as indicagdes ao final da obra, na secdo “Bibliografia sumaria”, que nos ajudam a

"Quanto a isto, 0 Epilogo da obra em questdo é especialmente esclarecedor, trazendo a nés algumas
contribuicdes, com interessantissimas pistas sobre o assunto.

8 Sabe-se que a racionalidade, a partir do séc. XX, ganha destaque enquanto elemento bastante
recorrente nas produgdes artisticas; processo este que se acentuou com a arte contemporanea. Afirmar
que os sentimentos possuem um papel fundamental para a Arte como um todo, em meu ver, parece
reforcar uma espécie de romantizagdo das producdes artisticas que esteve presente por muito tempo
no senso comum (que encontra pares na crenca desmedida dos papéis que nogdes como “talento” e
“inspiragdo/dom divinos” teriam para estas, desconsiderando também o fato de que muitos dos artistas
necessitam subordinar as suas producBes a questdes mercadoldgicas, pela necessidade de
sobrevivéncia digna, ou, ainda, politicas, nem por isso tornando as mesmas menos admiraveis/dignas
de apreciacdo) — nocdo esta que, na atualidade, buscou-se/busca-se, com certa frequéncia,
desconstruir.
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compreender, em parte, as orientacGes do autor. Acredita-se que a referida elucidacéo permitiria
uma melhor compreensao das dimensoes politica, historica e filos6fica, mutuamente imbricadas

na obra.

CONSIDERACOES FINAIS

Com relacdo a sua proposta, verifica-se que, enquanto uma introducao a Filosofia da
Arte, porque assume e se desenvolve conjuntamente a um apanhado de autores ao tratar do
assunto, esta perde no que se refere a atratividade; porque uma abordagem mais voltada para
paradigmas e problematicas atuais, circundantes ao universo das artes (por conta de suas
profundas mudancas, desde o século passado — ou que, pelo menos, trouxesse-as junto, e em
perspectiva, a abordagens mais longinquas mais frequentemente) poderia ser mais frutifera aos
leitores que poderdo estar na busca por uma introdugdo mais alinhada a questdes “atuais”,
refletindo nas possiveis apreciacdes da obra.’

Parece inadequado falar-se em Filosofia da Arte, sem nunca mencionar as questdes
relativas a uma filosofia da historia da Filosofia da Arte — ou seja, as reflexdes filosdficas sobre
370 possiveis aspectos historiograficos de recortes histéricos da Filosofia da Arte. Isto porque
importa, ademais, alguma compreensdo minima dos processos que norteiam as construcdes de
narrativas pela Histdria da Filosofia, e a compreensdo da natureza propria da Filosofia da Arte

(talvez bem mais para uma introducdo mais adequada a esta).°
Por fim, destaca-se a riqueza do trabalho, como um todo. A ndo-existéncia de uma secéo
mais especifica de introdugdo a obra, explicando sua proposta, deverd ser, no entanto,
possivelmente um fator decisivo para ndo-adesdo a leitura da obra; dado a forma como
encontram-se dispostos os elementos que a compdem. A linguagem empregada pelo autor, ndo
obstante sua clareza, requer uma suficiente apreciacdo dos conceitos para sua compreensédo de
modo substancial. Dado que verifica-se que seu grau de complexidade é — na maioria das vezes

— adequado para a devida tematizacdo dos assuntos abordados, percebe-se, no entanto, que o

° Evidentemente, questdes “longinquas” tem a sua relevancia porque tornam a reaparecer nos confins
da Historia. Outras porque ndo merecem que se repitam. No entanto, a énfase dada aqui é a de que
ambos, passado e futuro, podem contribuir para uma melhor compreenséo e introdugéo ao assunto (e,
especialmente, no que diz respeito a atratividade).

10 Quanto a isto, & paradigmatica a afirmagdo de que “Nio ha fronteiras nitidas entre doutrinas estéticas
afastadas no tempo. Compare o leitor essa duplicagdo da Arte, admitida por Benedetto Croce, com a
diferenca que Plotino estabelecia entre a forma interior e a forma exterior, entre a musica sensivel e a
musica inteligivel.” (NUNES, 1999, p. 35). Talvez um esbogo do que fora referido.
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relativo grau de dificuldade na compreensdo das ideias apresentadas € mais ou menos
inadequada para leitores(as) que estiverem buscando uma significativa simplificacdo de seus
problemas, apesar das nuances nos graus de aprofundamento dos mesmos — hora satisfazendo-
nos, hora deixando-nos avidos pela descoberta de mais acerca das tematicas abordadas.
Conforme o autor recorre, por vezes, a excessivas simplificacdes, a linha de raciocinio se esvai;
também porque o carater pouco esclarecedor (e, em certa medida, carregado de ambiguidade),
presente em algumas partes do texto, devera gerar mais perguntas do que esclarecimentos.
Conforme a obra apresenta diferentes teméticas relativas a Arte, suas ideias tocam-nos
de forma singular; dado — ademais — a sua abrangéncia — que reflete a diversidade e
complexidade das perspectivas com relacdo a Arte, — e mobilizam nossos espiritos, suscitando
uma mudanca de olhares/perspectivas sobre os temas. De modo marcante, também, porque
apresenta-se isto de forma bastante clara como singularidade, por suas especificidades, das
disciplinas Estética e Filosofia da Arte. Conforme o avancar do texto, até seu final, é notavel a
construcdo de uma trama conceitual (ora os conceitos relacionando-se mais, ora menos),

contribuindo assim para o desvelar da estrutura relacional subjacente a obra.
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