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Resumo: Este artigo pretende analisar como a apreensao estética e a beleza artistica séo concebidas pelo
filosofo Jean-Paul Sartre. Ao final de “O imaginario”, Sartre trata diretamente do problema referente a
obra de arte. Com base nas conclusdes sobre a consciéncia imaginante, o autor afirma a irrealidade da
obra de arte e distingue o objeto estético do suporte material que permite a sua manifestacdo. Embora o
real e o irreal coexistam na constituicdo da obra de arte, 0 conteldo préprio das nossas apreensées
estéticas sO pode ser revelado a consciéncia capaz de colocar o irreal. Nesse sentido, o autor destaca que
o “belo” ¢ inacessivel a percepc¢do, mas seu sentido s6 ganhara esclarecimento com a compreensdo de
112 que a beleza artistica é uma totalidade irreal.
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Abstract: This article aims to analyze how aesthetic apprehension and artistic beauty are understood by
philosopher Jean-Paul Sartre. At the end of "The Imaginary", Sartre treats directly the problem
concerning the work of art. Based on his conclusions about the imaginative consciousness, the author
affirms the unreality of the work of art and distinguishes the aesthetic object from the material support
that allows its manifestation. Although the real and the unreal coexist in the constitution of the work of
art, the content proper to our aesthetic apprehensions can only be revealed to the consciousness capable
of putting the unreal. In this sense, the author highlights that the “beautiful” is inaccessible to perception,
but its meaning will only gain clarification with the understanding that artistic beauty is an unreal
totality.
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Né&o é inusitado afirmar que Jean-Paul Sartre foi um autor de grande animo, uma vez
que, ao longo de sua vida, escreveu obras vastas cuja abrangéncia de temas € notavel. Contudo,
salta aos olhos o fato de o fildsofo francés ndo ter se debrucado sobre o &mbito estético, de
modo a trabalhar teoricamente o assunto, em um sistema filoso6fico (SOUZA, 2010, p. 84).

Por outro lado, ndo decorre de tal adverténcia que falar sobre a arte, no interior do
pensamento sartriano seja absurdo; pelo contrario. Como menciona Hoste (2017, p. 10), em
entrevista a Michel Sicard, o préprio Sartre admitiu que teve o intuito de escrever uma obra
inteiramente dedicada as suas concepgdes tocantes a arte. Mas, apesar dessa formulacao estética
nunca ter vindo a luz, ndo devemos desconsiderar que a preocupacdo do filésofo francés para
com as questdes artisticas faz-se recorrente ao longo de sua producéo intelectual®, ainda que de
forma dispersa e estratificada. Uma evidéncia clara a esse respeito se mostra desde O
Imaginario, livro de 1940, no qual, a obra de arte, tratada em seu interior, nos fornece “o melhor
exemplo da irrealidade constitutiva da natureza do objeto imaginario” (COELHO, 1978, p.
400).

Lembremos que na obra supracitada, Sartre parte da admissao de que a consciéncia ndo
é um receptaculo inerte de representacGes, povoado por pequenos simulacros (SARTRE, 1996,
p. 17), mas sim um puro ato que ndo comporta opacidade. Desse modo, ao se debrucar sobre a
problematica relativa a redefinicdo do conceito de imagem, o autor traga as caracteristicas da
consciéncia imaginante, contrapondo-a, principalmente, a consciéncia perceptiva. No entanto,
é tdo somente no capitulo conclusivo do livro em questdo, que Sartre se propde a tratar do
problema referente a arte.

Com base nos estudos empreendidos sobre a consciéncia imaginante, o autor afirma a
irrealidade da obra de arte (SARTRE, 1996, p. 245), o que desemboca na distingdo fundamental
entre o objeto propriamente estético e o suporte material que permite o seu aparecimento. Além
disso, a discussao sartriana em torno do objeto artistico ndo exclui ponderacGes acerca do
“belo”, esse que jamais poderia dar-se a percepcdo (SARTRE, 1996, p. 346), uma vez que a
beleza é um tipo de valor especifico do imaginario. Mas, ainda que breves, as consideracfes
sartrianas ndo estéo isentas de dificuldades. Ora, estabelecida a dindmica entre real e irreal na

constituicdo da obra de arte, como é possivel compreender a apreenséo estética em seu interior,

3 llustrada pelo trabalho do filésofo em campos que abrangem desde a literatura até o teatro e o cinema, entre
outros.
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isto é, a que ela se dirige? Por outro lado, se ao estarmos diante de uma obra de arte, somos
incapazes de perceber a beleza artistica, afinal, o que ela significa para Sartre?

O autor exemplifica suas concepgdes sobre a constituicdo do objeto artistico valendo-se
sobretudo do caso da pintura, da arte dramética e da musica, a fim de nos mostrar como 0
contetdo proprio a criacdo artistica s6 pode ser apreendido pela consciéncia que supde a
nadificacdo do mundo e que irrealiza seu objeto. Da mesma forma, a fruicdo estética esta
intimamente ligada ao irreal e exige que possamos apreender o belo enquanto uma totalidade
desvelada pelo imaginario. Em nossa exposicao, buscaremos langar luz ao modo pelo qual
Sartre compreende a apreensdo estética da obra de arte e o conceito de “belo”, segundo os
aspectos particulares da consciéncia imaginante e sua relacdo com o real. Para tanto, seguiremos
0s seguintes passos: 1) apontaremos as principais caracteristicas da percepc¢éo e da imagem; 2)
explicaremos o que Sartre compreende por obra de arte, com vistas a expor o estatuto da

apreensao estética; e 3) analisaremos o sentido de “belo” para o filésofo francés.

113 1 DA DISTINCAO ENTRE CONSCIENCIA PERCEPTIVA E CONSCIENCIA
IMAGINANTE

Em um primeiro momento, antes de adentrarmos nas especificidades da consciéncia
imaginante e seu desembocar na apreensao estética do objeto artistico, cabe pontuar o que Sartre
compreende por “consciéncia”. Para tanto, ¢ pertinente mencionarmos que, em A
transcendéncia do ego, livro de 1936, Sartre ja havia se desvencilhado das diretrizes da tradigdo
filosofica, as quais tratavam a consciéncia como uma especie de receptaculo de representacdes.
Na esteira do pensamento de Husserl, o ensaio sartriano apresenta a consciéncia como um puro
ato que ndo comporta conteudos: “Ela [a consciéncia] € completa leveza, completa
translucidez” (SARTRE, 2015, p. 24).

Mas, podemos dizer que é posteriormente, no ensaio Uma ideia fundamental da
fenomenologia de Husserl: A intencionalidade, de 1939% que Sartre nos explica detidamente
como a espontaneidade da consciéncia, em seu ato de voltar-se para os objetos do mundo,
contrapde-se a “filosofia digestiva” (SARTRE, 2005, p. 105) feita até entdo. Essa ultima que se

exprime na célebre metafora do “Espirito-aranha”, o qual atrai os contetidos da consciéncia para

4 Cabe ressaltar que esse texto foi, provavelmente, escrito em 1934; o que o0 aproxima, em termos temporais, ao
ensaio sobre A transcendéncia do Ego, escrito no mesmo ano (COOREBYTER, 2003, pp. 7-9).
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sua teia e os reduz a propria substancia da consciéncia, tornando-a opaca. Por sua vez, entendida
como intencional, a consciéncia se mostra como abertura as coisas; ou, Se quisermos, como
direcdo para os objetos transcendentes.

Portanto, com base na no¢ao de intencionalidade, isto é, que “toda consciéncia ¢ sempre
consciéncia de alguma coisa” (SARTRE, 2005, p. 106, grifo nosso), a proposta de O imaginario
se finca no exame da imaginacdo, segundo o intento de tracar seus aspectos distintivos em
relacdo as outras maneiras de visar o objeto (SOUZA, 2015, p. 131). No movimento inicial do
livro, intitulado “O certo”, Sartre reformula o conceito de imagem ao afirmar que essa, além de
ndo ser um simulacro que habita a consciéncia (SARTRE, 1996, p. 16), também néo deve ser
compreendida como uma copia imperfeita de algo externo®. No ponto de vista sartriano, a
propria imagem € uma consciéncia, ou seja, “um certo modo que o objeto tem de aparecer a
consciéncia, ou, se preferirmos, um certo modo que a consciéncia tem de se dar um objeto”
(SARTRE, 1996, p. 19).

Em vista disso, 0 autor busca compreender o modo particular pelo qual a consciéncia
imaginante intenciona seu objeto em contraste com a consciéncia perceptiva, uma vez que
imagem e percepcdo “representam as duas grandes atitudes irredutiveis da consciéncia”
(SARTRE, 1996, p. 160). Todavia, se tanto na percep¢do quanto na imaginacdo o objeto esta
fora da consciéncia, como é possivel garantir que haja uma distingao efetiva entre eles? E nesse
sentido que Sartre precisa assegurar que tal diferenca seja dada pela propria tese da consciéncia,
0 que envolvera a afirmacdo ou a negacéo da presenca ou existéncia do objeto (SOUZA, 2015,
p. 113). Vejamos como isso ocorre.

Em se tratando da consciéncia perceptiva, o objeto real intencionado é posto como
existente e presente, isto €, visamos algo que realmente existe e esta diante de nés. Ademais,
Sartre acentua que a percepcao se particulariza pelo processo lento de aprendizagem sobre o
objeto observado; processo esse que € inesgotavel, dada a infinidade de faces com as quais um
mesmo objeto pode nos aparecer. Nao a toa, o autor afirma que “ha algo de excessivo no mundo
das ‘coisas’: a cada instante, ha sempre infinitamente mais do que podemos ver e, para esgotar
a riqueza da minha percepg¢ao atual, seria necessario um tempo infinito” (SARTRE, 1996, p.

22). Em outras palavras, diante da percepcédo do objeto real, constatamos uma gama de detalhes

® Como comenta Souza (2018, p. 314): “Na medida em que a imagem é colocada como copia imperfeita, menor,
errada, do objeto real, torna-se impossivel, segundo Sartre, distinguir uma da outra, e quando isso ocorre, 0 papel
e importancia de cada um ficam incompreendidos”.
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e de aspectos inexauriveis, 0s quais sempre extrapolam nossa capacidade de aprendé-los
simultaneamente e em um Gnico momento.

Por outro lado, se na percepcéo tem-se a afirmacéo da presenca e da existéncia do objeto,
0 mesmo ndo ocorre com a imagem. Na imaginacgdo, o objeto irreal é colocado como ausente
ou inexistente, abarcando o nada em todas as suas formas®. Nesse sentido, se 0 objeto real
permite a formacdo lenta e gradual de um saber, a imaginacéo se particulariza pelo o que sartre
chama de “fendmeno de quase-observacdo”. Isso significa que ha “um saber imediato”
(SARTRE, 1996, p. 21) sobre o objeto, na medida que ele é inteiramente constituido por nos e,
portanto, ha nele apenas o que n6s mesmos colocamos: “Numa palavra, o objeto da percepcao
excede constantemente a consciéncia; o objeto da imagem é apenas a consciéncia gque se tem
dele; [...] ndo se pode aprender nada de uma imagem que ndo se saiba antes”’ (SARTRE, 1996,
p. 23). Ndo h& uma riqueza de mindcias a serem observadas que nos facam obter um
conhecimento novo, o objeto irreal jamais nos surpreende, ndo oferece nenhum risco ou espera,
ele é certo (SARTRE, 1996, p. 24). Logo, ¢ tal como “uma observa¢do que nada aprende”
(OLIVEIRA, 2019, p. 12).

115 Mas isso ndo é tudo. Sartre destaca que a percepcao engloba um aspecto passivo, pois
ndo se pode dizer que ela cria o objeto real (SOUZA, 2018, p. 322). Em contrapartida, na
imagem, hd um carater propriamente ativo: “Uma consciéncia perceptiva aparece como
passividade. Ao contrario, uma consciéncia imaginante é uma espontaneidade que produz e
conserva o objeto como imagem” (SARTRE, 1996, p. 28).

Além disso, é preciso frisar que esse aspecto criador da consciéncia imaginante se
relaciona com o nada envolvido em toda a imagem. Ora, mesmo se quiséssemos, ndo adiantaria
tomar o objeto irreal como se ele fosse realmente existente e como se estivesse diante de nds,
tal como na percepcdo. O objeto da imagem, na medida em que comporta a auséncia ou a
inexisténcia, € um nada de ser. A esse respeito, o exemplo da auséncia de Pierre é bastante
ilustrativo: desejo ver Pierre, mas ele esta ausente. Ao pensar no que ele pode estar a fazer neste
momento, instalado em Berlim, eu acabo por apreender “um objeto que ndo me foi dado de
modo algum ou que me ¢ dado justamente como fora de alcance” (SARTRE, 1996, p. 237), isto

é, eu coloco o nada. Nesse sentido, a imagem de Pierre esta bem proxima da imagem do

6 De acordo com Souza (2018, p. 324), podemos também dizer “ndo-presente ou ndo-existente — o que expressa
melhor a énfase sartriana na colocagdo da imagem como um nada”.
" Donde decorre sua “pobreza essencial” (SARTRE, 1996, p. 31).
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centauro - a qual afirmamos sem dificuldade sua inteira inexisténcia - pois, em ambos 0s casos,
temos a irrealidade posta.

Na primeira parte da conclusdo do livro de 1940, Sartre postula que o estabelecimento
da tese de irrealidade é a condicdo essencial para que a consciéncia possa formar imagens
(SARTRE, 1996, p. 238). Em outras palavras, é necessario que a consciéncia tenha a
possibilidade de colocar um objeto que esta a parte do espaco e do tempo, ou seja, ela deve
poder negar o espaco e o tempo onde o objeto irreal ndo € encontrado (COELHO, 1978, p. 222).
Assim, a consciéncia imaginante apresenta-se como um ato negativo que constitui irrealidades
(SARTRE, 1996, p. 232), na medida em que nadifica 0 mundo, colocando seu objeto & margem
do real. Com isso, introduz-se o nada ndo apenas no objeto, mas também na propria realidade
(COELHO, 1978, p. 222).

Uma vez que a negacdo do real é tida como indispensavel para o estabelecimento do
irreal, Sartre nos explica que a condi¢é@o para que a consciéncia possa imaginar envolve um
duplo procedimento: “E preciso a0 mesmo tempo que possa colocar o mundo em sua totalidade
sintética e que possa colocar o objeto imaginado como fora do alcance em relacdo a esse
conjunto sintético [...]” (SARTRE, 1996, p. 239). Mas cabe perguntarmos, como poderia, entéo,
uma consciéncia imaginar se estivesse tdo somente “atolada no mundo”, “submersa no real”
(SARTRE, 1996, p. 39)? Em decorréncia disso, o filésofo afirma que a capacidade imaginaria
da consciéncia implica a ultrapassagem do real, isto €, que em sua propria natureza ela possa
escapar do mundo, recuar-se dele: “Numa palavra: ela precisa ser livre” (SARTRE, 1996, p.
240).

Até este momento, ainda que de maneira bastante resumida, buscamos apontar 0s
aspectos centrais da consciéncia imaginante em contraposicdo a consciéncia perceptiva.
Acreditamos que esse panorama nos fornece recursos para entendermos de forma mais clara
como a questao estética se insere no interior de O imagindrio; questdo essa que nos ocuparemaos

a partir de agora.

2 A APREENSAO ESTETICA ESTA VINCULADA A CONSCIENCIA QUE
IMAGINA

Podemos dizer que a analise sartriana sobre a redefini¢do do conceito de imagem e sobre

a consciéncia imaginante culmina na problematica concernente a obra de arte, pois “todo ato
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da imaginacdo estd lidando com a irrealidade. Isso ¢ 0 mesmo que acontece na criagdo artistica”
(OLIVEIRA, 2019, p. 15). Desse modo, na segunda parte da conclusao do livro, Sartre ressalta
que, mesmo sem ter pretensdes de trabalhar o problema da arte como um todo - tendo admitido
que seria necessario a elaboracdo de um livro exclusivo para tanto -, afirma que a obra de arte
estd intimamente ligada ao problema do imaginéario e conclui que a mesma é um irreal
(SARTRE, 1996, p. 245), isto é, apresenta-se como negacao do real, posto que possui um tempo
e um espaco proprios.

Ainda que a questdo sobre o0 objeto artistico esteja inserida no interior de um contexto
muito mais abrangente, ndo se exclui, com isso, sua fundamental importancia para bem se
compreender a atuacdo da consciéncia imaginante. A fim de ilustrar como o tema da apreensao
estética € posto, escolhemos utilizar os exemplos trabalhados por Sartre relativos ao caso da
pintura, da arte dramatica e da musica, pois acreditamos que tais artes nos ajudam a delinear o
caminho expositivo sobre o problema proposto.

E preciso salientar que a teoria da imagem sartriana possui uma especificidade bem
marcada em relacdo as demais: para o autor francés, a imagem € toda forma de visar um objeto

117 ausente por meio de um analogon (OLIVEIRA, 2019. p. 14). No pensamento sartriano,
entende-se por analogon “um representante daquilo que ndo esta aqui ou que ndo existe”
(SOUZA, 2016, p. 274). Portanto, em se tratando do caso da obra de arte, devemos compreender
que o representante real da imagem, criado pelo artista, ndo é idéntico ao objeto estético
propriamente dito.

Ao tomarmos o caso da pintura, segundo o exemplo do quadro de Carlos VIII, a tela,
objeto real, € apenas o analogon material que permite a aparicdo do objeto estético, ou seja,
Carlos VIII. Além disso, na medida em que a imagem do monarca é o elemento irreal em jogo,
se supomos que o quadro em questdo foi deteriorado em um incéndio, ndo serd a imagem de
Carlos VIII que tera queimado. O fogo seria capaz de atingir apenas o suporte material da
imagem, dado que a irrealidade ndo est& submetida de modo algum as condigdes do mundo que
nos circunda. Mas isso ndo € tudo. Sartre enfatiza que considerar tanto a tela por si mesma
guanto o quadro - as camadas reais das tintas utilizadas pelo pintor, por exemplo - jamais fara
com que o objeto estético apareca. E ndo se trata de pensar que ele “esteja escondido pelo

quadro, mas porque ndo pode dar-se a uma consciéncia realizante” (SARTRE, 1996, p. 245),

de modo que:
Esse Carlos VIII figurado é forgosamente correlativo do ato intencional de
uma consciéncia imaginante. E, como esse Carlos VIII, que é
ISSN: 2238-7692 Agatha Cavallari
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um irreal enquanto apreendido na tela, é precisamente o objeto de nossas
apreciagOes estéticas (€ dele que diremos que € ‘emocionante’, ‘pintado com
inteligéncia’, ‘com poder’, ‘com graga’, etc). Somos forgados a reconhecer
que, num quadro, o objeto estético € um irreal (SARTRE, 1996, p. 246, grifo
do autor).

Ora, ainda que a explicacdo sartriana advirta sobre 0 modo pelo qual o objeto artistico
nos é dado, é preciso examinar a afirmacdo do autor mais de perto. Nos termos postos, ndo seria
pertinente indagar como Sartre admite que o objeto estético ndo se faca presente no instante
simultaneo que olhamos o quadro, enquanto analogon da imagem de Carlos VII1? Se nossa
consciéncia comporta tanto a apreensdo do objeto real quanto do objeto irreal, por que ha
necessidade de o filésofo francés estabelecer a operacéo de tal disparidade? Isso se justifica na
medida em que o “ato intencional da consciéncia que apreende a irrealidade do objeto estético
exclui a consciéncia que apreenderia esse objeto enquanto uma obra material” (HOSTE, 2017,
p. 14). E nesse sentido, portanto, que a imagem figurada na tela “¢ forgosamente correlativa do
ato intencional de uma consciéncia imaginante”, ou seja, o aparecimento do objeto que
apreendemos esteticamente exige a conversdo da captura da realidade pela nadificacdo do
mundo para manifestar-se enquanto tal.

Todavia, ndo devemos inferir que Sartre esta simplesmente delineando a oposicéo entre
a realidade e o imaginario. Antes, trata-se de constatar como as duas dimensdes operam em
conjunto na obra de arte, pois a composi¢do dos elementos reais ndo encobre o objeto artistico,
mas sim o revela: “O real esta ai, é preciso reafirma-lo, no resultado das pinceladas, na aplicagdo
das tintas na tela, em sua granulagdo, no verniz passado nas cores” (SARTRE, 1996, p. 246).
Como pondera Souza (2018), se em um primeiro momento, Sartre faz a distingdo estatica entre
percepc¢do e imaginacdo, real e irreal, isso ndo significa que a relagdo dindmica entre as partes
contrastantes seja descartada. No pensamento sartriano, e com mais evidéncia no caso da obra
de arte, percepc¢éo e imaginacdo se mostram intimamente ligadas, embora suas particularidades
ndo se excluam ou formem um amalgama. A questdo que se coloca concerne ao fato de que o
desvelamento do objeto de nossas aprecia¢des estéticas ndo se dé a consciéncia que percebe a
realidade, mas unicamente aquela que tem a possibilidade de criar a irrealidade a partir do pano
de fundo estabelecido no real (HOSTE, 2017, 15), isto &, a consciéncia imaginante.

Se o0 desvelamento do objeto artistico ocorre apenas no imaginario, ndo se segue, com
1SS0, que a constituicdo material da obra de arte ndo influencie diretamente o nosso modo de
apreendé-lo. E verdade que o irreal confere sentido & matéria que o exprime, mas a confecgéo

real também atua sobre 0 modo como a consciéncia imaginante apreende a criacdo do artista;
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fato que faz da obra de arte uma troca muatua e genuina entre o real e o irreal. Esse movimento
pode se tornar limpido se nos atentamos para o0 exemplo de Matisse utilizado por Sartre, no qual
a especificidade do aspecto lanoso presente na figuracdo do tapete vermelho, demonstra como
o0s elementos materiais, dos quais o artista se vale, impactam significativamente a forma como

nos apreendemos o0 objeto estético.

O artista, mesmo quando se preocupava unicamente com as relacdes sensiveis
entre as formas e as cores, escolheu precisamente um tapete para reforgar o
valor sensual desse vermelho: os elementos tateis, por exemplo, devem
encontrar sua intencionalidade através desse vermelho, é um vermelho lanoso,
porque o tapete é de uma matéria com lanosidade. Sem essa caracteristica
“lanosa” da cor, alguma coisa teria sido perdida [...] Mas, se Matisse escolheu
precisamente um tapete em vez de uma folha de papel seca e polida, foi por
causa do amalgama voluptuoso que constituiria a cor, a densidade e as
qualidades tateis da 1a (SARTRE, 1996, p. 247).

O exemplo supracitado evidencia como, ainda no nivel da realidade percebida, a escolha
do artista pela especificidade dos elementos que constituem o representante material da obra de
119 arte, incide sobre a nossa apreensdo estética,® de modo que “o objeto irreal nio se aproveita da

tela somente para revelar-se, mas aproveita-se também das caracteristicas reais daquilo que é
figurado na tela” (HOSTE, 2017, p. 49). Para sair do terreno pictorico, podemos clarear o que
se diz ao considerarmos, por exemplo, L homme qui marche, de Giacometti. Na medida em que
é um irreal, o sentido propriamente estético da escultura esta para além dos limites da matéria
que a exprime, qual seja, o bronze manipulado pelo artista, as dimensdes da obra, a forma de
sua extensdo no espaco, etc. No entanto, sdo as caracteristicas especificas que Giacometti
conferiu a matéria que permitem o aparecimento do L’ homme qui marche. N80 é custoso
afirmar que, se ao invés do bronze, o artista tivesse escolhido o marmore ou a madeira, nossa
apreensdo da obra se modificaria como um todo, visto que as caracteristicas do bronze séo de

certa forma aproveitadas pelo irreal. Portanto, de acordo com esta dindmica, se, por um lado, o

8 E interessante ressaltar que Sartre destaca o cubismo como um caso que parece fornecer um contra-exemplo &
teoria da irrealidade do objeto artistico. Ora, ainda que tal vertente proclame a ndo imitagéo ou representacéo do
real, isso ndo significa que o objeto figurado no quadro remete a si mesmo e, com isso, seja considerado como um
objeto integrante da realidade devido a falta de significacdo caracteristica. Embora haja a distor¢do das figuras
pintadas, de modo que elas deixam de se assimilar com as coisas percebidas no real, 0 analogon nédo tem seu
estatuto rebaixado, isto &, ele ainda funciona como o suporte que manifesta a irrealidade da obra de arte. Porém,
neste caso, através dele ¢é representado “um conjunto irreal de coisas novas, de objetos que nunca vi nem virei
jamais, mas que ndo deixam de ser irreais, objetos que ndo existem no quadro, nem em parte alguma do mundo
[...I” (SARTRE, 1996, p. 248, grifo do autor).
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real solicita o aparecimento da consciéncia imaginante, por outro lado, nossa apreensdo da
irrealidade é influenciada pela matéria perceptivel.

Nesse sentido, é forcoso admitir que o primeiro contato do sujeito com a obra de arte se
da pela percepcdo, uma vez que os elementos que aparecem a consciéncia perceptiva sdo 0s
primeiros a nos afetar, quais sejam, a vivacidade das cores dispostas sobre a tela de um quadro,
o tamanho imponente de uma escultura renascentista, a abertura de vozes em um arranjo
musical etc. Contudo, a parte material da obra de arte devera ser ultrapassada pelo imaginario,
pois ele “representa a cada instante o sentido implicito do real” (SARTRE, 1996, p. 244). Em
consequéncia, apenas a consciéncia imaginante é capaz de apreender o sentido da obra enquanto

objeto estético, 0 que é terminantemente invisivel a percepcao.

2.1 O belo é uma totalidade irreal

Bem entendido, gostariamos de ressaltar a ponderagdo que Sartre faz a respeito da nocéo
de “belo”, na medida em que esse tipo de valor engloba a particularidade da consciéncia que
cria o irreal e possui uma ligagdo intima com o problema em torno da apreensao estetica. Ainda
na conclusdo do texto de 1940, Sartre afirma que “o que ¢ belo, ao contrario, € um ser que ndo
poderia dar-se a percepcao, e que em sua propria natureza, esta isolado do universo” (SARTRE,
1996, p. 246). Isso significa que o objeto artistico, sendo uma irrealidade, ndo esta submetido
as regras do real, as quais envolvem a objetividade de um tempo e de um espaco. Esse objeto
também ndo mantém vinculos com outros objetos, ele estéa isolado de todas as circunstancias
do mundo & nossa volta®. O quadro de Carlos V1II ilustra bem este movimento: ele foi iluminado
por uma luz irreal, por mais que eu tente iluminar a bochecha do monarca projetando uma luz
real sobre seu rosto, apenas conseguirei alterar a iluminacao da parte do quadro na qual localiza-
se a bochecha de Carlos VIII (SARTRE, 1996, p. 239). Portanto, a beleza artistica ndo pode
dar-se a percepcdo, uma vez que supde a atitude imaginante.

Contudo, talvez ainda haja algo obscuro no sentido sartriano da apreenséo da obra de
arte que pode nos conduzir ao engano. E em virtude de desfazer possiveis embaracos que, em
primeiro lugar, Sartre chama a atengdo para a “hipdtese da passagem do imaginario ao real”

(SARTRE, 1996, p. 246), a fim de desmancha-la. Segundo essa suposi¢do, assume-se que 0

% Nesse sentido, “além de ndo obedecer aos principios de individuagio e identidade, o objeto em imagem, néo
possuindo um tempo e um espaco objetivos, ndo mantém vinculos com nenhum outro objeto, ndo existe equilibrio
com 0 meio, mas apresenta-se completamente isolado, independente, sem meio [...]” (COELHO, 1978, p. 406).
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artista realiza na matéria a ideia que primeiramente teve enquanto imagem. Em outros termos,
poderiamos pensar que o pintor realizou sua imagem mental na tela do quadro. Com isso, seria
possivel admitir que houve a transicdo do imaginario ao real, de acordo com essa suposta
“realiza¢do” da imagem. Mas, além de uma mera hipotese, esse raciocinio ¢ enganoso no que
concerne a perspectiva sartriana sobre a apreensao do objeto artistico. Por sua prépria natureza,
a imagem esta a parte do real, isolada e incomunicavel.

Assim, o pintor ndo partiu do imaginario e posteriormente entregou a imagem na
realidade. Antes, ele construiu um analogon material que possibilita ndo a realizacdo do
imaginario, mas sim sua objetivacdo (SARTRE, 1996, p. 246). A imagem, embora provida do
analogon, permanece inacessivel ao olhar imerso no real. E nesse sentido que Sartre pode
afirmar que as pinceladas singulares expressas na tela ndo foram dadas para serem encerradas
nelas mesmas, da mesma forma que também ndo poderiam ter sido feitas para a construcdo de
um “conjunto real coerente no sentido em que se pode dizer que determinada alavanca numa
maquina foi concebida para o conjunto e ndo para si propria” (SARTRE, 1996, p. 246). As
pinceladas apenas fazem sentido se forem apreendidas enquanto ligadas a um certo conjunto

121 sintético dado na irrealidade.

Em segundo lugar, Sartre estabelece a importante distingéo entre o prazer sensual, isto

é, aquele transmitido pelos sentidos, e o prazer propriamente estético. O exemplo utilizado pelo

autor retoma os vermelhos que Matisse se vale ao pintar:

O que engana aqui é o prazer real e sensual transmitido por certas cores reais
na tela. Certos vermelhos de Matisse, por exemplo, provocam uma satisfacdo
sensual em quem os vé. Mas é preciso deixar bem claro: essa satisfagdo
sensual, se a consideramos isoladamente - por exemplo, se é provocada por
um vermelho dado na natureza -, ndo tem nada de estético. E pura e
simplesmente um prazer dos sentidos. Quando apreendemos, pelo contrério,
o vermelho do quadro, essa apreenséo, apesar de tudo, faz parte do conjunto
irreal, e € nesse conjunto que ele é belo (SARTRE, 1996, p. 247, grifo nosso).

Sartre admite que € possivel apreender o vermelho de um modo ndo estético. Se o
apreendemos de forma isolada ou como um objeto percebido no mundo, tal como um vermelho
dado na natureza, ndo estaremos desfrutando esteticamente da cor, havera apenas a satisfacao
sensual. Segue-se, com isso, que a genuina apreensao estética do vermelho implica que ele seja
visado como um irreal: “Portanto, é no irreal que as relagdes de cores e formas adquirem seu
verdadeiro sentido” (SARTRE, 1996, p. 247).

Além disso, ndo podemos deixar de notar que a citacdo sartriana supracitada traz consigo

um elemento relevante, porém sutil, sobre a nogdo de “belo”. Esse elemento diz
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respeito a ideia de “conjunto”, a qual ndo é desenvolvida em O imaginario, mas que aparece
com mais detalhe em um momento especifico da atuacao intelectual do filésofo. No inicio deste
texto, mencionamos que Sartre ndo pode ser considerado um tedrico da arte, dado que o autor
ndo escreveu um sistema que tivesse concatenado suas reflexdes estéticas. No entanto, durante
0 periodo que esteve no Brasil, Sartre realizou uma conferéncia na Universidade Mackenzie
(Sdo Paulo), no ano de 1960. Nessa ocasido, a ideia de beleza fora trabalhada com
exclusividade, ainda que de modo breve. Assim, € necessario que facamos algumas mencdes a
fala sartriana, uma vez que ela nos fornece alguns subsidios para melhor compreendermos o
que é eshogado no texto de 1940.

Na conferéncia em questdo, Sartre parte do principio de que quando estamos diante de
uma obra de arte, sabemos o que faz com que ela seja bela (SARTRE, 1987, p. 8). Isso ocorre
devido a associagdo feita pelo autor entre a ideia de “totalidade” e a beleza envolvida na criacao
artistica: “Creio que Valéry foi quem melhor expressou isso quando disse que, numa obra
literaria bela, as frases ndo remetiam apenas a frase seguinte, as ideias, 0s objetos evocados ou
0S personagens ndo remetiam apenas a uma, duas ou trés determina¢cfes do conjunto, mas a
todas” (SARTRE, 1987, p. 8). Assim, 0 autor estipula a estreita ligacao entre a ideia de conjunto
e o sentido das partes isoladas em relacdo ao todo. Mas, poderiamos perguntar, o que Sartre
quer dizer com a ideia de “todo”? Ou melhor, qual é o significado atribuido pelo autor & nogéo
de totalidade?

De inicio, é preciso esclarecer que a totalidade ndo é o mesmo que produzir uma soma.
Ao somarmos, as unidades ndo se modificam, mesmo sendo acrescentadas umas as outras, de
modo que o nimero s6 pode ser constituido pelo conjunto (SARTRE, 1987, p. 8). Por outro
lado, a totalidade permite que cada parte integrante esteja em ligagdo com o todo, sem que isso
impeca sua consideracdo como elemento particular. Nesse sentido, podemos dizer que, no
objeto de nossas apreciacdes estéticas, a totalidade é constituida de modo que cada parte em
sua singularidade € importante, mas mantém-se concomitantemente ligada a todas as outras, em
uma relacdo de “dupla implicacdo” (LOPES, 2019, p. 78).

Sartre insiste no exemplo do quadro e nos mostra que, ao aprecia-lo, a cor azul pintada
na tela pode chamar nossa atencdo em particular, mesmo se ela estiver contraposta ou em
equilibrio com outra cor determinada. Mas, se considerarmos o azul sozinho, ndo teremos
condigdes de considerar como bonita cor alguma que compde a pintura (SARTRE, 1987, p. 8).
Portanto, a obra de arte necessita que a vejamos como um todo, ponderando seus elementos em

conjunto (LOPES, 2019, p. 78). Afinal, assim como fora anunciado em O imaginério, na
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apreciacdo de obras impressionistas, “o pintor [...] extraira o conjunto ‘floresta’ ou ‘ninfas’ da
multiddo de pequenas pinceladas que ele deu em sua tela” (SARTRE, 1996, p. 240).1°

Apods ter analisado o caso da pintura, em O imaginario, Sartre afirma que sua concepgéo
sobre a irrealidade da obra de arte e a manifestacdo da mesma por meio de um analogon, se
estende de igual maneira as demais artes (SARTRE, 1996, p. 248). Ao mencionar o caso teatral,
0 autor nos mostra como em uma interpretacdo de Hamlet, o analogon em questéo é proprio o
corpo do intérprete, o qual serve como suporte material do personagem imaginario (SARTRE,
1996, p. 248), isto €, o personagem ausente ou ficticio. Assim, o ator ir4 irrealizar Hamlet,
colocando todo seu empenho para fazer de suas préprias emocgOes e gestos, os analoga do
comportamento e dos sentimentos do her6i (SARTRE, 1996, p. 249).

Mas, apesar de Sartre ter afirmado a irrealidade de todo objeto artistico, quando
direcionamos nosso olhar para a arte musical, logo de inicio, constata-se a dificuldade em
reconhecer como opera a distingdo entre o representante material e a propria musica como o
irreal a ser considerado na apreensdo estética. O fildsofo francés enquadra o problema de modo
a reconhecer que, a principio, a masica ndo parece remeter a nada além de si mesma (SARTRE,

123 1996, p. 249). Em outros termos, talvez, possamos admitir que a matéria e a referéncia dessa
arte se confundam (SILVA, 2004, p. 101), o que a tornaria uma excecao entre as outras
manifestacOes artisticas.

No entanto, analisemos de forma mais detida a seguinte situacdo da qual Sartre se vale
para solucionar o problema posto: se desejo ouvir a execugdo da Sétima Sinfonia de Beethoven,
naturalmente, me dirijo a uma sala de concerto. N&o é dificil entrever que uma requisicao basica
a ser cumprida envolve a preferéncia pela apresentacdo de uma orquestra que esteja capacitada
para efetuar uma boa interpretacdo da obra; tendo em vista a experiéncia dos musicos e a
fidelidade da regéncia do maestro a Beethoven, por exemplo. De todo modo, tais critérios sdo
motivados pelo desejo de ouvir a obra com perfei¢ao, “como estando diante da Sétima Sinfonia,
ela mesma, em pessoa” (SARTRE, 1996, p. 250, grifo do autor). Tais expressoes referem-se ao
fato de que a composicdo de Beethoven é indiscutivelmente uma coisa. Mas ndo é uma coisa
qualquer: ao ouvi-la, ndo podemos dizer que ela se dd como um objeto datado, que possui uma
existéncia concreta no tempo (SARTRE, 1996, p. 250). Se eu estiver em uma sala de concerto

em S&o Paulo ou em Paris, ouvirei a mesma Sinfonia, ainda que interpretada de formas distintas.

10 Embora o exemplo nos pareca bastante pertinente, salientamos que a afirmagéo sartriana esté inserida no
contexto da liberdade requerida a consciéncia imaginante e sua consequente necessidade de colocar o mundo como
totalidade sintética e nega-lo. Contudo, enxergamos a possibilidade de estender a ideia expressa sobre conjunto e
suas partes propriamente a nogao de beleza e de totalidade, envolvidas no caso do objeto artistico.
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De fato, a sala, 0 maestro, a orquestra desapareceram. Estou diante da Sétima
Sinfonia, mas sob a condicdo expressa de ndo ouvi-la em parte alguma, de
cessar de pensar que o acontecimento € atual e datado [...] Na medida que eu
a apreendo, a sinfonia ndo esta aqui, entre estas paredes, sob estes arcos. Ela
também ndo ¢ do “passado” como se eu pensasse: essa € a obra criada em tal
data pelo espirito de Beethoven. Esta inteiramente fora do real. Tem seu
préprio tempo, ou seja, possui um tempo interno que transcorre da primeira
nota do allegro até a Gltima nota do final. A Sétima Sinfonia ndo esta de modo
algum no tempo. Escapa inteiramente do real. D&-se em pessoa, mas como
ausente, como estando fora de alcance (SARTRE, 1996, p. 250).

No excerto destacado, Sartre ndo deixa duvidas sobre a auséncia caracteristica do objeto
irreal, constatada na apreensdo da obra beethoveniana. E, na medida em que a irrealidade da
composicdo musical é atestada, faz-se necessario um suporte material que permita 0 seu
aparecimento. Ora, é razoavel supor que se ocorrer um acidente repentino e a sala de concerto
incendiar-se, a orquestra cessara de tocar; 0 mesmo acontecera se for preciso que o maestro
interrompa a regéncia devido a um mal-estar, por exemplo (SARTRE, 1996, p. 250). Logo, é
forcoso admitir que a execucdo da sinfonia é seu proprio analogon, na medida em que a
execucdo funciona como o representante material que permite a musica exprimir-se no espacgo
e no tempo da realidade da sala de concerto. Contudo, ndo devemos nos enganar: para apreendé-
la esteticamente, ¢ necessario que efetuemos a “reducdo imaginante”, isto €, que os sons reais
sejam apreendidos como analoga (SARTRE, 1996, p. 251).

Se, por um lado, o caso musical parece ndo evidenciar tdo facilmente a dindmica entre
real e irreal intrincada a obra de arte, por outro lado, a nocdo do belo relacionada a ideia de
totalidade se apresenta de forma bastante clara. J& em O imagindrio, Sartre afirma que
“naturalmente, ndo precisamos provar que essa coisa [a sinfonia] € um todo sintético, que néo
existe por suas notas, mas por grandes conjuntos tematicos” (SARTRE, 1996, p. 250).
Reaparece, aqui, a ideia de uma certa “apreensao pelo conjunto”, que ja fora apresentada no
exemplo da pintura. Mas, na mdsica, é patente como uma nota considerada de forma isolada
ndo permite sequer que a localizemos no interior da série sonora que compde a melodia. E
preciso que, em sua apreensao, estejamos a0 mesmo tempo “adiante” e “atras” da nota tocada.
O raciocinio € o seguinte: “Nao se pode conceber ouvir uma melodia nota apds nota. Isso ndo
significa nada, assim como nao se |1é uma frase palavra por palavra: a frase é lida conjuntamente,
voltando-se as vezes a alguma palavra para uma orientagdo” (SARTRE, 1987, p. 19).

Assim, tanto na musica quanto nas demais artes, hd uma decifracdo a ser feita que

envolve a captura sintética do objeto artistico pela consciéncia imaginante. Decifracdo essa que,
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inclusive, viabiliza a concepgéo de Sartre sobre o belo ser compreendido, tal como o homem,
com base no futuro (SARTRE, 1987, pp. 18-19). Isso significa, em primeiro lugar, que a nossa
percepcao do homem é distinta do modo como vemos as coisas inanimadas. Se considerarmos
o exemplo de uma bola que esta rolando sobre a mesa, retomaremos 0s movimentos sucessivos
até o impulso inicial que desencadeou seu lancamento, ou seja, a enxergamos com base no
passado. Neste caso, ndo podemos sequer falar de um futuro, mas sim de destino, pois, ao
vermos a bola rolar, adicionada a percepcdo do limite da mesa, sabemos que ela ha de cair
(SARTRE, 1987, p. 18). O mesmo ndo acontece com 0 homem. Se ao acompanhar os gestos de
alguém, observo um cigarro ser tirado do bolso, logo saberei o sentido de tal agdo. Compreendo,
assim, o ato de modo inverso em relagdo as coisas, isto €, “ndo como uma espécie de objeto
inerte que esfrega a caixa e que cai, mas como um desejo de fumar que vem acender um fésforo
a partir da chama, um fésforo que acende este cigarro” (SARTRE, 1987, p. 18). E esta questio
com o futuro que esta em jogo na beleza do objeto artistico. O exemplo musical permite ainda
ilustrar como sé podemos apreender o sentido da movimentagdo harménica de um tema jazz
considerando a sequéncia dos acordes, isto é, se a compreendermos como uma totalidade.

125

2.2 Fruicao estética desinteressada em termos sartrianos

Feito este percurso, talvez tenhamos mais elementos para melhor entendermos a
afirmacdo sartriana, feita em sua “psicologia fenomenologica da imaginagdo”, sobre a
impossibilidade de caracterizar o real na chave do belo, uma vez que “a beleza é um valor que
sO poderia ser aplicado ao imaginario e que comporta a nadificagdo do mundo em sua estrutura
essencial” (SARTRE, 1996, p. 251). Ora, ndo seria absurdo dizer que a perspectiva sartriana
sobre a obra de arte se vale da nocdo kantiana do desinteresse presente no modo como fruimos
esteticamente, uma vez que a fruicdo do objeto artistico ndo se dirige a materialidade da obra,
a qual faz parte do mundo real que nos circunda, mas sim ao objeto irreal, que pertence a um
outro tempo e a um outro espago. De fato, o autor faz tal anunciagdo: “Eis ai por que Kant pode
dizer que era indiferente que o objeto belo, apreendido na medida em que é belo, fosse dotado
ou ndo de existéncia; eis por que Schopenhauer pdde falar de uma espécie de suspensdo da
Vontade de Poténcia” (SARTRE, 1996, p. 248).

Cabe destacar que, na Analitica do Belo, Kant afirma que o juizo de gosto é um juizo
estético, e, portanto, ndo concerne ao entendimento (KU, AA 05, 203). Distinto do interesse

pelo objeto relacionada a satisfacdo que acompanha o bom e o agradavel, o juizo de gosto, na
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medida em que é tdo somente contemplativo, particulariza-se por ser indiferente a existéncia
do objeto. Com isso, este tipo de juizo se isenta de contribuir para 0 conhecimento e ndo esta
fundado em conceitos, e nem mesmo a eles se direciona (KU, AA 05, 209). Tal juizo permite

apenas que, na contemplacdo estética, o sujeito considere o sentimento de prazer ou desprazer.

Denomina-se interesse a satisfacdao que ligamos a representacdo da existéncia
de um objeto. Logo, tal satisfacdo também tem sempre relagdo com a
faculdade de desejar, seja como fundamento de determinacdo desta, seja ao
menos como necessariamente concatenada com tal fundamento. Agora,
guando se quer saber se algo é belo, ndo se quer saber se ndés ou quem quer
que seja temos ou poderiamos ter um interesse na existéncia do objeto, mas
sim como o julgamos na mera contemplacéo [...] (KU, AA 05, 204).

Além disso, o filsofo alemao ressalta como a pureza do juizo de gosto requer a exclusdo
de qualquer interesse para considerar-se a beleza, pois a aptiddo para bem ajuizar sobre as
questdes relacionadas ao gosto implica a completa indiferenga acerca da existéncia da coisa
(KU, AA 05, 205). E neste sentido que podemos compreender a mobilizagio schopenhaueriana
feita por Sartre, uma vez que, “partindo da defini¢do kantiana do belo como o que apraz de
maneira desinteressada, Schopenhauer pensa a contemplacdo estética como completamente
desinteressada, objetiva no sentido de ndo submetida ao querer, a vontade” (MACHADO, 2006,
p. 208).

Nos termos da estética contemplativa de Schopenhauer, no acesso a ldeia, isto €, a
objetivacdo primeira da VVontade, por meio da representagdo estética, o sujeito é destituido do
estatuto de individuo enquanto composto de conhecimento e de corpo, tornando-se o sujeito
puro e desinteressado do conhecimento (CACCIOLA, 2014, p. 93). A esse respeito, destaca-se
a isencdo da dimensdo corporea na experiéncia da contemplacdo artistica. Questdo essa que
Sartre, certo modo, parece corroborar, uma vez que retoma a nogdo sobre o objeto artistico
exigir de quem o Vvé a suspensao de dores e preocupacgdes cotidianas, que envolvem desde
sofrimentos estomacais até inquietacfes advindas de maus negdcios, ou mesmo de conflitos
interpessoais. A fruicdo da beleza estética, assim, solicita que o sujeito “se arranque a ordem
do mundo, por liberdade, para se por diante desta ordem que lhe ¢ apresentada” (SARTRE,
1987, p. 15).

Dessa forma, podemos dizer que a questdo aqui inserida concerne a constatacéo de que,
em ambos os autores, temos o olhar que ndo esta voltado para existéncia da coisa, mas
unicamente para os seus modos de manifestacdo (LOPES, 2019, p. 79). Ademais, de acordo

com Sartre, a recuperacdo kantiana serve para mostrar que se ha um desinteresse
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pela existéncia do objeto de nossas apreciagdes estéticas, isso ocorre ndo porque pretende-se
falar de um mistério sobre a apreensdo da realidade, mas unicamente porque o objeto estético,
sendo uma irrealidade, sé pode ser constituido e apreendido por uma consciéncia que o coloca
como tal (SARTRE, 1996, p. 248). Logo, a apreensdo estética jamais poderia dar-se a uma
consciéncia submersa no real, que somente intenciona o fastio da realidade bruta. A experiéncia

estética esta intimamente ligada a consciéncia que imagina.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Centramos nosso percurso em torno de duas questdes que consideramos cruciais para se
compreender as concepg¢des sartrianas no ambito estético. Assim, a partir da intencionalidade
da consciéncia, vimos que, enquanto a percepcao coloca seu objeto como existente e presente,
0 objeto da imagem € ausente ou inexistente. Contudo, se real e irreal sdo contrapontos
fundamentais da teoria sartriana sobre o imaginario, a obra de arte demonstra como sua

127 constituicdo depende da dindmica entre ambos. Por outro lado, uma vez que a obra de arte €
uma irrealidade, o exame feito nos mostrou que a apreensao estética s pode ser operada pela
consciéncia que nadifica 0 mundo, dado que apenas pode ser direcionada ao irreal.

Nesse sentido, se 0 primeiro contato que temos com a arte da-se pela percepgao, posto
gue o analogon é o representante material que permite a manifestacdo do objeto artistico, seja
ele um quadro, um corpo ou até mesmo a execucao de uma orquestra, a apreensao estética so
ocorrerd no momento que a consciéncia imaginante ultrapassar a estrutura real, pois € livre para
tanto.

Além disso, com base nas observacdes estéticas expressas na Conferéncia a
Universidade Mackenzie, acreditamos que Sartre nutre certos elementos de sua compreensdo
sobre 0 objeto artistico, apenas esbogados na obra de 1940. O enfoque dado na fala em questao
sobre o exemplo pictérico e sobre a arte musical suplementam o capitulo conclusivo de O
imaginario ao desenvolver que, se 0 objeto de nossas apreensdes estéticas é desvelado pelo
imaginario, sua beleza também o €. Mas é de fundamental importancia ter em vista que, para
conceber o belo em uma manifestacao artistica, é requerido que consideremos a obra de arte em
seu conjunto, como um todo irreal que jamais poderia ser visivel a percepcao. A beleza so
adquire seu sentido a margem do real, com o olhar indiferente a existéncia do objeto. No

entanto, esse mesmo objeto constituido como uma irrealidade, nos impele a decifra-lo.
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Por fim, se Sartre ndo nos deixou um caminho estético acabado, isso ndo significa que
seja impossivel percorrer as consideracGes do autor sobre o0 tema e extrair delas consideracdes

abrangentes sobre a arte e a beleza estética.
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