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Resumo: O presente ensaio busca examinar alguns procedimentos poéticos do livro Parque das ruinas,
de Marilia Garcia, pautando um didlogo com ideias presentes na filosofia de Walter Benjamin. Assim,
0 jogo construido pela autora por meio da linguagem, da fragmentacéo, da repeticdo e da construcéo €
analisado paralelamente a conceitos do filésofo. Por meio da rosa, dedicat6ria da obra de Marilia Garcia
que a filia a uma tradicdo poética de autoria feminina, o estudo busca a poténcia da linguagem poética,

231 também evocada pelo autor alemdo ao aproximar arte e filosofia. Através do livro de Marilia Garcia e
de alguns textos de Benjamin, o texto procura aproximar os géneros poético e ensaistico, assim como
almejaram os autores das obras aqui analisadas.
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Abstract: This essay intends to examine some poetic procedures in Marilia Garcia’s book Parque das
ruinas in an exchange with Walter Benjamin’s philosophy. The construction of a game through
language, fragmentation and repetition is analyzed in parallel to the philosopher’s concepts. The rose,
as it appears in Marilia Garcia’s book dedication, affiliates her with a female authorship tradition. The
study seeks the power of poetic language, also evoked by the German author, as he approaches art and
philosophy. Through Marilia Garcia’s book and some of Benjamin’s ideas, this text approximates two
genres: poetry and essay.
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Gota de Orvalho — Abelhas — Brisa —
Folhas em remoinho —
Sou uma Rosa!

Emily Dickinson

para rosa
Ihe damos as boas-vindas

Marilia Garcia

Em 2018, a poeta carioca Marilia Garcia publica seu mais recente livro, Parque das
ruinas.? Dividido em trés partes: “parque das ruinas”, “o poema no tubo de ensaio” e “p.s.”, o
livro reflete sobre o ato poético, o fazer artistico e os limites entre os géneros textuais atraves
de uma costura de fragmentos que propositadamente evidencia os procedimentos da escrita. Ao
descortinar seu trabalho de criacdo, Marilia Garcia revela que os textos sdo fruto de um
constante trabalho de ir e vir da linguagem, tessitura de acasos que abarcam desde grandes
eventos histdricos a atravessamentos de outros trabalhos artisticos e minimos gestos cotidianos.

No Parque das ruinas encontramos rosa, nome da filha da poeta, que desabrocha em

232 forma de singela dedicatéria. Nessa palavra reverberam ecos de uma tradi¢do poética que
perpassa por fortes vozes femininas, como as de Emily Dickinson e Gertrude Stein. Como elas,
Marilia Garcia joga com a autorreferencialidade da linguagem, o que demanda de nds, leitores,
uma postura ativa, gesto necessario para abrir caminhos por entre as inimeras ruinas que se
perfilam diante de nossos olhos. Nesse exercicio, saltam vestigios da histéria, pois, tal como
Walter Benjamin afirma ao discorrer sobre o barroco, “como ruina, a histdria se fundiu
sensorialmente com o cenério” (BENJAMIN, 1984, p. 200), e cabe a linguagem criar maneiras
de apresenta-la.

Nessa fusdo entre historia e cenario, Benjamin escreve o livro das Passagens® e, por
meio de imagens, figuras e locais da Paris do século XIX, descreve processos histéricos.
Composta de cadernos, que por sua vez sdo escritos por meio de fragmentos, a escrita
benjaminiana ilustra 0 movimento moderno de decomposicdo da experiéncia. Mantendo a
distancia de seu objeto, Benjamin constr6i um edificio com as referéncias, procurando, assim,
outra perspectiva para a compreensdo do mundo. Embora semelhante em muitos aspectos,

Marilia Garcia faz brotar a rosa da ruina ao descrever caminhos e histérias em primeira pessoa,

2 GARCIA, Marilia. Parque das ruinas. Sdo Paulo: Luna Parque, 2018.
3 BENJAMIN, Walter. Passagens. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2018.
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trazendo a tona a vivéncia daquela que escreve. A forma poética de sua escrita carrega outras
forcas para o texto, abordando de diferentes formas as problematicas que o critico entrevia nas
Passagens e em outras obras, na primeira metade do século XX. Dessa maneira, resta-nos
procurar de que modo as ruinas do passado estdo na paisagem e como elas sdo nomeadas na

poesia de Marilia Garcia e nas ideias de Walter Benjamin.

1 AHISTORIA COMO IMAGEM POETICA

Na abertura do livro, a poeta prop6e um poema-epigrafe, em que transforma em
linguagem uma série de ampliacdes microscopicas criadas pela artista norte-americana Rose-
Lynn Fischer, intitulada “topografias das lagrimas”. O poema ¢ ilustrado por essas ampliagdes
que se assemelham a fotografias aéreas, mas, na verdade, enquadram algo tdo pequeno quanto
uma gota: “sdo atlas temporarios/que registram um instante da vida das lagrimas” (GARCIA,
2018, p. 13). As lagrimas deixam rastros, criam relevos e indicam em seus caminhos aquilo que
as provocou: tristeza, alegria, despedida ou mesmo uma cebola. Na experiéncia da leitura as

233 linhas do texto escorrem por todos os lados, sobrepdem-se, embaralham-se.

Apos essa incursdo, somos deslocados para uma situacdo concreta. O primeiro poema é
apresentado como uma encomenda de um professor da UERJ, quando a autora se encontrava
no centro cultural carioca que confere titulo ao livro. Nesse poema, as primeiras ruinas
aparecem na descricdo da crise que atravessou essa universidade em 2016. Hoje sabemos que
ndo apenas a UERJ, mas toda a educacdo publica no Brasil sofre com o recrudescimento do
ritmo da destruicdo. Esses versos foram escritos sobre momentos antes de agosto de 2016, data

do golpe e comeco de um desastre politico que so se aprofundaria:

Naquela época julho de 2016

A UERJ estava no meio da maior crise de sua histéria
Sem repasses do governo nao tinha como funcionar

e momentaneamente a universidade estava

com as atividades suspensas

ja passaram 26 meses daquele dia

e ndo sd a universidade continua em crise

como o rio de janeiro anda mergulhado em ruina
(GARCIA, 2018, p. 16)

Em seguida, Marilia Garcia nos apresenta duas fotos do periodo de constru¢do dos

prédios da UERJ no Maracand, Zona Norte do Rio de Janeiro. Na primeira,
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podemos ver o terreno e as obras e, na segunda, as ruinas de um prédio abandonado, onde se
localizava a Favela do Esqueleto. Para a constru¢cdo do campus em um local urbanizado e
proximo a area central da cidade, a favela foi removida a forca, desalojando-se inimeras
familias no processo. A ruina financeira da UERJ em 2016 e a constru¢do do campus sobre o
esqueleto de um prédio onde existia uma favela expGem a histéria de violéncia e gentrificacdo
na instalacdo de um sistema educacional excludente. O que vemos € a persisténcia das ruinas
no Brasil, desde os tempos da col6nia até os dias de hoje, ainda que a implementacao do sistema
de cotas na UERJ, nos anos 2000, tenha sido uma tentativa pioneira de reparagao histdrica.

Mesmo diante da melancolia presente no ato de olhar para as ruinas — “¢ dificil olhar as
coisas diretamente/ainda mais quando estdo destruidas” (GARCIA, 2018, p. 16) —, ao encara-
las é possivel comecar 0 processo de reelaboracdo do passado. A escrita fragmentaria, que da
forma a ruina, envolve uma escolha ética e politica, ja que a atencdo a poténcia do fragmentario
evita que o texto incorra em origens miticas ou idealiza¢cdes de um passado nostélgico.

Em todo o livro proliferam, para além das quebras de versificacdo, intervalos vazios
entre as palavras. Esses intervalos nos permitem experimentar visualmente a complicada rede
de destruicdo, em constante movimento, que compreende a historia e sua escrita. Intercalando

234 o texto com fotografias e outras referéncias artisticas, de livros a filmes, Marilia Garcia
evidencia os rastros esquecidos e mostra o que pode ser feito a partir da agregacdo desses
destrocos. Por isso, desdobra camadas da historia e cola referentes diversos na tentativa de
defini¢do, como diz expressamente em um dos versos: “[*definir = ruina]” (GARCIA, 2018, p.
17). Assim, comp8e um mosaico que contempla desde aspectos pessoais — quando relata sua
prépria experiéncia na Franca — até a historia factual relativa as academias de arte no Brasil —a
missao francesa — e a descricdo de outros autores e artistas. Esse procedimento se assemelha a
filosofia de Walter Benjamin, para quem “as ideias se relacionam com as coisas como as
constelagdes com as estrelas” (BENJAMIN, 1984, p. 56), de forma que a poeta valoriza o
pensamento como criacdo ao construir constelagcdes (ou cartografias), transformando as
relagdes entre referéncias de diferentes tempos ao coloca-las em movimento. Portanto, o
trabalho de Marilia Garcia é feito por meio de imagens da historia, transpostas para 0 espaco
textual de maneira a criar novas maneiras de olhar para aquilo que passou, transformando a
relacdo com o passado, assim como Benjamin afirma: “Nao ¢ que o passado langa sua luz sobre
0 presente ou que o presente lanca sua luz sobre o passado; mas a imagem é aquilo em que o
ocorrido encontra o agora num lampejo, formando uma constelacao” (BENJAMIN, 2018, p.
767).

De forma semelhante, mas transposta ao poema, Marilia Garcia escreve:
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existe uma lingua de uma tribo andina [os aimaras]
na qual essa logica se inverte:

0 passado fica diante de nos a nossa frente:

afinal podemos ver o que ja aconteceu

e o futuro ainda desconhecido
fica atras as nossas costas
pois ndo 0 vemos

(GARCIA, 2018, p. 49)

Aqui a autora se atenta a um aspecto singular de uma lingua andina, cuja forma de
percepcdo temporal é descrita de modo inverso a nossa légica ocidental. Com isso, recorda-nos
que outros povos, ao organizarem-se de outras maneiras, encontram ldgicas diversas de
comunicagédo e compreensdo do mundo. A poesia, aqui, convida a deslocarmos nosso olhar para
que vejamos que “o passado fica diante de nods a nossa frente”. Mesmo cercados de imagens,
monumentos e mitos que, em sua fixidez, tolhem a relacdo com o passado, a autora sugere que
através da arte podemos encontrar outras formas de nos relacionarmos com a diferenca que
constitui hoje nossa histdria. Para pensar um porvir possivel, o futuro ndo deve estar a nossa

235 frente, e o passado, fixo em modelos prontos para servir-nos. Esse é o0 pensamento de Benjamin
nas teses de Sobre o conceito de historia*, quando comenta sobre a pintura Angelus novus, de
Paul Klee. Ndo por acaso, essa pintura também esta presente em Parque das ruinas, apés o
poema acima citado. Na tese, Benjamin relaciona a obra de Klee ao “anjo da historia”, que,
impelido pela “tempestade do progresso”, da as costas ao futuro e olha para 0s escombros que
a tormenta nos legou.® Porém, como olhar para o presente se 0 que temos € uma reunido de

escombros acumulados no tempo?

olho para esta pagina em que estamos

e para essas letras impressas sobre o papel:
sera que agui temos como ver

alguma coisa além deste instante?
(GARCIA, 2018, p. 47)

A pergunta paira no ar, irresoltvel. Se o poema anterior refletia sobre a necessidade de
voltarmos ao passado, evitando uma postura de contemplacéo, esses versos agora ponderam

sobre a impossibilidade de olhar para o futuro e a melancolia que dela decorre. Nas arquiteturas

4 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de histdria. In: BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas, v. I. Sdo Paulo:

Brasiliense, 1994.
5
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do passado, nas fotografias antigas, julgamos por vezes ver sinais do presente. Porém, ndo foi
a distancia temporal que tornou isso possivel? O futuro é tdo ilegivel agora quanto foi para
aquele passado documentado em que hoje vemos as marcas do presente. Apesar disso, Marilia
Garcia reorganiza as ruinas que se estendem a nossa frente, como vemos no poema em que
narra seu encontro com cartdes postais da época da guerra. A partir deles, encontra uma maneira
de nos contar essas historias, transpondo em versos o que 1€é em um dos cartdes: “estou triste,

mas cheia de confianga e coragem” (GARCIA, 2018, p. 86). Essa perspectiva mantém o texto

poético em movimento criativo, pois, ao lutar contra uma fixidez caracteristica de certa relacdo
com a linguagem, que V€ nesta apenas o ato de comunicacgéo, a arte se revela como uma tentativa

de fugir a rigidez ou ao entorpecimento, tdo comuns desde o advento da modernidade.

2 TESTAR OBJETOS, APRESENTAR A VERDADE

Ao buscar outra relacdo com a linguagem e a fragmentacdo que nos cerca, Marilia

Garcia reorganiza 0s destrogos que vivem um movimento de constante mutagdo. Diante dessa

236 variedade de sentidos possiveis, resta-nos encontrar caminhos entre as ruinas, para que

possamos sair de uma logica de comunicagdo unidirecional e, assim, construir um espaco de

escuta e troca de saberes. A leitura e a critica tém papéis centrais dentro desse funcionamento
ao refletirem sobre as saidas possiveis nesse labirinto que é a escrita.

As ideias com as quais Marilia Garcia se defronta fazem-nos lembrar, mais uma vez, do
pensamento de Walter Benjamin. Ao descrever o impulso mimético, Benjamin retoma as
origens aristotélicas de mimesis, procurando reconhecer as semelhancas que constroem o
espaco da vida e do conhecimento. Assim, a lingua tem a tarefa de apresentar as semelhancas
com as coisas do mundo, relagdo simbolica que se transforma com o passar do tempo.® Quando
a expressao artistica reorganiza os significantes de um texto nos jogos com as palavras, reativa
historias e apresenta outros modos de inscricdo no mundo. Por isso, as anotagdes do dia a dia,
os diarios, que se proliferam na primeira parte do livro, sdo uma fonte importante para a criagdo
da poeta.

Ja na segunda parte, “O poema no tubo de ensaio”, Marilia Garcia explicita o processo

da escrita a partir da colagem de referentes, imagens e sons, realizando uma série de poemas-

® GAGNEBIN, Jeanne Marie. A mimesis no pensamento de Adorno e Benjamin. In: GAGNEBIN, Jeanne Marie.
Sete aulas sobre linguagem. Rio de Janeiro: Imago, 1997. pp. 81-106.
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testes que colocam em jogo as diferentes formas de lidar com a escrita. Passando por géneros,
convencoes, abstracdes e costumes sobre as maneiras de recortar e colar o pensamento, Marilia
Garcia vai das ruinas ao prazer da experiéncia da composicdo. Tal como relata Antoine
Compagnon’ ao comparar 0 movimento da leitura e da escrita a brincadeira infantil de recorte
e colagem, a poeta carioca extrai fragmentos de outros textos e expande-os ao cola-los em seu
proprio texto, em que as leis sdo menos fixas e as barreiras, que ja foram abertas pelas lagrimas
no poema-epigrafe, se deslocam com ainda mais forca.

No poema “testar a memoria” a autora pergunta-Se sobre 0 ensaio e 0 que o faz téo
diferente de um poema, afinal, ambos encadeiam as ideias por meio de experimentagdes.
Poderia o poema ser um ensaio? Ou faltaria uma base para o poema, que, trabalhando apenas
com sentimentos e memoria, ndo seria fundamentado em teorias? Como criar um caminho para
as ideias, os conceitos, de um autor a outro? O movimento desse poema vai adentrando a
densidade propria ao assunto e comeca com a recordagdo de Marilia Garcia sobre uma

afirmacéo de Emmanuel Hocquard:

um poema podia ser tdo tedrico
237 guanto um ensaio
um poema podia partir de uma experiéncia
e produzir pensamento.
(GARCIA, 2018, p. 66)

Mais uma vez a poeta joga com os deslocamentos entre passado e futuro quando escolhe
modalizar o verbo “poder” no pretérito imperfeito (podia), que, em linguagem oral, muitas
vezes se confunde com o verbo no futuro do pretérito (poderia). Assim, é como se a poeta nos
dissesse que 0 poema sempre pode ser tdo tedrico quanto um ensaio e, a0 mesmo tempo, que
isso ainda néo se realizou, o que também é um jogo de linguagem, pois essa possibilidade torna-
se concreta no livro: os poemas de Marilia Garcia sdo teoricos e produzem pensamento a partir
de uma experiéncia. Vemos o despontar de referéncias procedentes da memaria da autora, como
Montaigne e 0 poeta Charles Bernstein, que nao constituiriam fontes bibliograficas validas de
acordo com a norma culta académica. No entanto, no espaco dessa poesia-ensaio, afirmam e
desenvolvem a ideia da memdria como fonte legitima de conhecimento. Por isso, pergunta
Marilia Garcia: “se escrever ensaisticamente é escrever experimentando/serd que um poema

pode ser tdo critico como um ensaio?” (GARCIA, 2018, p. 66).

’ COMPAGNON, Antoine. O trabalho da citag&o. Belo Horizonte: UFMG, 1996.
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Parque das ruinas segue testando objetos diversos: 0 mundo, a memoria, a vista, 0s
resistores, a solidao, a etiqueta e o espaco. O exame meticuloso pelo qual passa a escrita no
“tubo de ensaio” ¢ também uma reflexao sobre a pesquisa cientifica e seus moldes. No uso
cotidiano e instrumental da leitura e da escrita, a poténcia desses atos é deixada de lado. Por
conta disso, a poeta evidencia em seus testes a complexidade presente no ato de inscri¢do no
mundo por meio da linguagem. Ha na obra de Marilia Garcia a tentativa de evidenciar a
importancia ludica da escrita, que considera o encadeamento mdvel entre as ideias e a perda
dos lugares fixos na relagdo entre sujeito e objeto no espaco do texto. No Gltimo poema da série,
vemos a intensificacdo do jogo com a autorreferencialidade da linguagem, pois a poeta faz da
propria poesia seu objeto de analise. Nesse processo, outras formas de mimesis sao

consideradas, com grande destaque a performance:

esse poema é uma performance

e gostaria de descrevé-la

charles bernstein diz que vai ler um poema
chamado “o que faz um poema ser um poema?”
e diz que vai ligar o crondmetro

(GARCIA, 2018, p. 78)

238
Versos antes dessa citagdo, a autora escreve que vai “ler” um poema de Charles

Bernstein intitulado “o que faz um poema ser um poema?”. Contudo, existe uma
impossibilidade nesse gesto de leitura e, por isso, Marilia Garcia desiste de ler o poema, mas
indica ao leitor que leia a traducdo de Haroldo de Campos existente na internet. No entanto, o
poema continua em sua impossibilidade, o que permite que o ato da escrita aconteca e que nés
possamos, assim, o ler. No momento em que Marilia Garcia anuncia que vai ler o poema, faz
dessa impossibilidade uma poténcia que desencadeia uma reagdo em cascata. Enumeramos aqui
a fim de desdobrar as camadas da linguagem que se apresentam no poema: (1) ela escreve que
vai ler (impossibilidade ja descrita acima); (2) alerta que o poema é uma performance, entdo a
transcricdo do poema € a descricdo em detalhes de uma performance de Charles Bernstein; (3)
escreve integralmente um hiperlink do YouTube pelo qual, se quisermos, podemos assistir a
performance; (4) quase comeca a transcricdo do poema, mas, antes, descreve a performance,
que consiste em Bernstein apertando um cronémetro e dando inicio a leitura; (5) copia,
finalmente, o poema de Bernstein, listando diversas coisas que ndo fazem um poema ser um
poema, pois o que o0 faz ser um poema ¢ “0 timing” (apds o crondmetro apitar).

Hé& ainda mais uma camada, ja que, ao aprofundar a aporia sobre a impossibilidade —

que é poténcia — da escrita, Marilia Garcia decide traduzir uma expressdo em
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inglés, modificando o sentido final do poema-performance de Charles Bernstein. Assim,
remonta a outra questdo cara a Walter Benjamin: a tarefa da traducdo. Augusto de Campos,
para quem Benjamin foi uma influéncia no processo de reflexdo sobre seu préprio trabalho de
escrita e traducdo de poesia, afirma que “o tradutor de Poesia tem algo de um intérprete musical,
daqueles que voam livres e, imprevisiveis, fazem-nos ouvir de novo, como nunca ouviriamos,
a obra do compositor” (CAMPOS, 2008, p. 25). Marilia Garcia arrisca-se na tentativa de
traducdo como criacao, assim como Augusto de Campos ao traduzir a obra de Emily Dickinson.
Essa tarefa é realizada com éxito, pois ambos criam caminhos através da lingua portuguesa para
explorar os multiplos sentidos presentes nos poemas originais. Assim traduz Marilia Garcia a

expressao do poema de Bernstein:

1t’s the timing

Ou seja
“¢ chegada a hora”
“¢ o tempo”
No sentido de timing
“0 momento certo”
mas também a medida exata
239 de acordo com alguma restricéo pré-definida
(GARCIA, 2018, p. 80)

E o tempo: a medida exata dessas ruinas. O instante que permanece quando é
transformado em escrita, fotografia, video ou qualquer forma de arte. O passado que olhamos
e que (re)construimos a cada criagdo, articulando os tempos e 0s espacos de maneira diversa.
Na impossibilidade de leitura ou na impossibilidade da tradugé&o, vemos a forca da escrita, da
ruina, que, apesar de parecer-nos um impedimento em um primeiro momento, desencadeia
camadas de possibilidades. Essas camadas sdo rearranjadas dentro de todo texto e continuam
seu desvio por entre as palavras deste artigo.

A ultima parte do livro ¢ intitulada “p.s.”, o pds-escrito comum as cartas. Nesta, a autora
da instrucdes para a leitura do livro e conta como se desenrolou sua escrita. Durante a explicacdo

que faz sobre os textos, enaltece a importancia do ato de leitura:

também gostaria de pensar que 0 movimento
é 0 motor desses dois textos um movimento
que esta no olho do espectador

e na escuta de quem Ié

que este livro possa ser uma espécie de site specific
e se refazer a cada leitura e contexto
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podendo se jogar no chdo também quando preciso
(GARCIA, 2018, p. 84)

A leitura aparece como o andar por esses caminhos do texto, assim como em outro
poema a performance era uma parte intrinseca ao teste da poesia. Com isso, andar entre as
palavras de Marilia Garcia ganha um novo sentido quando pensamos no papel da rosa,
dedicatdria do livro. Palavra tdo pequena, é também outras vozes femininas na historia da
literatura, levando-nos a duas outras rosas: a de Emily Dickinson, que abre o artigo, e também
a de Gertrude Stein, cujo verso “uma rosa € uma rosa ¢ uma rosa” ¢ um de seus mais conhecidos
jogos com a linguagem. Assim como Marilia Garcia, essas autoras refletem sobre a escrita no
proprio ato poético. Nesse breve poema de Emily Dickinson, dois procedimentos tipicos de sua
escrita nos saltam aos olhos: a sintese e a polifonia. No inicio do poema, vemos 0 inventario
das partes de uma rosa e, em seguida, a descricdo da natureza que a cerca. No Ultimo verso,
COMo um poema-enigma, o eu-lirico, resolvendo a charada, declara: “Sou uma rosa!”. A rosa é
uma e também é muitas. Pode um poema ser uma rosa? Ou seria a poeta a rosa que escreve para
nos? Essa abertura para multiplas perspectivas de leitura é destacada por Augusto de Campos
quando compara esse poema a frase de um mistico aleméo do século XVII, Angelus Silesius:

240 “A rosa € porque ¢, ¢ sem Porqué,/Nao sabe de si nem quem a vé&” (apud DICKINSON, 2008,
p. 20).

A rosa aqui é o ser, plural e unitario. A questdo da identidade e do outro, dos outros que
compdem o ser. No caso do poema de Stein, o jogo com a palavra poderia indicar um reforgo
na identidade da rosa, que continua sendo uma rosa em sua reiteragdo. Entretanto, partindo
sempre da repeticdo da mesma coisa, a afirmacao se torna outra coisa, diversa da anterior. A
diferenca aparece no excesso da repeti¢do, que nega a representacdo sempre igual do signo. Isso
ndo quer dizer que caia num indiferenciado completo em que nada se assemelha, afinal, as
coisas continuam o0 que Sd0 e uma rosa, ainda e sempre, € uma rosa. A repeticédo evidencia uma
fratura na representacdo da ideia e, a partir dela, abrem-se caminhos que possibilitam um olhar
critico e imaginativo para o que nos cerca. Assim, longe de ver nessa fratura uma deficiéncia,
podemos concluir que ela é a prépria poténcia da linguagem, uma poténcia que Walter
Benjamin também afirmava. Ele era tradutor das poesias de Charles Baudelaire, e nesse
processo refletiu sobre o0 ato da escrita de maneira pormenorizada. Em um texto que foi
publicado ao lado de uma de suas tradug¢des, Benjamin procura descrever a forca existente no
ato de nomear a realidade. Suas ideias sobre a linguagem séo desenvolvidas posteriormente nas
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“Questoes introdutorias de critica do conhecimento” de seu livro Origem do drama barroco
alemao, buscando relacionar-se criticamente com uma maneira de olhar para 0 mundo.
Dessa maneira, Benjamin constréi um pensamento que procura uma apresentacdo
(Darstellung) da verdade, tal como destaca a comentadora Jeanne Marie Gagnebin.® Essa
apresentacdo, ao contréario da representacdo, que pressupfe um sujeito e um objeto estaveis,
retorna incessantemente ao objeto, na busca por dizer a sua verdade. O fil6sofo tem como tarefa,
portanto, “absorver o mundo empirico”, e nesse sentido aproxima-se do cientista. Por outro
lado, o trabalho da apresentacéo, em sua ligacdo com a criagao de ideias, associa-o ao artista.
A associacdo entre arte e filosofia tambem se faz presente na poesia de Marilia Garcia:
em sua dedicatoria a Rosa, em suas ruinas, em sua repeticdo e organizacdo fragmentaria que
nos apresentam um mosaico de ideias, tal como Benjamin procurava apresentar. Os poemas
estdo sempre rearranjando as referéncias, e o excedente de sentido proprio a linguagem se revela
no jogo da composicao. Porém, embora as formulagdes dos autores dialoguem, as ruinas com
as quais cada um trabalha possuem contornos diversos que se revelam em seus processos de
escrita. As constelacdes sdo diferentes, ainda que percorram caminhos semelhantes. Enquanto
Benjamin descreve o barroco alemdo ou a cidade de Paris no século XIX por meio de
241 fragmentos e citagdes, Marilia Garcia, ao descrever um processo em curso, utiliza-se da forca
da palavra poética, que permite um uso mais livre da diferenca. Suas referéncias, dispostas no
texto, encontram encadeamentos mais livres, permitindo que nés, seus contemporaneos,

possamos com elas nos relacionar.

3 CONCLUSAO

Por fim, esse jogo poético ganha mais uma camada quando remete ao ensaio,

relacionando a tentativa de falar a tentativa de testar o mundo:

assim 0 ensaio costuma ser lido como uma tentativa
de falar — como eu aqui tento falar — e a0 mesmo tempo

como uma tentativa de testar o mundo

sendo os dois gestos indissollveis em relacdo direta:

objeto e sujeito se entrelagam

8 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Do conceito de Darstellung em Walter Benjamin. In: GAGNEBIN, Jeanne Marie.
Limiar, aura e rememoracao: ensaios sobre Walter Benjamin. Sdo Paulo: Editora 34, 2014.
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repensando as descontinuidades
(GARCIA, 2018, p. 64)

Esse texto é, portanto, uma tentativa de falar, organizando a poesia em torno de Walter
Benjamin, para quem “método ¢ desvio” (BENJAMIN, 1984, p. 50), e o caminho do ensaio,
uma possibilidade. A poesia apresenta-se aqui como uma tentativa de testar o mundo ou a rosa:
Emily Dickinson a procura na natureza, nas diferentes partes da rosa. Gertrude Stein volta-se
para a forca da linguagem e da repeticdo. Ambas trabalham com as palavras de modo a deslocar
a identidade, enevoando os limites entre 0 sujeito que cria a poesia € 0 objeto poesia,
evidenciando, com isso, a rosa que percorre o texto.

Essa rosa funciona entdo como um corpo. Um corpo que se coloca no poema,
interferindo no significado e no jogo entre os significantes no texto. Um corpo que I€, e que na
escrita é construido por muitas vozes juntas. Em Parque das ruinas, Marilia Garcia constroi
esse corpo, um texto que é também outra forma de olhar para a histdria, para a arte, para a
performance e para a leitura. Assim como diz em um de seus versos: “Performance para ela ¢
isto: se jogar no chdo” (GARCIA, 2018, p. 84). Entdo, joguemo-nos no ch&o, para que possamos
ver a fenda que se abre a partir dessas imagens e palavras. Ou, parodiando o famoso verso de

242 .
Drummond, a rosa que persiste em brotar, mesmo entre as ruinas.
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