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Resumo: O conceito de hierdglifo é uma contribuicdo original de Diderot para a discussdo sobre a
relacdo entre a linguagem e o pensamento. Se por um lado, considerava-se que a linguagem refletiria o
pensamento, procedendo sucessivamente e linearmente, haveria nos exemplos do hieréglifo poético
indicios de um uso da linguagem verbal que supera essas limitacfes da expressao. O poeta, buscando
expressar intensamente suas ideias para o leitor, excede o uso literal das palavras, utilizando-se dos
recursos sensoriais e semanticos da lingua. A reflexdo sobre a expressdo do pensamento esta presente
na propria apresentacdo da Carta sobre os surdos e mudos, em como Diderot conduz o leitor pela
andlise de exemplos de obras de arte recorrendo a imaginagdo, através do personagem surdo e mudo,
questionando ou ensaiando respostas para explorar seus limites e possibilidades.
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Abstract: The concept of hieroglyph is an original Diderot’s contribution to the discussion of the
relationship between language and thought. If, on the one hand, the language was conceived as a
reflection of thought, following a linear and successive path, there would be in the examples of poetic
hieroglyph signs of a use of verbal language which overcomes these limitations of expression. The
poet, searching for an intense expression of his ideas to the reader, overcomes the literal use of the
words taking the sensorial and semantic resources of language. The reflection on the expression of
thought is in the presentation of the Letter on the Deaf and Dumb, in how Diderot leads the reader
through the analysis of examples of art works using the imagination, through the deaf and dumb
character, questioning or rehearsing answers for explore its limits and possibilities.
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INTRODUCAO

Em fevereiro de 1751 Denis Diderot publica anonimamente a Carta sobre os Surdos e
Mudos. Na Carta Diderot discute exaustivamente sobre uma possivel ordem no pensamento e
suas consequéncias para a ordem no discurso. O pensamento pode operar sobre ideias de
maneira simultanea, do mesmo modo que o fluxo das sensagdes que o origina, como uma tela
que recebe camada sobre camada de tinta, modificando sua composi¢do incessantemente. Em
contrapartida, no momento de sua expressdo o conjunto do pensamento seria decomposto
através da linguagem verbal, seguindo uma ordem linear e sucessiva de palavras.

Diante da assimetria entre 0 pensamento e o discurso, Diderot apresenta a nocao de
hierdglifo, que caracteriza os simbolos capazes de expressar as ideias, de maneira concentrada
e quase imediata, aproximando paralelamente entendimento, emocao, imaginacao e sensacao.
Ao incorporar elementos hieroglificos, o discurso poderia aludir ao funcionamento do
pensamento, reaproximando a linguagem verbal das sensacfes que a originam. Para tratar
desta problematica Diderot, ao longo da Carta, indica a presenca de hieroglifos em exemplos
de obras de arte de canones da poesia como Homero, Virgilio, Shakespeare, Racine, \Voltaire

173 entre outros, mas também pode-se considerar que sua abordagem estaria representada na
propria construcdo textual como uma carta. O autor descreveria as suas reflexdes ao dirigir a
atencdo sobre hipdteses, considerando seus pormenores, refutando-as ou procurando
alternativas, desviando por digressdes ou antecipando os argumentos desta obra por meio de

exemplos ilustrativos.

1 ACARTA

Denis Diderot escolhe ocultar a autoria da Carta sobre os Surdos e Mudos quando a
publica em fevereiro de 1751. Dois anos antes 0 autor esteve enclausurado na priséo de
Vincennes devido a censura de suas obras Joias Indiscretas e Carta sobre os Cegos,
acontecimento que ndo passara despercebido na Carta em seu retorno ao debate filos6fico. Na
mensagem ao editor Diderot ja faz referéncia ao titulo da Carta sobre os Cegos, quando diz
que o titulo seria semelhante a outra obra ja publicada. Apesar da escolha pelo anonimato, o
filésofo conclui que seria possivel deduzir a autoria desta obra pela posi¢do dos
interlocutores do debate que esta posto (DIDEROT, 2000, p. 92). Além disso, sdo
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mencionados em varios trechos da Carta os nomes de outros autores contemporaneos que
fazem parte do debate dos temas estudados nesta obra e que seriam interlocutores do autor,

eliminando ainda mais o0 nimero de suspeitos da autoria.

1.1 Aescrita da Carta

Apdbs este tempo sem dar corpo a sua voz, Diderot publica a Carta, tratando
principalmente da relagéo entre pensamento e linguagem. Este problema pode ser ilustrado no
préprio género textual escolhido para aborda-lo. A opcdo por redigir uma carta tem
implicacbes sobre o estabelecimento de relacdes entre ideias. Ao dirigir-se para Seus
interlocutores, Diderot ndo apresenta apenas uma discussdo sobre as artes, ha uma reflexédo

sobre seu proprio processo de escrita:

Sem davida, podemos ver outra coisa por tras do exercicio retérico: uma
metafisica e uma poética, certamente, mas igualmente uma pratica
materialista da escrita filos6fica, no sentido onde a abordagem de um
assunto sera determinada por sua matéria. (PUJOL, 2011, p. 19, traducdo
minha)?

174
Sejten no capitulo dedicado a Carta em sua obra Diderot ou o desafio estético (1999,

p. 149) destaca as caracteristicas do género epistolar como a expressao do estilo do autor e
como um recurso para introduzir a autorreflexdo na sua escrita e argumentacao.
Diferentemente de obras filosoficas que progridem linearmente e seguem um método
dedutivo, Diderot alterna elementos aparentemente heterogéneos, 0 que expressaria mais
adequadamente a volatilidade da atencdo sobre a diversidade de relagcdes que estabelece no
percurso do proprio raciocinio. O autor descreve esta carateristica da sua escrita na

observacao redigida para o editor:

Quanto a multiddo dos objetos sobre 0s quais eu me comprazo em esvoacar,
sabei e informais aqueles que vos aconselham que nédo é, de modo algum,
um defeito numa carta, em que supostamente se deve conversar de maneira
livre e onde a Ultima palavra de uma frase é uma transicdo suficiente.
(DIDEROT, 2000, p. 92)

A mobilidade proporcionada pelo género epistolar permite a Diderot interromper sua

argumentagdo em varios momentos para apresentar exemplos que ilustram o tema

2 Todas as tradugGes aqui apresentadas séo de inteira responsabilidade do autor.
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abordado: “Essa reflexdo, senhor, me conduz a outra. Ela ¢ um pouco distante da matéria de
gue eu trato; mas em uma carta o0s desvios sao permitidos, sobretudo quando podem conduzir
a modos de ver uteis.” (DIDEROT, 2000, p. 96). Neste trecho Diderot dirige-se ao leitor
como se o0 levasse para uma jornada, o uso da met&fora ndo é apenas pertinente ao conteudo,
mas a propria apresentacdo do texto, assim como a mengdo ao desvio ja alerta o leitor que o
seu raciocinio ndo seguird uma progressdo linear e continua (SEJTEN, 1999, p. 149).

Ao tratar da sua problematica, Diderot intercala a argumentacdo com a apreciacao
critica de criagdes proprias e trechos de obras de arte, principalmente da poesia e do teatro.
Entre os autores citados por Diderot estdo Homero, Virgilio, Shakespeare, Racine, Voltaire,
entre outros. Acrescentam-se, aos exemplos artisticos, comparacdes com experiéncias
sensiveis e experimentos imaginarios. Esses recursos estimulam a atividade da imaginacao,
que é fundamental para a constituicdo do julgamento. O autor justifica a utilizacdo destes
recursos pela necessidade de atrair a atencdo de um espirito infantil que ainda ndo seria capaz
de seguir o discurso argumentativo monotono na filosofia: “Mas eu deixo esta linguagem
figurada, que eu empregaria quando muito para recrear e fixar o espirito volatil de uma
crianca, e retorno ao tom da filosofia, que requer razdes € nado comparagdes.” (DIDEROT,
2000, p. 110).

Sejten (1999, p. 147) aponta que a forma de escrita escolhida se adequaria ao tipo de
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autoria da obra. A Carta ¢ uma obra individual e com mais liberdade criativa, enquanto a
publicacdo do primeiro volume da Enciclopédia que sai no mesmo ano é um empreendimento
coletivo onde predomina a sistematizacdo e a argumentacdo logica. Diderot transita entre
diversos temas da filosofia para construir o problema que pretende tratar e, como 0 género

epistolar permite, sua atitude questiona os proprios dominios nos quais se inscreve:

A carta encoraja seu autor, a se projetar por um impulso l& onde a maestria
cede passagem a palavra da incerteza e da busca, mas, por isso mesmo, ela o
leva a ridicularizar a logica e a desestabilizar os campos que ela ja havia
balizado. (SEJTEN, 1999, p. 150, traducdo minha)

Embora esta Carta ndo seja tdo ousada em seu embate contra a moral da época quanto
as obras que renderam a censura e prisdo, filosoficamente, o autor propde uma reflexao

arrojada sobre como 0 pensamento pode se expressar e como se daria esta expressao.

1.2 Hieroglifo
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A nocdo de hierdglifo que concentra a problematica da Carta é apresentada por
Diderot proxima da sua conclusdo. Este conceito aludiria a maestria dos grandes poetas em
comunicar ideias através de suas obras. Os efeitos de uma obra com elementos hieroglificos
se desdobram em Vvarios aspectos no pensamento. Quase simultaneamente a producdo das
sensacOes auditivas e visuais pelo contato dos sentidos com os signos de uma poesia, a
imaginacdo retomaria a vivida lembranca dessas sensacdes, 0 entendimento compreenderia
suas ideias e se mobilizariam emocdes profundas sobre seu contetdo. Diderot apresenta na
linguagem verbal a poesia como o0 &pice da expressdo, um discurso rico em hieroglifos que

vai além do uso trivial ou mesmo retérico da linguagem:

Passa entdo no discurso do poeta um espirito que move e vivifica todas as
silabas. O que € este espirito? Eu senti por vezes a sua presenga; mas tudo o
que sei a seu respeito é que ele faz com que as coisas sejam ditas e
representadas todas ao mesmo tempo; que, N0 mesmo instante em que o
entendimento as apreende, a alma é comovida por elas, a imaginacgéo as vé, e
0 ouvido as escuta; (DIDEROT, 2000, p. 116)

O hierdglifo sintetizaria o problema de exposicdo do pensamento, pois, quando

inserido em uma obra de arte, ela ndo se reduziria apenas ao estimulo de sensagdes do

176 espectador, nem estaria restrita ao seu sentido literal. Em um hierdglifo estdo reunidos os
aspectos sensiveis da obra e, também pelo seu significado, os aspectos sensiveis das ideias
imaginadas, os juizos concebidos pelo entendimento e as emocBes produzidas na alma do
espectador. Alguém que tomasse apenas uma parte destas relagdes ndo compreenderia a a

totalidade que uma grande obra redne:

Ele somente vera it cruor de Virgilio, o it € ao mesmo tempo analogo ao
jorro de sangue e ao pequeno movimento das gotas d’agua sobre folhas de
uma flor; e ele perdera uma dessas bagatelas que regulam as posi¢des entre
0s escritores excelentes. (DIDEROT, 2000, p. 123)

Diderot analisa pormenorizadamente este trecho dos versos 433 ao 437 do nono canto
da Eneida (VIRGILIO, 2008, pp. 364-365) que descreve a morte de Eurialo e constata que a
semelhanca da sonoridade das palavras escolhidas por Virgilio com elementos e movimentos
da cena descrita por estas palavras. Lojkine (2007) confirma a suspeita de Diderot, que atribui
a inspiracdo desta cena na morte de Gorgition pelas méos de Teucros no canto VI1II da lliada,
em que esta presente a sonoridade do instrumento que ceifa e a da queda do

personagem: “Estou quase certo de que Homero teria posto no fim de seu verso
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uma palavra que continuasse o rumor de um instrumento que ceifa, ou pintasse em minha
imaginagdo a queda mole do cimo de uma flor.” (DIDEROT, 2000, p. 119). Lojkine considera
que, para analisar pormenorizadamente uma obra de arte e conceber a extensdo de
significados aos quais seus hieroglifos remetem, se deva também conhecer o proprio processo
criativo do pensamento.

Diderot (2000, p. 126) reconhece que a dificuldade de compreender adequadamente
um verso s € menor que a de crid-lo. Parte da dificuldade da decodificacdo do sentido dos
hierdglifos esta na necessidade de um repertorio sobre as relagdes do seu conteido e com a
sua apresentacdo em signos, o que também exige uma acuidade sensivel para distingui-los.
Em consideracdo aos aspectos sensiveis das palavras escolhidas pelo poeta, Diderot explicita
ao editor da Carta que é necessario que se mantenham 0s trechos em grego para conseguir

situar adequadamente o problema tratado na obra:

N&o gosto muito das citacbes; as do grego menos ainda do que as outras:
elas ddo a obra um ar cientifico, que ndo é mais de moda entre nés. A
maioria dos leitores fica amedrontada com elas; e eu retiraria daqui esse
espantalho, se pensasse como livreiro; mas isso ndo € assim: deixai, pois, 0
grego em toda a parte onde o coloquei. Se vos preocupais muito pouco que
uma obra seja boa, desde que ela se leia, 0 que quanto a mim, me preocupa
fazer bem a minha parte, ao risco de ser lido um pouco menos. (DIDEROT,
2000, p. 92)
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A obra de arte estaria imbricada de signos, tecida como uma rede de relagdes entre 0s
elementos que compdem seus hierdglifos, sons, gestos, figuras, simbolos, etc. Como exemplo,

Diderot menciona uma cena de uma peca de teatro:

Na sublime cena que termina a tragédia de Rodoguna, 0 momento mais
teatral €, incontestavelmente, aquele em que Antioco leva a tagca a seus
l&bios, e em que Timageno entra em cena gritando: “Ah!, Senhor!”, que
multiddo de ideias e de sentimentos este gesto e estas palavras ndo fazem
experimentar ao mesmo tempo! (DIDEROT, 2000, p. 99)

Assim como a compreensdo da extensdo de significados de uma obra de arte exige
dedicacdo do leitor para reuni-los em um todo, existem ligacOes indiretas na propria escrita da
Carta que demandam, para a compreensdo do conjunto do seu sentido, que o leitor percorra a
obra reconstituindo as relacfes entre os trechos da obra. Diderot utiliza a sobreposi¢édo de

relacdes nos elementos apresentados na argumentacéo sobre o tema. Um elemento

do texto pode servir ao argumento imediato, mas pode antecipar outros elementos
O CONCEITO DE HIEROGLIFO NA ESCRITA DA ‘
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presentes na obra implicitamente. Um exemplo é o trecho ao qual Diderot se refere & peca
Rodoguna, onde destaca como 0s gestos e as palavras da cena proporcionam uma experiéncia
que conjuga sentimentos e ideias simultaneamente, antecipando elementos pertinentes a

definicdo de hieroglifo antes mesmo de explicita-la.
1.3 O enigma da ordem da linguagem

Diderot dedica uma grande parte da Carta para analisar a relacdo que culmina no
conceito de hieroglifo, retomando o debate sobre a correspondéncia entre a ordem da
linguagem e a do pensamento. No inicio da Carta séo citados versos adaptados da Eneida de
Virgilio:

Versisque viarum
Indiciis raptos, pedibus vestigia rectis
Ne qua forent. (DIDEROT, 2000, p. 91)

A traducdo sugerida por Guinsburg seria: “E [os bois de Hércules] que ele roubou,
Caco os fez andar as recuadas a fim de que ndo se pudesse seguir suas pegadas no bom

178 sentido” (DIDEROT, 2000, p. 91). No trecho original constariam como:

Atque hos, ne qua forent pedibus bestitica rectis,
Cauda in speluncam tractos versisque viarum
Indiciis raptos, saxo occultabat opaco:
Quaerentem nulla ad speluncam signa ferebant.

[...]

E, para nenhum rasto haver direto,

Puxando a cauda e a recuar, no opaco

Pétreo bojo os fechou: pégada alguma

N&o guiava a caverna. (VIRGILIO, 2008, p. 324)

Nestes versos Virgilio apresenta a declamacdo do rei Evandro durante o ritual em
homenagem a Hércules, pela ajuda prestada. Junto ao rei estava a recém-chegada armada de
Eneias, que viera em busca de uma alianca contra os latinos. Evandro descreve que Caco,
filho de Vulcano, vivia em uma caverna do seu reino e foi morto ap6s roubar os bois de
Hércules que este trazia de sua vitdria contra o gigante Gérion. A acdo descrita nestes versos
detalha o subterfugio de Caco, que puxou os bois pelo rabo para andarem em marcha ré até
sua caverna na montanha, entretanto fora denunciado pelo mugido do gado. A

escolha deste trecho, além de se referir a um autor elogiado na Carta, ilustra o tema
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gue sera pormenorizado nas paginas que se seguem: o ato de Caco fazer os bois roubados
andarem de costas confundiria aqueles que tentassem segui-lo até o seu esconderijo, pois 0
sentido habitual que teriam as pegadas dos bois para Hércules seria contrario ao que convém
ao sucesso de Caco. Diderot, ao elencar diversas abordagens sobre a ordem na linguagem,
leva o leitor a compreender a importancia destes versos no inicio de sua obra.

A primeira abordagem considera 0 surgimento das ideias, descrevendo
epistemologicamente como formamos os diferentes tipos de palavras. O pensamento se
desenvolve a partir do contato dos érgdos dos sentidos com os objetos, quando sdo produzidas
as sensacOes. A principio as sensac¢Ges ainda ndo sdo distintas, portanto ndo haveria uma
organizacao prévia entre elas, determinada previamente (DIDEROT, 2000, p. 93).

Esta discussao ja foi apresentada na Carta sobre os Cegos, no exemplo de um cego de
nascenga que, apos restituir a visdo por meio de uma cirurgia, ndo saberia de imediato
distinguir os objetos em relagdo as ideias que formou por meio de outros sentidos. Para
estabelecer as primeiras relacdes entre as sensacdes € necessario que a alma dirija sua atencédo
a elas, distinguindo-as pela sua origem e reunindo as sensa¢des distintas de um mesmo objeto:
“E preciso portanto convir que devemos perceber nos objetos uma infinidade de coisas que
nem a crianga nem o cego de nascenca percebem, embora elas se pintem igualmente no fundo
de seus olhos;” (DIDEROT, 1979, p. 24).

A alma entre as diversas sensacdes identifica 0s objetos concretos pelos conjuntos de

179

sensacOes que os caracterizam, a linguagem verbal inicia com a atribuicdo de nomes
individuais aos objetos. Depois disso cada uma das sensacBes sera distinta por sua
especificidade, como azul, macio, agudo etc., e serd& denominada por um adjetivo. Sé
posteriormente sdo concebidas as caracteristicas mais abstratas dos objetos nomeadas pelos
substantivos, por exemplo, humano, alma, animal etc. (DIDEROT, 2000, pp. 93-94).

Este percurso situa a posicdo de Diderot no debate com seus contemporaneos, ao
compreender que as ideias surgem na ordem inversa ao uso comum do discurso,
estabelecendo os substantivos como anteriores e independentes das qualidades sensiveis que o

originam:

Quando alguém vos pergunta o que é um corpo, vos respondereis que € uma
substancia extensa, impenetravel, figurada, colorida e mével. Mas tirai dessa
definicdo todos os adjetivos, 0 que restara para esse ser imaginario que
denominais substancia? Se se quisesse dispor na mesma definicéo
nos termos segundo a ordem natural, dir-se-ia, colorida, figurada,
extensa, impenetravel, moével, substancia. E nessa ordem que as
diferentes qualidades das porcbGes da matéria afetariam, ao que
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me parece, um homem que visse um corpo pela primeira vez. (DIDEROT,
2000, p. 94)

Se as sensacOes sdo a origem de todas as ideias e a constituicdo das ideias depende do
uso dos Orgaos dos sentidos para distinguir as sensagdes, 0s substantivos ndo seriam a
primeira abstracdo feita, pois dependem dos adjetivos que nomeiam as qualidades mais
acessiveis as sensacOes. Diderot distingue a ordem do surgimento das ideias de uma ordem
cientifica ou de instituicdo, que se da sobre a lingua ja& constituida, expressando um
conhecimento formado pela razdo, e por isso 0s adjetivos sdo apresentados apOs 0S

substantivos, como seus atributos:

N&o visa mais as primeiras sensacdes e percepg¢des da matéria vias de tornar-
se substancia; ndo se refere mais ao que vé o olho, mas as “visdes do
espirito”. Ndo ¢é o primeiro homem que percebe, mas o filésofo que concebe;
e se 0 mundo era confuso para aquele, é transparente e controlavel para este.
(SEJTEN, 1999, p. 163-164, traducdo minha e grifo da autora)

Ao se apresentar um objeto novo aos nossos sentidos, sdo experimentadas as

sensacdes distinguidas como qualidades, apenas posteriormente concebidas suas propriedades
180 mais gerais. Na ordem cientifica, os objetos conhecidos sdo considerados de maneira geral e
considerando como se se no substantivo j& contivesse o conjunto de suas qualidades.

Para melhor compreensédo sobre o nascimento da linguagem e a constituicdo das
ideias, o autor propde ao leitor que imagine um experimento com pessoas falantes que
deveriam comunicar-se apenas atraves de gestos. Pretende-se considerar se a ordem original
de formacdo das ideias guiaria a ordem da expressdo. A linguagem gestual foi escolhida pois
seria, hipoteticamente, o ponto mais proximo de um primeiro estdgio na constituicdo da
linguagem verbal. Entretanto, se o interlocutor apresentasse uma pergunta de resposta aberta
seria dificil compara-la as outras respostas dadas. Mesmo que se propusesse uma traducdo em
mimica de um mesmo texto usando apenas o sentido literal, os participantes da experiéncia
poderiam sofrer influéncia do habito adquirido pela linguagem verbal e, apesar da proibicao
do uso da voz no experimento ndo seriam capazes de compreender plenamente os motivos de

suas escolhas dos gestos:

Mas me vem um escrupulo: é que, como 0s pensamentos se oferecem ao
nosso espirito, ndo sei por qual mecanismo, quase sob a forma

que terdo no discurso, e por assim dizer, totalmente vestidos,

haveria a recear ai que esse fendbmeno particular embaragasse o

gesto de nossos mudos por convengéo; (DIDEROT, 2000, p. 97)
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Para superar o problema do experimento anterior, 0 autor sugere outro experimento;
recorrendo novamente a imaginacdo dos leitores, propGe uma analise metafisico-anatémica,
onde cada oOrgdo dos sentidos seria um individuo e conceberia apenas 0 que esta no seu
proprio dominio perceptivo. Diderot aponta uma possivel conciliagdo entre estes individuos
apenas no plano teérico, onde as caracteristicas sensiveis fossem reduzidas a ideias mais
gerais. Esta metafora antecipa um aspecto a ser discutido a seguir, quando Diderot reformula
0 experimento da linguagem gestual. Se a falta de um dos sentidos pode limitar a apreensao
de algumas qualidades sensiveis que sdo inacessiveis aos outros sentidos, por outro lado isso
dara condi¢des para encontrar um denominador comum no préprio plano do pensamento
(DIDEROT, 2000, pp. 95-98).

O experimento reformulado teria como participantes os surdos-mudos de nascimento,
pois ndo sofreriam a influéncia das construcdes da lingua falada na sua expressdo. A analise
dos gestos do surdo-mudo pressupde que o filésofo que conduzird o interrogatorio seja capaz
de comunicar-se com gestos. A comunicacao do surdo-mudo o levaria a comunicar-se de uma
maneira mais elementar e proxima de um estagio inicial da linguagem humana. Entretanto,
nesta divisa Diderot interpela novamente a propria possibilidade de traducdo da linguagem de
181 gestos, utilizando exemplos ilustrativos do teatro, em que se questionam as limitacdes deste

experimento e da propria linguagem verbal (DIDEROT, 2000, pp. 97-99). A linguagem
verbal ndo teria exclusividade na expressao do pensamento, pois o gesto supera a limitacédo da
linguagem oral e é capaz de exprimir um conjunto de emogdes e ideias em uma cena de uma
peca do teatro: “ha gestos sublimes que toda eloquéncia oratoria jamais expressara.”
(DIDERQT, 2000, p. 98). Diderot cita neste trecho uma cena da obra Macbeth de William
Shakespeare, quando o médico e a camareira observam a personagem Lady Macbeth entrar
em cena noctivaga, esfregando suas maos. Embora nao haja uma fala da personagem nesta
cena, os gestos de Lady Macbeth dentro da acdo em curso, expressam a culpa que a acomete,
pois, ambicionando chegar ao trono junto ao seu marido, ela sujou suas mdos de sangue para
forjar uma cena que incriminasse 0s camareiros.

Apdbs mencionar pecas de teatro Diderot aprofunda-se na andlise de exemplos com
surdos-mudos para ressaltar que na linguagem de gestos existem metaforas, o que amplia as
possibilidades de significados dos signos além do uso literal. Assim, apesar da limitacdo

sensorial, 0 surdo-mudo poderia utilizar-se de metaforas na comunicacdo gestual para aludir
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as ideias que pretende comunicar (DIDEROT, 2000, pp. 99-100). O alcance da linguagem dos
gestos além do aspecto literal de um discurso ja seria indicio das relacBes que o pensamento
estabelece, para além da sensacédo imediata.

Diderot, ap6s esta consideracdo da amplitude de significados que podem ser atribuidos
aos signos, dirige sua aten¢do a limitacédo fisiologica para a expressdo do pensamento. Diderot
narra a estoria de um surdo-mudo que tomara conhecimento de um instrumento musical, um
cravo, mas neste caso, ao invés de emitir sons, cada tecla tocada apresentaria uma cor. O
surdo-mudo interpreta que o instrumento serviria a produgdo do discurso, onde cada tecla
seria atribuida arbitrariamente a uma letra e a manipulacdo do instrumento estenderia ainda a
capacidade de comunicacdo das ideias com a apresentacdo simultanea de varias cores e sua
rapida sucessdo (DIDERQOT, 2000, pp. 100-101).

Retornando a discussdo sobre a ordem na linguagem de gestos, € apresentada outra
ficcdo, sobre um surdo-mudo que se comunica gestualmente com seu lacaio. O autor avalia a
limitacdo da linguagem de gestos e se nela haveria uma ordem que seria a base para toda
comunicacdo verbal. Diderot considera que seria invaridvel a primeira posicdo de uma
proposicdo gestual, pois ela serve para a apresentacéo do sujeito; os outros elementos da frase
182 seriam arbitrarios e poderiam alternar-se, tanto em uma proposicao gestual quanto oral, dando

margem as influéncias do gosto, estilo, convencédo etc. Mas, ao tentar comunicar mais ideias
e, por conseguinte, utilizar mais simbolos e gestos, 0 emissor correria o risco de diminuir a
clareza de sua expressdo (DIDEROT, 2000, p. 103).

Diderot problematiza as considera¢es do exemplo anterior, ao considerar que um dos
problemas de tradugdo ocorre na medida em que o uso de uma lingua morta pode romper com
suas construcdes originais e atentar contra o significado original. Mesmo que uma poesia seja
apresentada uma sequéncia de palavras, a interpretacdo do seu significado esta ligada ao seu
uso. Portanto, a expressdo hieroglifica de uma obra de arte vincula-se ao horizonte de
interpretacdes e ao uso daqueles signos por uma sociedade (DIDEROT, 2000, p. 104).

Em contraste com a légica esperada da linguagem de gestos do surdo-mudo
comunicando-se com o lacaio, o funcionamento de uma lingua ndo segue estritamente o bom
senso, pois as diversas linguas sdo passiveis de serem modificadas pelo seu uso ou pela
persisténcia de um habito entre os falantes: “Eu encaro essas esquisitices dos tempos como
restos da imperfeicdo original das linguas, tracos da infancia, contra os quais 0 bom senso,
gue ndo permite a mesma expressdo transmitir ideias diferentes, teria em vao
reclamado os seus direitos a seguir.” (DIDEROT, 2000, p. 106).
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Diderot também ira explorar o problema da ordem das palavras através de um
exemplo tirado da Oracdo Pro Marcelo, de Cicero, sobre uma situacdo em que ha uma
serpente proxima e somente um dos interlocutores a viu. A ordem da expressao dependeria do
pensamento de quem a enunciasse, pois quem temesse a serpente enunciaria primeiro a sua
presenca e quem temesse 0 ataque da cobra daria primeiro a ordem para a fuga. Esta
consideracdo colocaria a ordem de exposicdo das ideias submetida ao pensamento dos
interlocutores (DIDERQOT, 2000, p. 107).

Preparando a mudanca de enfoque da discusséo da linguagem para uma concepgédo
estética e epistemologica, Diderot destaca a peculiaridade das frases curtas, que pela rapidez
com que afetam o ouvinte, sdo mais dificeis de destacar sua ideia principal. Na retdrica esse
recurso € denominado hipérbato, considerado entre os retores apenas pelo seu efeito pratico,
razdo pela qual ndo se chegava a especulacdo da natureza da linguagem e do pensamento.
Mais do que o hipérbato retérico, o hieroglifo poético seria capaz de afetar o ouvinte com
maior intensidade do que um discurso linear, pois sua apresentacdo ocorre quase
simultaneamente, aproximando-se do conjunto de uma imagem que se forma no pensamento
(DIDEROT, 2000, p. 108; LOJKINE, 2007).

183 Para compreender a interferéncia do pensamento sobre a ordem na linguagem, Diderot
descreve 0 momento quando surgem na linguagem os signos que se referem a elementos do
pensamento, que até entdo contaria apenas com adjetivos e substantivos que denotam
qualidades e objetos sensiveis. Diderot ilustra esta situacao através de um dialogo entre dois
falantes do latim nesse estadgio da linguagem. Enquanto o primeiro enuncia as sensacGes
relativas & fome que experimenta naquele momento, o segundo, ap6s enunciar a presenca de
um alimento que poderia saciar a sua fome, repetiria a frase emitida pelo seu interlocutor, mas
teria um sentido distinto ao remeter a presenca do alimento. O fil6sofo especula se os artigos e
pronomes que servem como recurso para se referir as ideias presentes no pensamento
surgiriam neste estdgio como consequéncia daquilo que mais adiante é definido como ordem
didatica (DIDEROT, 2000, p. 113). Conforme a linguagem se desenvolve, os falantes podem
criar signos cada vez mais especificos para decompor em uma descricao a totalidade das suas
sensacdes. Mas isso ndo se cumpre em todas as linguas, em algumas linguas haveria signos
com significados amplos e que seriam capazes de expressar de maneira mais concentrada
(DIDEROT, 2000, pp. 108-109). A formacdo de uma lingua seria perpassada por opcbes
sobre como séo expostas as ideias, e de acordo com esta disposi¢do suas ideias

podem ser expressas de maneira mais ou menos concentrada no tempo e no espaco.
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Considerando os limites fisioldgicos da passagem do pensamento para a expressao,
Diderot retoma o exemplo do cravo ocular e recorre a outra metafora para aprofundar esta
problematizacdo. Caso houvesse condigdes anatdmicas, um ser com vinte e cinco bocas seria
capaz de expressar simultaneamente vérias palavras para descrever uma sensacdo. Caso
houvesse um mecanismo ou O6rgdo capaz de apresentar varios signos concomitantemente,
seria possivel aproximar-se do conjunto de ideias mais rapidamente. No cravo ocular cada cor
apresentaria uma parte do que se pretende comunicar. Seguindo pela via anteriormente
sugerida, a limitagdo fisiol6gica do homem, como ser dotado de uma boca e ndo vinte e cinco,
a expressdo linear da sensacdo poderia ser superada de outra maneira, através de expressdes
gue remetam a um conjunto de ideias (DIDERQOT, 2000, p. 109).

Diderot conclui sua discussdo acerca da ordem na linguagem rompendo com a nog¢ao
de ordem no pensamento, pois a sucessdo e simultaneidade das sensa¢cdes em um estado da
alma se daria em detrimento da analise necessaria para que o estado de alma se decomponha e
seja expresso em um discurso linear. A sensacdo é total e imediata no plano do pensamento. O
discurso, por sua vez, se organiza ao dividir aspectos de uma sensacdo em diversos signos e
os apresentando sucessivamente em diversos signos. Para representar tal reflexdo o autor
184 apresenta a metadfora do quadro movente. Este quadro corresponde a alma e seria

constantemente atualizado camada sobre camada de tinta, pela sucessao de sensagdes. Aquilo
que seria vislumbrado pelo proprio pintor como um estado de alma, imediatamente e na sua
totalidade, ndo poderia ser decomposto pelo discurso no mesmo compasso em que as
pinceladas das novas sensagfes o atualizam (DIDEROT, 2001, p. 111).

A relacdo entre a linearidade na l6gica do pensamento e na ldgica da linguagem, seria

confrontada a simultaneidade das impressdes sensiveis, a qual a linguagem poética retornaria.

A légica do pensamento, como a l6gica da linguagem, é linear; mesmo que a
ordem das palavras seja invertida, ou mesmo que nao seja, ela se inscreve na
sucessdo e na duragdo. Ao contrério, a linguagem poética, como a impressao
sensorial, se afirma pela negacdo da l6gica discursiva: ela diz o multiplo na
unidade, a variedade na imediatez. (PUJOL, 2011, p. 23, traducdo minha)

Pujol observa que a discussdo de Diderot estaria além de uma disputa sobre a
preeminéncia das sensacdes ou das ideias na ordem do pensar, pois o primado da imagem no

pensamento seguiria, segundo a concepgdo sensualista, certos pressupostos que as
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aproximam: a identificacdo da imagem a ideia, o valor cognitivo tanto da impresséo visual
guanto da imaginacao, e a importancia dos sentidos na constituicao subjetiva da representacao
(PUJOL, 2011, p. 23).

Hé& na Carta ndo apenas um desdobramento epistemoldgico e linguistico, pois Diderot,
ao fundamentar seu argumento sobre a constituicdo das ideias, proporia uma teoria estética a

partir da experiéncia dos sentidos:

Indo da indistingdo concreta & significacdo abstrata, o homem primitivo
veria, pela cooperacdo ou participacdo simultdnea de todos os sentidos, uma
figura em processo de tomar forma. Se a ordem natural se funda assim sobre
a ideia sensualista segundo a qual é nos sentidos que o espirito encontra sua
origem (a necessidade humana constituindo seu pressuposto essencial),
inclui-se ai, por isso mesmo, o que podemos denominar uma estética
elementar. (SEJTEN, 1999, p. 163, traducéo minha e grifos da autora)

A memoria serve como apoio na producdo de juizos, pois 0 entendimento necessita da
apresentacdo de duas ou mais ideias simultaneamente para relacionar. Mas Diderot adverte
que o0 excesso da memoria é prejudicial a capacidade de comparar, ilustrando este problema
através da imagem de uma biblioteca ou entreposto de mercadorias desorganizados, onde nao

185 é possivel tomar qualquer partido (DIDERQOT, 2000, pp. 112-113).

A partir da constatacdo da distincdo entre a simultaneidade caracteristica do
pensamento e a linearidade do discurso, a relatividade na expressdo do pensamento fica
patente, na medida em que algumas linguas estdo mais proximas da ordem didatica,
possuindo clareza, organizacdo e precisdo, qualidades que se prestam mais a razdo e ao uso
das ciéncias; outras linguas possuem mais caracteristicas da imediatez em que se dao as
ideias, possuem mais calor, eloquéncia e energia, sdo mais efetivas sobre a imaginacéo e a
emocdo, sendo mais Uteis para as artes (DIDEROT, 2000, pp. 113-114).

Retomando o tema da constituicdo das linguas que o primeiro experimento da Carta
menciona, Diderot descreve o nascimento da linguagem que separar-se da linguagem animal,
que utiliza gritos e gesto, ao introduzir as primeiras palavras. Ainda que inicialmente ainda
sejam utilizados os gestos junto as palavras, serdo progressivamente sendo substituidos. No
estagio seguinte, a lingua formada j& possui todos os tipos de palavras necessarios para a
comunicacdo cotidiana. Posteriormente, no seu apogeu a linguagem verbal chega ao estagio
de lingua aperfeicoada, e neste momento a ordem dos seus signos é alterada para
provocar um efeito prazeroso sobre os sentidos. O limite aceitavel para a alteragédo

da ordem didatica da lingua sera dado pela compreensibilidade da sua expresséo.
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Um exemplo seria o hipérbato ja mencionado, que altera o padrdo de ordem gramatical de
uma lingua aproximando as palavras, para que imediatamente as sensacdes possam também
ser compreendidas (DIDEROT, 2000, pp. 114-115). O hierdglifo da poesia ndo se constitui
em oposicao a sintaxe, mas da sua reorganizacdo de acordo com a necessidade de produzir,
através dos seus recursos sensiveis, um estado de alma do seu leitor (SEJTEN, 1999, p. 189-
191).

A poesia, no apice do uso da linguagem verbal, se utilizard de aspectos sensiveis para
enriquecer sua comunicacdo. Entretanto, existem diferencas fonéticas e outras peculiaridades

de cada lingua que tornam os hierdglifos da poesia intraduziveis na sua totalidade:

Transmitir-se-a 0 pensamento, ter-se-4 talvez a felicidade de encontrar
equivalente de uma expressdo; [...] € alguma coisa, mas ndo é tudo. O
emblema fino, o hierdglifo sutil que reina em uma descricdo inteira, e que
depende da distribui¢do das longas e das breves nas linguas em quantidade
marcada, e da distribuicdo de vogais entre as consoantes nas palavras de toda
lingua; tudo isso desaparece necessariamente na melhor traducéo.
(DIDEROT, 2000, p. 118)

Esta dificuldade é ilustrada por Diderot com uma metafora usada por Virgilio ao tratar
186 da dificuldade de traduzir os versos de Homero, que seria analoga ao esforco de tirar um
prego da maca de Hércules (DIDEROT, 2000, p. 119). Além dos aspectos sensiveis dos
signos do idioma original, Diderot ressalta que a traducdo deve proceder por uma leitura
cuidadosa das obras, que seja o mais fiel possivel (DIDEROT, 2000, p. 122). Como
mencionado anteriormente, o uso da linguagem pode mudar de um falante nativo para um
estrangeiro que, usando os mesmos simbolos, pode ter uma intencdo diversa na medida em
que os habitos do falante de outra lingua podem interferir no processo de traducéo.

Diderot localiza o surgimento do hieréglifo em um processo de aperfeicoamento da
linguagem verbal. No estagio da linguagem nascente as palavras possuem uma relacdo
arbitraria com o que simbolizam; sem semelhanca sonora com as qualidades dos objetos, sdo
apenas o resultado das variagdes dos sons que 0s Orgdos se tornaram capazes de produzir.
Conforme a lingua se desenvolve no seu uso, passa ao estagio de linguagem formada, onde
surgem oS primeiros recursos para remeter as qualidades sensiveis através dos sons e da
quantidade de silabas das palavras — a harmonia silabica. No estagio seguinte, de linguagem
aperfeicoada, o recurso a harmonia sildbica torna-se comum e acrescenta-se a

harmonia dos periodos, considerando a posicdo entre os termos. Neste nivel a
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linguagem € utilizada pelos poetas com maestria nas suas grandes obras (DIDEROT, 2000,
pp. 122-123).

Diderot compara a constituicdo dos hierdglifos com um evento do desenvolvimento
infantil. A passagem da linguagem nascente ao de linguagem formada seria semelhante ao
fato de uma crianga se utilizar de sons para imitar as qualidades sensiveis de objetos de que
desconhece o nome, os quais deseja indicar. Ha na referéncia hieroglifica, paralelamente ao
significado literal dos signos, um uso dos aspectos sensiveis dos signos para remeter as
proprias caracteristicas do objeto, pela sonoridade e cadéncia. Entretanto, essa habilidade de
interpretar os hieréglifos ainda é rara, pois é dificil distinguir com clareza os aspectos
sensiveis, por isso o autor classifica como mais comum encontrarmos gedmetras do que
pessoas de bom gosto, visto que seria mais facil, como exposto pelo experimento mental da
analise metafisico-anatdmica, o consenso na geometria do que a partir dos diferentes sentidos
(DIDEROT, 2000, p. 123). Ao dirigir-se ao editor Diderot ja considera esta limitacdo do

publico de sua obra:

Concordo que esse titulo é aplicavel indistintamente ao grande nimero dos
gue falam sem ouvir; ao pequeno nimero dos que ouvem sem falar; e do

187 pequenissimo nimero dos que sabem falar e ouvir; embora minha Carta seja
guase somente para 0 uso destes ultimos. (DIDEROT, 2000, p. 92)

2 CONSIDERACOES FINAIS

Embora o conceito de hierdglifo ndo retorne em obras posteriores de Diderot, a Carta
tensiona os limites da expressdo do pensamento, em primeiro apresentando uma teoria sobre a
origem das palavras concomitante a propria experiéncia sensivel. Os surdos-mudos,
desconhecendo os vicios da linguagem falada, teriam a liberdade de expressar a 0 modo como
se engendra seu pensamento. Sua capacidade comunicativa ndo € tolhida por sua limitacao
fisica pois através dos gestos e a sua comunicacdo pode superar a linguagem comum. Mas a
questdo da existéncia de uma ordem prévia para 0 uso das palavras ainda persiste: se uma
frase simples parece ter uma ordem bem estabelecida, a multiplicidade de termos utilizados
pode tornar mais dificil sua compreensdo. Conforme a inten¢do do emissor, que sempre da
uma interpretacdo prépria as frases, mesmo aquelas que tenham sido faladas ou
escritas por outros, o discurso sofre modificagfes semanticas. Mesmo nas frases

curtas, um orador poderia alterar a ordem comum de uma lingua, acrescentando um
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efeito sensivel ao sentido de sua fala. Apontando para 0 momento em que a linguagem
nascente se elabora para passar a um proximo estagio, fica mais evidente a precedéncia que o
pensamento tem sobre a expresséo.

Diante dessas limitagGes, algumas linguas criam cada vez mais palavras para descrever
em detalhes as sensagdes, enquanto outras linguas criam expressdes gerais. Alinhado as
primeiras, o exemplo de um organismo dotado de varias bocas poderia apresentar
simultaneamente varias palavras, enquanto um falante, alinhado as ultimas, apresentaria
linearmente cada palavra em um discurso seria capaz de ultrapassar a propria capacidade de
analisar do pensamento em seu discurso. Se 0 pensamento é como um quadro vivo que recebe
simultaneamente varias sensacfes, 0 proprio pensamento também procede a uma anélise de
seus conteidos de maneira que possam ser comunicados. O pensamento é assim decomposto
em uma sequéncia linear de signos disponiveis na lingua utilizada. O que a linguagem poética
faria seria a aproximagdo com um pensamento primevo utilizando-se da sonoridade e de
intervalos das palavras assim como uma reordenacao dos periodos para apresentar 0S signos
como um conjunto. O surgimento do hierdglifo seria o0 apice deste processo em que

congregam teoria da linguagem e epistemologia.
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