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RESUMO
O presente ensaio relaciona as visdes mais amplas que Henri Bergson (1859-1941) e Maria Zambrano
(1904-1991) desenvolvem em torno da poética enquanto microrregido de uma estética propria em cada
um desses autores. Desafio pautado justamente pela forma peculiar com que ambos aderem a esta
discussdo para responder dificuldades da filosofia, area de sua atividade central, especificamente quanto
172 a sua fala e discurso. Tanto Zambrano quanto Bergson enxergam a intersecdo mediada pelo instrumental
poético, entre filosofia e poesia, um acesso de superacao da racionalidade platdnico-aristotélica. Se para
Bergson a metafora e as imagens seriam os mais fi€is a realidade em duracdo, Zambrano compde a razdo
I6gica com outra razdo poética, sem, todavia, declinar-se ao irracionalismo, mas, a procura de um termo
resistente aquela versdo monolitica da tradicdo que antecede sua atividade critica.
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ABSTRACT

The present essay lists as broader visions that Henri Bergson (1859-1941) and Maria Zambrano (1904-
1991) develop around the poetics as micro regions of a proper aesthetic in each one of these authors.
Challenge lies precisely in the peculiar way, in which they both adhere to this discussion to answer the
difficulties of philosophy, area of their central activity, specifically regarding their speech and discourse.
Both Zambrano and Bergson see the intersection mediated by poetic instruments, between philosophy
and poetry, an access to overcoming Platonic-Aristotelian rationality. If for Bergson the metaphor and
the images would be the most faithful to the reality in duration Zambrano composes the logical reason
with another poetic reason, without, nevertheless, declining to the irrationalism, but in search of a term
resistant to that monolithic version of the preceding tradition.
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O espdlio de um problema filoséfico sempre vem a tona para nos sugerir uma fonte
inesgotavel de autores, movimentos e visGes, que reunidos em torno de um mesmo tema,
sugestionam diferentes tomadas de perspectiva. Pensar, por exemplo, a aproximagéo entre a
poesia e a filosofia, historicamente t&o conflituosa, poderia nos relembrar os ataques platdnicos
por via dos embates socraticos dedicados aos poetas de sua época, dirigidos a Aristofanes e
companhia. Poderia nos remontar, além disso, aos textos dos roméanticos todos, de Schiller a
Nietzsche, e de Nietzsche a Heidegger, adiante etc. No trabalho que propomos aqui, trataremos
da aproximacdo entre a poesia e a filosofia pelo viés de sua exploragdo encontrada
especialmente nos textos de Henri Bergson (1859-1941) e de Maria Zambrano (1904-1991).
Ao adentrarmos os escritos de Bergson, logo enxergamos que a filosofia da linguagem
que desenvolve perpassara diretamente sua concepcéo ética e politica, e seu discurso filosofico
se dirige a uma poética muito prépria, que tera como finalidade pronunciar a propria duragédo
da vida (BERGSON 2006). Em Maria Zambrano, por sua vez, ja no titulo de seu primeiro livro
Poesia e Filosofia, texto de 1939, a preocupacdo filosofica que embala seu pensamento aparece
explicitamente anunciada, tendo ainda o reforgo de sua concepcao exposto nos seguintes nomes
173 para os seus capitulos: Pensamento e Poesia; Poesia e Etica, Mistica e Poesia, Poesia e
Metafisica, Poesia. Motivos pelos quais encontramos sinais potentes de um contato vivido entre
a reflexdo filosofica e a poesia em ambos o0s pensadores, obviamente, guardadas todas as suas
peculiaridades e coloragdes particulares que os pertence.

A fim de abordarmos os meneios e desafios que a aproximacao entre a filosofia e poesia
nos revela nesse contexto, o esforco de Zambrano acaba por encerrar uma pagina unica dentro
do problema. Ao percorrer um itinerario que nos transporta da Antiguidade platénica até a
Modernidade, Zambrano domina um terreno cultivado de leituras justas e perspicazes. Da
mesma maneira, Bergson tem em seu corpus diversas remic¢des diretas a poesia e além do mais,
faz um uso extremamente certeiro das imagens e metaforas para dizer o que defende ao nivel
dos argumentos filosoficos. Em suma, a poética enquanto escrita ou forma de pensamento
criativo de fato se torna, nos dois planos estudados, um termo incontornavel para contemplacao
do afortunado encontro entre estas duas fontes expressivas e culturais.

Curiosamente, Zambrano serd a primeira mulher a receber o Prémio Miguel de
Cervantes no ano de 1988, enquanto Bergson recebe em 1927 o Prémio Nobel de Literatura.

Detalhes que sé tornam ainda mais instigante o desafio a que nos propomos neste

ensaio ao colocar ao par aspectos gerais destas duas leituras.
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2. MARIA ZAMBRANO CONTRA A DECISAO ENTRE A FILOSOFIA E A
POESIA

Maria Zambrano relé com muito interesse Platdo, Aristételes, Pitdgoras e outros.
Sobretudo, Zambrano vai buscar nessas primeiras fontes, em seus pressupostos e propostas,
alternativas possiveis as visdes mais recorrentes sobre a “Historia da Filosofia”. Na leitura que
Zambrano elabora a partir disso, fica evidente que toda tradicédo filoséfica acabou por se dividir
entre correntes divergentes que hora contrapesaram o valor da inteligéncia em seu fundamento
racional, hora superestimaram contrapesos acentuadamente sentimentais. A saber, os filésofos
de filiacdo aristotélico-platénica seriam aqueles que preencheriam plenamente o primeiro dos
dois lados, enquanto, posteriormente, artistas e pensadores romanticos contemplariam o outro.
A partir disso, Zambrano escreve uma narrativa critica que confirma essa leitura revigorada por
toda a Idade Média desaguando por fim na modernidade, num momento de completa crise e
reviravolta absoluta deste cenario primitivo. Momento em que justamente, a figura dos poetas
aparece revestida com a roupagem de personagens que buscariam a superacéo possivel para o

174 impasse instaurado na decisdo emergente entre, a filosofia e a poesia.

Lancados ao desafio das barreiras soerguidas entre o dito, o pensado e o vivido, torna-
se uma exigente tarefa para os poetas modernos dizer o que seja o “ser”, quando sim dizé-lo,
estaria consumado no involucro entre o fluxo vital e 0 movimento continuo da realidade. Na
era moderna, portanto, 0 poeta esforcar-se-a4 primeiramente em realizar uma escrita genuina
voltada para os motivos terrenos e 0 movimento ontoldgico situado no &mago das mudancas
transversais ao mundo que o acomete. Porque afinal, como diria Zambrano, neste estagio da
historia: “O homem desce a terra entre nuvens de fogo e abre os olhos e encontra-se homem”
(ZAMBRANO, 2008, p. 14). Nesta reaproximacao visceral com a vida e a temporalidade
mundana, tantas vezes desvirtuada por um modelo metafisico determinantemente limitado, o
poeta vai de encontro ao engessamento racional dos modelos tradicionais e vigentes.

O poeta, enfim, — este “personagem conceitual” imerso nas mesmas questoes limitrofes
que também o fildsofo sustenta — almeja extrapolar seu enraizamento puramente estético, no
lugar em que a vida e a arte se misturam e se envolvem mutuamente. O pensamento que produz
por sobre sua prépria atividade artistica coaduna-se a uma abertura radical, imbuido na sua
tarefa de apreensdo da vivéncia perecivel e passageira da existéncia. Sua imersao
deve ser observada no alcance filosofico que persegue tendo em vistas a superagdo

daquilo que outros meios de reflexdo teriam igualmente intentado, incluindo toda a
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linhagem tradicional do pensamento filoso6fico. Neste sentido, Zambrano estabelece objetivos
a sua propria reflexdo que comportariam o teor desta comunh&o sobrevinda na precipitacdo
situada entre os campos apartados. E assim, despontam no vocabulario zambriniano justamente
trés principios para a formulagdo de uma nova filosofia atenta como nunca & sua potente
interface com a linguagem poética: a fidelidade, a ordem (harmonia) e o ritmo.

Igualmente voltados para uma atividade posta no movimento, observamos que esses trés
principios imprimem principalmente uma expressdo que se distancia mais e mais da
cristalizacdo abstrata e conceitualista, tdo caracteristica a filosofia tradicional. Uma vez que
analisemos o primeiro principio citado, a fidelidade, por exemplo, veremos que este parece
incorporar o afeto originario da correlacdo (sujeito-objeto) de forma muito mais organica do
que foi anteriormente. A fidelidade aparece como aquele principio fixado no terreno metafisico
que esta ai para manter segura uma criagdo permeada pelo fluxo real das coisas na sua
temporalidade e continuidade reais. Isto é, principio que procurara resistir veementemente ao
modus da abstracdo que se arvora através do recorte superficial do tempo e que o desejaria
comportar dentro de uma forma especializada e isolada no conceito vazio. Contrariamente,
como viemos enfatizar, a realidade para Zambrano precisa ser inserida no tempo e toda

175 deficiéncia na percepcdo da realidade dada pelo abstracionismo careceria justamente dessa
qualidade inalienavel.

Consideremos a seguir o que Fernanda Henriques discorre sobre o principio da
fidelidade, tendo em vista a énfase que pretendemos defender com relacdo ao problema da

qualidade temporal para uma apreensao metafisica da realidade:

A fidelidade diz respeito a preocupacédo de garantir que o verdadeiro caracter
abismal da realidade ndo se perca, ndo seja esquecido ou excluido pela pressa
do logos apoféantico, no seu afa de estabelecer a clareza conceptual e a eficacia
discursiva. Dai gque toda a sua atividade de reflexdo sobre a cultura ocidental
seja realizada no sentido de desocultar e resgatar aquilo que a claridade
intelectual dominante deixou de fora em momentos determinados do seu
desenvolvimento. (HENRIQUES, 2012, p.16)

Ora, “desocultar o que a claridade intelectual deixou fora”, nos parece antes de qualquer
outra coisa, imergi-la no tempo e no devir. E havemos de insistir nesse ponto por dois motivos
obvios: primeiro porque assim a sua interatividade com toda a ala (da esquerda) filoséfica que
se estende desde Heraclito de Efeso até Bergson se apresenta & mostra bem na nossa frente.

Explicitando essa vertente que reine um sem numero de pensadores resistentes ao

mecanicismo, ao cientificismo e ao positivismo, na contracorrente do afd dominador
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que paira sobre os fluxos e variagdes interminéveis da espontaneidade vital. Por outro lado,
destacamos também que desde a reunido dos principios da triade que Zambrano levantara para
construcdo de sua fala, a temporalidade sempre esteve muito evidente. Os dois componentes
subsequentes, da harmonia e do ritmo, nada mais sdo do que empréstimos tomados da musica
e da poesia para acrescentar ao circuito reflexivo zambriniano toda organicidade de sua
resisténcia. Sua utilizacdo dentro deste deslocamento “intra-campi”, digamos, se justificaria
pelo desvio que revelam com relagdo a leitura dos valores a ser defendidos. O inteiro, o
organismo, o tempo, a vida, a abertura, a profundidade etc., aparecem ai sobre um quadro de
renovagao completa.

A fim de explicitar aquilo que Zambrano chamaria entdo de ordem e harmonia no
circuito dos seus principios motrizes, acessamos o trecho resgatado dos originais —

notoriamente repleto de imagens e metaforas:

[...] o leito é tdo necessario ao rio que sem ele ndo haveria rio e sim pantano.
As &guas ao evadir-se teriam um instante de ilusdo de ter alcancado liberdade,
de ter recobrado a integridade da sua poténcia. Mas a poténcia ir-se-ia
esgotando por falta de limites; mesmo que ndo houvesse mais obstaculos
sendo a extensdo ilimitada, a fdria das &guas antes orientada pelo leito desceria
vencida sobre o plano ilimitado (...). Descobrir-nos este leito é o que faz a
Filosofia quando € fiel a si mesma e, nessa altura, é caminho, leito de vida.
Porém, este caminho é, em primeiro lugar, uns passos, umas pisadas, e s
guando ja uma linha tracada o distingue da extensdo inanimada que o rodeia,
0 podemos ver. (ZAMBRANO apud HENRIQUES, p.16, 2012)

176

A concepcdo de que os elementos da composicdo s6 podem se firmar segundo o
encadeamento e a articulacdo que possuem internamente, dando ao método um espécime
composto, € o melhor exemplo para o principio da ordem zambriniano. Ponto onde devemos
notar que enquanto delimite imposto a liberdade de criacdo e reflexdo, a ordem que aparece
neste estagio, tomada pelo seu teor filoséfico, tm na sua esséncia a marca poética como sua
caracteristica determinante. Isto é, apesar da carga filoséfica certamente ja estar assegurada ao
pensamento a partir da ideia de uma harmonia necessaria — na imagem do curso dado ao rio —,
esta harmonia estaria imobilizada ndo fosse sua fidelidade resguardada ao real e o ritmo
encontrado na pulsdo do pensamento. Seu involucro nos parece de fato desenhar uma estrutura
onde as notas ndo fariam o menor sentido sem a execucdo da peca, reunindo todos os detalhes
que Ihes sdo pertinentes ao resultado percebido numa audicéo.

Contudo, debrucados sobre o terceiro principio, o ritmo, notamos finalmente

0 verdadeiro lugar de onde Zambrano pretende conceber o problema da lacuna
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escavada entre a filosofia e as artes. E Fernanda Henriques quem comenta: “O ritmo conduz-
nos ao centro e ao fundo do pensar zambraniano, por duas vias interligadas: a questao do tempo
e 0 modelo musical” (HENRIQUES, 2001, p.16). Ou seja, mesmo antes langados os conceitos
mais “excéntricos” como os de fidelidade e ordem, para dar uma coloragdo propria ao seu
projeto de resisténcia e inovagdo, € com o conceito de ritmo que Zambrano parece saltar
decisivamente adiante. Vinculado explicitamente a musicalidade — que por sinal, é propria ndo
somente & arte musical em si, mas as mais plurais variagdes poéticas — o ritmo surge para agir
enquanto respiracdo do pensamento. Finalmente, reencontramos nas raizes da filosofia de
Zambrano o intermédio estético das suas investigacdes. Ao acompanharmos 0s comentarios de
Fernanda Henriques constatamos entdo a irmanagdo de Zambrano com a vertente da

musicalidade

A preocupagao pelo tempo é central em Maria Zambrano, na medida em que
para ela o tempo é o proprio modo de ser da realidade na sua dimensao
abismal; o fluir é a esséncia da vida e o tempo incorpora-se na realidade,
humana e natural, pelo padecer que, contudo, ndo é desgaste e sim constituicdo
vital, forca animica e expressdo do préprio sentido. Por isso, por ser,
essencialmente, continuidade, movimento, a sua expressdo mais fiel é o

177 modelo musical. Zambrano vai buscar a tradi¢do pitagdrica esse respeito
duplo pela temporalidade e pela forma musical, tradi¢do que, segundo ela, deu
corpo, na origem da Filosofia, a um modelo logbdico que privilegiou o tempo
e o siléncio, mas que foi condenada pelo logos vitorioso da discursividade
apofantica. (HENRIQUES, 2001, p.17)

Ao transportar as imagens e 0S sons poéticos para o seu plano filoséfico, na travessia
que realiza em busca do acesso metafisico ao interior dos objetos, Zambrano nos desperta para
sensibilidade dos trés principios basilares que levanta. Por forca de uma escritura que emana
0s ritmos, a fidelidade e a harmonia como vimos, sua tarefa e compromisso ultimos tém como
guia a criticidade filosofica sim, mas sempre permanecendo atento a composicao e a estrutura
proposta. Desta maneira, Zambrano garante que toda nuance poética apareca firmada no enlace
entre 0s principios supracitados e o polo afetivo do exercicio propriamente critico que executa.
Abrindo-se conseguintemente uma linha denominada via “logoica” que vem se firmar atraves
do que Zambrano chama de “razdo poética” se traga um caminho que requer justamente o
cuidado exato para que a travessia ndo incorra na exclusdo da racionalidade. Ao fazer, portanto,
darecriacdo possivel entre os dois dominios, poético e filosofico, algo de imprescindivel, poesia

e filosofia se doam mutuamente entre si, enquanto habitantes colaborativos de um

terreno metafisico que compartilham livremente na permuta intensiva de seus meios
de contemplacéo sobre a realidade.
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3. APOETICAFILOSOFICA NAS ENTRELINHAS DA METAFISICA DE HENRI
BERGSON

A linguagem poética torna um objeto de admiracéo estética um bloco de sensibilidade
para nds, um todo contra quaisquer dualismos que poderiam aparecer instalados entre a obra e
o leitor que a recebe. Na série de textos intitulada O Pensamento e o Movente (2006), Bergson
argumenta justamente sobre a questdo de uma superacdo do dualismo “obra/receptor”, que
precisa ser alcancada no ato da leitura. Todos os detalhes da citacdo seguinte sdo indispensaveis

para levantarmos assim nossa problematica inicial

Ler bem em voz alta é exatamente isto. A inteligéncia vira mais tarde para
matiza-lo. Mas matiz e cor nada sdo sem o desenho. Antes da inteleccéo
propriamente dita, ha a percep¢do da estrutura e do movimento; ha, na pagina
que se Ié, a pontuacdo e o ritmo. Marcéa-los como se deve, levar em conta
relagbes temporais entre as diversas frases do paragrafo e os diversos
membros da frase, seguir sem interrup¢do o crescendo do sentimento e do

178 pensamento até o ponto que € musicalmente anotado como culminante, nisso
consiste em primeiro lugar a arte da diccdo. Erra-se ao trata-la como arte de
adorno. Ao invés de chegar no fim dos estudos, como um ornamento, deveria
estar no inicio e toda a parte, como um sustentaculo. Sobre ela disporiamos
todo o resto, se ndo cedéssemos aqui também a ilusdo de que o principal é
discorrer sobre as coisas, e de que se conhece suficientemente quando se sabe
falar delas. Mas sO se conhece, s6 se compreende aquilo que se pode, em
alguma medida, reinventar. Seja dito de passagem, hd uma certa analogia entre
a arte da leitura, tal como a acabamos de definir, e a intuicdo que
recomendamos ao filésofo. Na pagina que ela escolheu do grande livro do
mundo, a intuicdo quis reencontrar 0 movimento e ritmo da composicao,
reviver a evolucdo criadora, nela se inserindo simpaticamente. (BERGSON,
2006, p.98)

E ndo deve haver ninguém mais bem-educado para tanto sendo 0s poetas. Atentos ao
instrumental da linguagem em toda sua singularidade e complexidade, com sua 6tica treinada
para perceber a totalidade da composicao, os poetas sdo eximios na manutencao da simpatia a
que Bergson se refere. Seu minucioso trabalho com as palavras, sua atencdo ao fluxo que o
enjambement exige resgatar, seu impulso prosodico sustentado até o “fim do poema”, os
transporta mais diretamente ao inteiro das coisas. Enfim, ritmos, sentidos e textura entram num

jogo entre as palavras e seus sentimentos, e fazem da sua lida um modelo invejavel

para qualquer atividade espiritual da cultura humana que deseje igualmente resgatar
a esséncia das coisas através de seu discurso.
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Assumimos que para cada escritor de poesia as dimensdes a que nos referimos — sonora;
imagética, sentimental ou reflexiva — se manifestam com maior ou menor vigor, mas sempre
estdo presentes na afetividade intrinseca de sua arte. Exigéncia esta que se estende ao proprio
leitor de poesia, porque leitores de poesia, no sentido bergsoniano do termo, também precisam
se tornar afinal “inventores” do texto poético. Contrariamente a facilidade prosaica
(antagbnica), que estaria impregnada nas discussdes e reflexdes comuns, alastrada também
pelos discursos filoséficos, a linguagem poética busca principalmente elevar-se acima de toda
e qualquer abstracdo. Deste modo, somente a linguagem poética poderia suplantar a dificuldade
de expressdo que se apresenta a qualquer teoria que reconhece a vida no cerne das suas
intermediagdes. Finalmente, porque a prépria vida ndo se da na abstracdo e seguird uma
continuidade afirmada pela forca da sua interminavel espontaneidade, o texto filosofico precisa
estar vinculado diretamente com a sua apreensao mais direta e intuitiva.

Apreensdo direta das essenciais e dos dados imediatos almejados pela Gtica da intui¢éo
anteposta ao médulo inteligente, que Ihe faz a concorréncia altamente acirrada. Neste sentido,
Bergson parece defender, a sua maneira, que a linguagem, enquanto genuino produto da
inteligéncia estaria afastado, naturalmente, do teor “poético” presente no cerne intuitivo que

179 recobriria na sua plenitude o fluxo da realidade. Afinal, como descreve Bento Prado Junior,
para Bergson “[...] a coincidéncia com a Presenga ¢, de alguma maneira, supressdo da
linguagem, ja que a linguagem nada mais ¢ do que o “meio de descontinuidade” que permite a
inteligéncia destruir a continuidade do real” (PRADO JUNIOR, p. 62, 1988). Paralela a
intuicdo, portanto, nossa inteligéncia participaria de um momento central para renovacao
ontoldgica bergsoniana a ser revista dentro de um equilibrio organico necessario para atingir
uma forma adequada ao discurso filosofico. E qualquer construto dependente estritamente das
coordenadas quantitativas e “passivamente” inteligente se distorceria e escaparia daquilo que a
ciéncia requer, a saber, resgatar a imanéncia do movimento inteiro de uma natureza criadora.

Ainda na esteira de Prado Junior, lembremo-nos que

E s6 no interior da linguagem que a negagdo se apresenta como simétrica da
afirmacdo. Mas todas essas simetrias, todos esses dualismos inscritos na
estrutura da linguagem, esse arsenal da inteligéncia, limitam-se a ela e ndo
traduzem a pulsacdo do real: elas séo, antes de mais nada, significativas do
abismo que existe entre o que é dito e o que é. (PRADO JUNIOR, 1988, p.
63)
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Sobremaneira, o abismo silencioso e a pasmem perante a fratura aberta na estrutura do
ser com a escassez da linguagem (meramente inteligente) e a pura intuicdo (aparentemente
inefavel), instalado neste espaco de disputas metafisicas, se agudiza. Dado um privilégio
evidente aquela expressao orientada no horizonte criativo, Frederick Worms nos esclarece que
“precisamente Bergson atribui a arte a capacidade de ir além desta lacuna entre nosso
conhecimento e a duracéo, ele atribui a arte um escopo metafisico” (WORMS, p. 155, 2003).
Por uma contorcdo inesperada no plano filosofico bergsoniano, ilumina-se aqui o trajeto
peculiar que perfaz rumo a regido estética de sua filosofia. Abre-se a sua metafisica o solo fértil
das mais proliferas dissonancias aos motivos epistemolégicos, sob 0s signos da graciosidade
plastica e o ritmo musical das palavras e da sintaxe que articula.

Mais uma vez, se para Bergson a realidade é pura duracdo — passivel de acesso imediato
por via da intuicdo — logo, a dificuldade em estabelecer um discurso que exprimird essa
concepcao radical o mais fielmente, queda-se como fator primordial. Ja nas consideracdes sobre
a recursividade poética que aparece no primeiro capitulo dos Ensaios sobre os dados imediatos
da consciéncia de 1889, poderemos o notar essa tendéncia marcante. Também durante o
segundo capitulo de A Evolucdo criadora de 1907, Bergson falard de uma intuicdo estética

180 enguanto conceito que emerge como principio fundamental para incursdo ultima no interior dos
seus objetos (BERGSON, 2001, p. 162). E toda a atribuicdo estética inserida no universo de
sua obra surge na exata medida de um registro especifico, multiplicado espacadamente pelo
plano bergsoniano e emergente nas entrelinhas de sua escrita. Forjado assim um inventario de
linhas aproximativas entre a linguagem poética e a linguagem filoséfica, guardadas todas as
diferencas internas aos seus meios distintos de reflexdo, Bergson propicia uma interpretacao
que explorara os delimites extremos de seu exercicio contemplativo.

Sobre tal insercéo entre os meios, coerentemente a Franklin Leopoldo e Silva digamos
que ndo se tratara de por a linguagem poética — intensidade privilegiada da estética que
abordamos — como substituto para o discurso filoso6fico. Anteriormente, temos algumas razdes
que precisam ser avistadas nesse tortuoso itinerario de acesso a travessia de Bergson pelo
universo estético em interacdo com sua metafisica vitalista. Segundo Leopoldo e Silva, no

contexto da obra de Bergson,

N&o se deve, portanto, pensar numa substituicdo da linguagem filosofica pela
linguagem poética. E a razdo ndo é apenas a exigéncia do carater
metodico da linguagem tedrica, mas o préprio fato de que a

linguagem filoséfica tem de ser reinventada ou mesmo inventada
como linguagem que vive a vida das coisas e ndo a vida de sua
I6gica interna. Por outro lado, é certo que uma aproximagéo entre
©0EIO) ‘
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linguagem filoséfica e linguagem poética é necessaria como meio de
reinvencédo da propria linguagem filosofica, ja que a linguagem poética traz
em si um potencial expressivo maior do que a linguagem convencionalmente
conceitual. O que estd em questdo, portanto, na conjugacdo problematica entre
linguagem, filosofia e método é o lugar da expressdo filosdfica, seu estatuto e
sua articulacdo simbdlica. Digamos, para antecipar, que o irremediavel
simbolismo da linguagem deve ser transformado num meio de exprimir o
imediato na sua imediatez. (LEOPOLDO E SILVA, 1994, p. 186)

Especificamente, a metafisica e a ontologia resgatariam da interface poética que se
insinua nada mais do que aspectos procedimentais com a intencdo de exercer uma espécie de
“mimética metodologica”, porém, distanciando-se veementemente de qualquer adornamento
superficial da filosofia pela arte. Seria a partir de uma insuficiéncia apresentada no horizonte
analitico, l6gico e formal, que a poética viria se apresentar como janela que permite ao fil6sofo
ter suas vistas para outras expressoes culturais além dos “cercos” conceituais que o limitariam.
Conforme complementa Brincourt, neste movimento interno ao plano bergsoniano, sera
interessante para a metafisica a interiorizacdo de basicamente trés dos procedimentos mais

gerais sobrevindos da estética a que o autor recorre:

181 1) a purificacdo das no¢des convencionais associadas a percepcdo habitual ( a
percep¢do pragmatica daria lugar, neste caso, a percepg¢do estética); 2) a
primazia da impressdo para apreender a realidade em sua novidade e
imprevisibilidade; 3) a originalidade da visao do artista que desvenda verdades
singulares (para Bergson, o artista sempre visa o individual, o singular,
superando a percep¢do pragmaética e generalizante). (BRINCOURT apud
SOCHA, p.80, 2009)

Finalmente, para ilustrarmos entéo a figura deste personagem conceitual — o poeta —,
imerso nas sendas estéticas da metafisica a que Bergson nos lanca, voltemos agora detidamente
as primeiras paginas dos “Ensaios” onde o pensador define a atividade poética ao dizer que:
“O poeta ¢ aquele para quem 0s sentimentos se desdobram em imagens, e as proprias imagens
em palavras, doceis ao ritmo, para os traduzir” (BERGSON, 1988, p. 19). Neste triangulo
formado pelos sentimentos, as imagens e o ritmo, que se evidenciam mais uma vez sob o filtro
da temporalidade — essa dimensdo carissima para o filésofo da duracdo — traduz-se assim a
expressdao genuina de um novissimo discurso, numa singular poética filoséfica. Fixada numa
temporalidade, portanto, sob a qual se reinventa as coisas do mundo livremente ao largo das
amarras seriais e senis impostas pela ciéncia e metafisica positivistas. E, sobretudo, atenta a

duracdo real da vida em seu fluxo intenso de diferenciacdo constante. Caracteres
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impressos como dissemos, numa modalidade que muitas vezes se permite & excursdo poética

no urgir de sua mais profunda imaginagao filosofica.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Na breve leitura que fizemos, tendo como base os pensamentos de Henri Bergson e

Maria Zambrano, pudemos perceber uma atratividade de extensdo absoluta na sua concepgéo

sobre a aproximacéo entre filosofia e poesia. Notoriamente, suas consideracdes dadas aos

avancados da poética em relacdo a tentativas frustradas da prépria filosofia para resgatar as

esséncias do mundo sdo Unicas: para ambos a poesia despontara como a mais proxima dos

fluxos e fluidos dos corpos e da vida. Fundado o paradigma da linguagem em relacéo a realidade

das coisas o0 termo uno que apreendera toda diferenca mobil da realidade oscilard entre o

conceito, a imagem e a sonoridade. Ademais, acusados de inflacdo verbal, de esvaziamento

metafdrico da filosofia, de que a nada nunca chegam, que s6 fazem afogarem-se em rasuras

supérfluas, estes pensadores dentre quantos outros, serdo estereotipados e espreitados,

182 combatidos pelas barreiras das réguas do logicismo e da escassez do imaginario. Porque, como
incita Bergson (2006) os fariseus da filosofia sdo parte da mesma histéria que pretendem
disputar os criadores incansaveis de todas as poéticas, e seu destino ndo tarda ser escrito e
reescrito. Os artificios das interacGes entre a poesia e a filosofia que analisamos sao a expressao
disso que os diferencia segundo os afetos e valores com os quais almejam apreender a realidade

e a vivéncia na sua plenitude.
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