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Resumo

Esse artigo tem como eixo tematico o
didlogo entre visualidade e textualidade a
partir da analise do filme Acossado, de
Jean-Luc Godard. Esse filme foi um dos
pioneiros da “Nouvelle Vague”,
movimento cinematografico da década de
60 que instaurou uma nova linguagem do
cinema. Essa nova linguagem nasce a
partir da proposta de um cinema autoral e
inovagcbes de técnicas narrativas que
proporcionam uma diversidade de
interpretacfes e dialogos que se d&o pela
quebra da narrativa tradicional
cinematogréfica. O filme de Godard
apresenta um continuo intersticio
entre imagens que dialogam diretamente
com o espectador fazendo com que sua
acdo de ver o filme se torne ativa, e ndo
passiva.
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Abstract

This article proposes a dialogue between
visuality and textuality based on the
analysis of Jean-Luc Godard's film A Bout
de Souffle. This film was one of the
pioneers of "Nouvelle Vague", a movement
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of the 60s that introduced a new language
of cinema. This new language is born from
the proposal of an author’s cinema and
innovations of narrative techniques that
provide a diversity of interpretations and
dialogues that are given by the breaking of
the traditional cinematographic narrative
structure. Godard's film presents a
continuous interstice between images that
dialogue directly with the viewer making
the action of watching a movie become
active rather than passive.

Key-words: Nouvelle Vague; Godard; A
Bout de Souffle; Cinema; Semiotics.

A Nouvelle Vague surge a
principio como um slogan jornalistico de
uma pesquisa sociologica através de varios
artigos que foram publicados inicialmente
para a revista L Express (L Express, n. 71,
maio de 1957), popularizados pela
jornalista Frangoise Giroud. Essa pesquisa
tem como cerne os fendmenos de geracGes
dado o surgimento na Franga de uma
cultura jovem do pds-guerra gque estava
muito préxima com a cultura americana. A
popularizagdo da “nova onda” assimilou
questdes sociais referentes a novos habitos
da cultura jovem e moderna, como a
emancipacdo das mulheres, novos habitos
morais e modo de vida posteriormente
retomados por Varios pesquisadores.

Portanto, podemos dizer que a
Nouvelle Vague ndo foi uma expressdo
utilizada  primeiramente no  cinema.
Contudo, essa

mudanga  geracional
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influenciaria toda a cultura francesa e
consequentemente o cinema. Alguns anos
apos essas publicagdes, jornalistas e
criticos cinematograficos propuseram uma
pesquisa sobre o cinema francés que seria
afetado por essa onda jovem crescente na
Franca. Como exemplo, o jornalista e
critico Pierre Billard anunciou uma divisao
entre os diretores de cinemas influentes na
época, marcada pelos antigos e 0s novos de
acordo com suas datas de nascimento
respectivas. Posteriormente, revistas como
a L’Express (L’Express, n. 71, maio de
1957) passam a atribuir a expresséo
“Nouvelle Vague” ao cinema de modo a
identificar e antever um novo cinema que

se eshogava na Franca.

E mais uma vez L’Express que
retoma a expressdo Nouvelle
Vague para atribui-la aos novos
filmes distribuidos no inicio de
1959 e, mais particularmente as
novas obras exibidas no Festival
de Cannes do mesmo ano. Dessa
Vez, a origem geracional e social
do termo é logo descartada em
prol de sua aplicagdio mais
estritamente cinematografica.
(MARIE, 2011, p. 15).

Esse novo cinema fundamentado
por teoricos e criticos da revista Cahiers du
Cinema criou divisdbes muito mais
complexas entre o cinema novo e o velho
do que apenas a data de nascimento de
cada diretor.

A Nouvelle Vague teve seu inicio

na histéria do cinema em 1959. Desde
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pouco antes de seu estabelecimento como
movimento cinematografico, criticos como
Pierre Billard escreviam sobre a esclerose
do cinema classico francés, definindo-o
como um cinema pouco inovador e de

prosperidade econémica.

Billard salienta que a inegavel
prosperidade  econémica  do
cinema francés no periodo é
acompanhada de uma profunda
crise artistica: ‘O esgotamento da
inspiracdo, a esterilidade dos
temas e o imobilismo estéticos
sdo dificilmente contestaveis: com
raras excecbes, o0s melhores
filmes desses Ultimos anos
pertencem, quanto a sua forma e
seu conteddo, a concepcdes
caducas. (MARIE, 2011, p. 21).

Essa questdo levantada por Billard
fora retomada por varios criticos que
impulsionaram o movimento, dentre eles
Francois Truffaut e Jean-Luc Godard. Essa
questdo se tornou um dos principais
motivos para a revolucao estética no novo
cinema francés.

Esses jovens criticos e cineastas
que impulsionaram a Nouvelle Vague
partem de um dedicado e profundo estudo
da historiografia do cinema e um constante
desejo de inovacdo baseados nos novos
costumes de suas geracOes, tornando assim
0 movimento coerente, independentemente
de seu curto prazo de duracao.

Um grande texto que serviu como
base para 0 nascimento da Nouvelle Vague
foi o manifesto de Alexandre Astruc,

intitulado “Naissance d’une nouvelle
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avant-garde: La caméra stylo”
(Nascimento de uma nova vanguarda: A
camera caneta) publicado em L’Ecran
Francais (L ’Ecran Frangais, n. 144, margo
de 1948). Esse texto prop06s o cinema
como meio de expressdo do artista, tanto
quanto qualquer outra forma do fazer
artistico como pintura ou literatura,
denunciando a sequela do cinema
espetaculo que buscava traduzir grandes
obras literarias para o cinema ao invés de
propor um modo de fazer cinematografico
criativo e critico que dialogasse com as
obras literarias, em vez de apenas tentar

adapta-las.

“Depois de ter sido,
sucessivamente, uma atracdo de
feira, um divertimento analogo ao
teatro de boulevard, ou um meio
de conservar as imagens da época,
ele se torna uma linguagem. Uma
linguagem, ou seja, uma forma na
qual e pela qual um artista pode
expressar Seu pensamento, por
mais abstrato que seja, ou traduzir
suas obsessoes, exatamente como
acontece hoje com 0 ensaio ou 0
romance. Por isso chamo essa
nova idade do cinema de ‘caméra-
stylo’.” (MARIE, 2011, p. 33).

Esse conceito  chave que
inauguraria a Nouvelle Vague como
“cinema de autor”, anteriormente proposto
por Truffaut, colocaria o diretor como
unico criador e autor da obra
cinematografica em  detrimento  do
processo coletivo na criacdo do filme, de
modo a atacar todos os influentes diretores

do cinema classico francés (considerado
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cinema de qualidade) que buscavam
adaptacGes de obras literarias. Segundo
Michel Marie, a mise-en-scéne (direcao)
adquiriu uma importancia ainda maior
quando passou a ser definida como o olhar
do autor (MARIE, 2011, p. 42).

O argumento de Truffaut contra
as adaptacbes consistia em
afirmar que os diretores do
cinema de qualidade se tornavam
meros funcionarios dos roteiristas,
vitimas da ditadura da
dramaturgia verificando ai uma
atitude protocolar e subserviente
diante do potencial do estilo. Para
a geracdo da Nouvelle Vague, ¢ a
mise-en-scéne a grande expressao,
0 espaco da autenticidade, o
espaco dos autores.
(MASCARELLO, 2012, p. 236).

Outra caracteristica que marcou a
Nouvelle VVague foi o baixo orgamento dos
filmes produzidos, que visava romper
totalmente com o modo das producdes
hollywoodianas.  Os  filmes  desse
movimento eram feitos em uma espécie de
cooperativa de producao entre
diretores/autores, criticos e colegas de
producdo, de modo que pudessem produzir
seus filmes com o menor orgamento
possivel e ajudar conjuntamente na
divulgacdo e promocdo do filme. Muitos
diretores trabalharam em conjunto na
construgdo dos filmes durante o
movimento, como Truffaut, Godard e
Chabrol. Essa recusa por grandes
orcamentos em um momento de

prosperidade econdmica no cinema francés
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exemplificava mais uma ruptura conceitual
do movimento da Nouvelle Vague com o
cinema classico e 0s  moldes
hollywoodianos de superprodugfes. O
interesse desses novos diretores passava
por uma revolucdo e renovagédo da estética
e producdo cinematogréafica para a criacao
de filmes criticos ao invés de grandes
classicos do cinema de espetaculo. Tais
renovag0es podem ser exemplificadas
como: (i) a preferéncia por cenarios
naturais, sem alteracGes pré-estabelecidas e
até mesmo sem o auxilio de iluminacao
adicional, (ii) o grande espago destinado a
improvisacdo de atores ao invés da direcdo
continua e frequente que o diretor classico
exerce sobre seus atores, (iii) a utilizacdo
de uma equipe com poucas pessoas e 0
grande trabalho exigido na montagem do
filme. “Essas escolhas visam ecliminar as
fronteiras entre cinema profissional e
amadorismo, assim como entre filme de
ficcdo e filme documentério ou filme de
pesquisa.” (MARIE, 2011, p. 66).

Jean Luc-Godard foi um dos
percussores desse movimento e, com seu
primeiro longa-metragem A Bout de
Souffle (Acossado), tornou-se um cineasta
de grande importancia para o lancamento
da Nouvelle Vague. Antes de dirigir seu
primeiro longa, foi critico cinematografico
na revista Cahiers du Cinema (revista que
mais promovia os filmes produzidos na

Nouvelle Vague) e também dirigiu alguns
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curtas metragens como Tous les gargons
s'appellant Patrick (1957) e Charlotte et
son Jules (1958). Godard era um grande
apreciador do cinema americano e também
um grande conhecedor da historiografia do
cinema, da literatura e pintura. E notério o
uso de referéncias em seus filmes,
frequentemente recortados de diversos
campos do conhecimento e das artes para
tecer uma densa e complexa cadeia de
transtextualidades em seus dialogos.

O filme Acossado sera o objeto de
analise desse artigo, sendo este o primeiro
filme do autor/diretor Jean-Luc-Godard a
marcar uma ruptura no cinema classico e
transformar toda a histéria do cinema
posterior. O filme nasce a partir de um
roteiro escrito por Frangois Truffaut
posteriormente modificado e adaptado por
Godard. Acossado levou menos de 4
semanas para ser filmado e foi lancado em
1960. E de grande importéncia ressaltar os
nomes do produtor Georges de Beauregard
e do fotografo Raoul Coutard, sem o0s
quais o filme n&o seria 0 mesmo.

De inicio a temética escolhida para
esse filme se mostra muito diferente do
excesso de drama, heroismo e
grandiosidade do cinema  classico.
Acossado narra a historia de Michel
Poiccard, um criminoso inconsequente
(interpretado por Jean-Paul Belmondo) que
se apaixona por Patricia, uma jovem

jornalista americana (interpretada por Jean
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Seberg). Logo no inicio da trama, Poiccard
mata um policial e passa a ser perseguido
pela policia em seu retorno a Paris. Os
planos de Michel envolvem encontrar um
amigo que lhe dara dinheiro para fugir com
Patricia para a Italia. O roteiro escrito por
Godard sofreu grande influéncia do cinema
noir americano (cinema de temaética
policial) apesar de subverte-lo ao longo do
filme. Os personagens do filme apresentam
caracteristicas muito diferentes do cinema
classico, ainda que a atuacdo de Belmondo
se assemelhe ao tipo dos atores americanos
como Bogart e Jean Gabin, Michel ndo é
nada empatico ao publico. Mostra-se como
um ladrdo e grande conhecedor de carros,
misogino e orgulhoso demais. Patricia
aparece com seu forte sotaque americano,
erros de gramatica, visual moderno,
simples, diferente das demais mulheres da
época, com uma certa androgenia.
Retratada como uma narcisista, sempre a
observar seu reflexo no espelho, uma
jovem bem resolvida e com duvidas a
respeito de seus sentimentos por Michel.
Outros personagens que aparecem no filme
em sua maioria séo atores sem experiéncia
em atuacdo e amigos de Godard como, por
exemplo, o0 personagem Parvulesco
(escritor entrevistado no filme por Patricia)
que foi interpretado pelo cineasta Jean-
Pierre Melville, um dos inspiradores da
Nouvelle Vague. Acossado por mais

elementos de trama policial que tenha,
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acaba se transformando em uma historia
amorosa com final tragico, em uma trama
que retrata morte e desejo. Varios
elementos no filme antecedem o fim
tragico de Michel Poiccard, que foi morto
pela policia apds ser denunciado por
Patricia. Nota-se, por exemplo, um cartaz
que passa durante o filme no qual esta
escrito “Viver perigosamente, até o fim”
Ou mesmo em uma pergunta que faz a
Patricia “Vocé€ pensa na morte as vezes?
Eu sempre penso”.

Godard foi um grande inovador da
expressao cinematografica. Junto a Raoul
Coutard, os métodos de filmagem foram
simplificados de forma a ndo retardar as
filmagens, como a substituicho de
travellings, grua e tripé, por objetos nao
convencionais. Nota-se na cena em
Champs-Elysées, por exemplo, que o
plano-sequéncia € filmado de modo a nédo

ser percebido pelos transeuntes.

A grua e o tripé também sdo
substituidos por uma cadeira de
rodas alugada. O operador carrega
a camera na mao e, sempre que
possivel, utiliza a técnica de
reportagem televisiva, com a
camera escondida, filmando os
atores no meio da multiddo
anbnima. Além da cadeira de
rodas, a lenda reteve o uso do
triciclo dos correios, empurrado
por um assistente, dentro do qual
o0 operador ficava disfargado.
(MARIE, 2011, p. 180).

Essa citacdo exemplifica o trabalho

do fotdgrafo na execucdo do filme, que
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deveria estar preparado para todas as
ocasifes e imprevistos, visto que 0 método
ndo tradicional de filmagem faz com que
seu trabalho seja  completamente
influenciado e demande mais de sua
criatividade e olhar do que de aparatos e
ideias técnicas.

Acossado é também um retrato de
Paris. A arquitetura da cidade, os pontos
turisticos, a vida parisiense  sdo
evidenciados em varias cenas de filmagens
externas como na cena em Champs-
Elysées onde Michel e Patricia andam e
conversam. Ao fundo podemos observar
toda a paisagem parisiense  sem
modificacbes, fazendo com que a cena
tenha um valor extra-filmico, isto &, um
valor além da histéria que estava se
desenvolvendo. E pertinente a preferéncia
de Godard por cenarios naturais e pela
ocupacdo do cinema na cidade, fazendo
com que o filme também seja lembrado
como um cartdo postal de Paris.

Essas rupturas propostas pelo
cinema moderno e por Godard tém como
principal caracteristica a importancia do
todo sobre as partes. No cinema moderno
isso se da, segundo Deleuze, através do
intersticio entre imagens, criando a
defini¢do “o Todo é o fora” (DELEUZE,
1985, p. 216), ou seja, recorrendo ao que
estd fora do plano. No filme godardiano,
esses intersticios acontecem através da

descontinuidade do filme por saltos e
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falsos raccords’. J& o cinema classico
buscava uma harmonia das imagens
através da montagem, combinacdo e
continuidade de cenas, como Deleuze

definiu, “o Todo era o aberto” (Idem).

O todo ndo parava de se fazer, no
cinema, interiorizando as imagens
e se exteriorizando nas imagens,
conforme uma dupla atragdo. Era
este um processo de totalizacdo
sempre aberta, que definia a
montagem e a forca do
pensamento. Quando se diz “o
todo é o de-fora”, procede-se de
modo bem diferente. Pois,
primeiro, a questdo ndo é mais a
da associacdo ou da atracdo das
imagens. O que conta &, ao
contrario, o intersticio entre
imagens, entre duas imagens: um
espacamento que faz com que
cada imagem se arranque ao vazio
e nele recaia. A forca de Godard
ndo esta apenas em utilizar esse
modo de construcdo em toda a sua
obra (construtivismo), mas em
fazer dele um método a respeito
do qual o cinema deve se
interrogar a0 mesmo tempo que o
utiliza. (Idem).

Esse novo modo de fazer cinema
produz imagens atraves do pensamento e
propbe ao espectador um pensamento
critico através da interseccdo das imagens.
Essa interseccdo de imagens e pensamento
¢ definida por Deleuze como o “entre”, isto
é, entre duas imagens, porque para
Deleuze: “(...) o todo sofre uma mutagé&o,

! Do ponto de vista estético, trata-se, antes, de
uma mudangca de plano que escapa a logica da
transparéncia gque atua na articulagéo.
(AUMONT, 2003).
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pois deixou de ser o Um-ser, para se tornar
0 “e” constitutivo das coisas, o entre-dois
constitutivo das imagens”. (Idem, p. 217).
Assim o cinema e 0 pensamento se
unem, ndo sendo apenas um ou outro, mas
sim uma unidade. Os métodos que Godard
utiliza para fazer seu filme estdo
diretamente relacionados a seu pensamento
critico, como, por exemplo, a sua opcao
em fazer com que os atores improvisassem
ao maximo suas falas durante a filmagem,
explorando a desenvoltura e caracteristica
de seus atores como se eles mesmos
fossem o0s personagens, ao invés de
simplesmente interpretarem um outro
papel. Godard explorou o jeito zombeteiro
de Belmondo no personagem Michel e o
forte sotaque americano e erros de francés
de Seberg ao interpretar Patricia, trazendo
uma  perspectiva  romancista  que
revolucionou a escrita literaria, através do
mondlogo interior e as frequentes girias
presentes nas falas dos personagens. A
atuacdo de Melville como Parvulesco em
Acossado reforca também essa sintese
godardiana de pensadores que interpretam
personagens em seus proprios papéis de
pensadores. Ao mesmo tempo que Godard
explorava a0 maximo a caracteristica
particular de cada ator, ele colocava no
discurso filmico sua bagagem cultural,
utilizando o cinema como seu préprio meio
de expressdo. Ha por exemplo, ao longo do

filme Acossado, diversas referéncias
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literarias como podemos observar, por
exemplo, a longa cena em que Patricia e
Michel estdo conversando num quarto de
hotel. A jovem pergunta a Michel se ele
conhece o romance Palmeiras Selvagens
de Faulkner e cita uma frase do livro:
“entre a tristeza e 0 nada, prefiro a
tristeza”. Michel responde a frase de
Faulkner dizendo: “a tristeza é idiotice,
escolheria 0 nada, a tristeza €& um
compromisso”. Pode-se observar como 0
discurso de Godard e 0 do personagem se
cruzam, formando uma visdo indireta e
livre, promovendo um didlogo com a obra
literaria.
As personagens Sse expressam
livremente no discurso-visdo do
autor, e o autor indiretamente, no
das personagens. Em suma, é a
reflexdo nos géneros, anénimos
ou personificados, que constitui o
romance, seu “plurilinguismo”,
seu discurso e visdo. Godard da
ao cinema as poténcias proprias

do romance. (DELEUZE, 1985, p.
225).

As colagens, citacGes, referéncias
nos filmes de Godard vdo ganhando
sentido conforme sdo articuladas no
desenvolvimento do filme e na ideia
filmica do autor. O fazer cinematografico
aproxima-se do ensaio.

A fotografia a luz natural de Raoul
Coutard marca um grande diferencial no
filme de Godard. A luz estourada na cena
em gue Michel esta dando uma carona a

Patricia faz com que a fotografia seja quase
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impressionista, como uma ilusdo do
natural, marcada por seguidos jump cuts
(saltos) que alternam na nuca de Patricia,
enquanto Michel faz uma descri¢éo
minuciosa dos detalhes anatomicos de
Patricia. A sequéncia é mantida e, embora
quebrada, é marcada pelos saltos, fazendo
com que a cena ganhe uma materializacéo
ritmica semelhante as pinceladas de uma
pintura  impressionista. Esses  saltos
marcam a construcdo da linguagem
godardiana, acelerando abruptamente a
cena e, a0 mesmo tempo, sendo Vvistos

sequencialmente, intensificando o poder

visual da fotografia.

A sequéncia do hotel de Suéde no
filme Acossado concentra quase 1/3 do
filme, tendo duracdo de 24 minutos. A
maior parte dos planos sdo filmados em
plano sequéncia, com alguns jump cuts e
falsos raccords (como a subita mudanca da
blusa de listras horizontais de Patricia para
uma blusa de listras verticais, causando
uma descontinuidade da cena). Os planos
sequencias do quarto no hotel de Suéde sao
incrivelmente longos se comparados a
qualquer filme da época ou anterior. Esses
planos continuos deixava 0 espectador

muito mais proximo da relacdo afetiva que
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se desenvolvia entre os dois personagens,
pois eram filmados em um ambiente
interno e intimo. Godard sedimentava,
nessas longas sequéncias, a proximidade
dos personagens que posteriormente iria
separa-los. Os rostos dos
atores/personagens sdo frequentemente
aproximados na camera. Enquanto Michel
acaricia Patricia e comenta “eu queria
saber o que existe por tras do seu rosto”, a
camera se aproxima dos rostos, gestos e
olhares que, ao desenrolar dos dialogos,
tornam-se  conflituosos.  Patricia  é
frequentemente ignorada em seus assuntos
por Michel que também € ignorado por
Patricia, como se houvesse uma
incomunicabilidade entre 0s sexos ao
mesmo tempo em que o desejo esta sempre
presente. Em muitos planos, a fala do
personagem ndo acompanha a imagem do
mesmo, evidenciando uma disjuncdo entre

som e imagem, também proposta por

Godard em seu cinema.

Patricia interroga Michel sobre a
méaxima do livro de Faulkner identificavel
na fotografia da cena, como também se

refere ao poster do pintor Renoir,
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perguntando a Michel se é t&o bonita
quanto a moca retratada. Frequentemente
outras alusdes a pinturas sdo evidenciadas
pela cdmera, sendo focadas com tanta forga
imagética quanto os retratos de Patricia e
Michel, como sdo os posteres de quadros
de Picasso que também enriquecem a
bagagem cultural dos personagens,
propondo didlogos com outras formas do
fazer artistico. Fazer cinema ndo era
diferente de pintar, de escrever, de pensar.
O cinema moderno marca com Acossado
uma transformacao critica da estética e une
elementos entre texto e imagem sempre
presentes no intersticio das imagens,
evidenciados pelos cortes, planos e
movimento de cémera, que ndo teriam

outra fungdo sendo a de escrever, pintar,

pensar a imagem.

O poder dos closes dos rostos
godardianos sdo como paisagens. Os
retratos sdo tdo abstratos que néo
configuram nenhuma analise psicoldgica,
pois seu poder esta na forca imagética. Os
atores de Godard serdo sempre lembrados
pelos seus rostos em seus filmes,
imortalizados em um tempo especifico,
como se independente das imagens que

passam, mudam e se transformam, fosse
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sempre mantida uma presenca em cada
frame. Na cena final, apdés a morte de
Michel, Patricia retoma o costume de
Michel de passar o polegar sobre a boca. A
fala final da jovem repete uma frequente
falta de vocabulario francés que aparece
durante  todo o  filme: “guest
que c'est ‘dégueulasse’?”?. Por mais que
ndo saiba o significado da palavra, a
pergunta de conotagdo vocabular feita por
Patricia é dirigida ao espectador, que ciente
do significado, € questionado diretamente

por uma pergunta que adquire conotacéo

moral.

Godard promove em Acossado uma

revolugdo constante da  linguagem,

utilizando-se  de imagens que se
transformam conforme o filme é
construido e sdo compostas de espagos
vazios entre imagens que se conectam para
formar intersticios e imbricacdes com o
pensamento critico do autor e do
espectador, que se permite uma andlise
critica extra-filmica. Os textos ndo sdo

subordinados as imagens, os textos estdo

2 A frase “quest que c'est ‘dégueulasse’?” pode ser
traduzida por “o que ¢ ‘nojenta’?”.

POLEMOS | vol. 6, n2 12, 2017


https://www.google.com.br/search?biw=1920&bih=911&q=quest+que+c%27est+d%C3%A9gueulasse&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwjhxNu538XOAhUBFJAKHfwCBeEQBQgZKAA
https://www.google.com.br/search?biw=1920&bih=911&q=quest+que+c%27est+d%C3%A9gueulasse&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwjhxNu538XOAhUBFJAKHfwCBeEQBQgZKAA
https://www.google.com.br/search?biw=1920&bih=911&q=quest+que+c%27est+d%C3%A9gueulasse&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwjhxNu538XOAhUBFJAKHfwCBeEQBQgZKAA

na composicéo das imagens em uma unido

entre cinema e pensamento.
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