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Héa termos magicos em cujo uso, tanto substantivmocadjetivo, que se pde de
relevo a complexidade de nossa cultura. Por exerfigheolucéo” ou “revolucionario”.
Designam algo que se pode temer ou esperar. Podeamsénvento técnico, ou um
descobrimento cientifico; também uma obra de teawouma teoria psicologica; o
mesmo jogador de futebol, uma estilista de mod&ars. Dar-lhe a volta as coisas —
isso é revolucionar — parece ser uma categoriagsoema basico, para entender a
realidade, muito especialmente em sua dimensaaricse social.

“- Em cima os da colher, embaixo os do garfo!”, enaa letra popular com a
musicaA internaciona) servia nos anos 30 para expressar este idedlicemrario. Em
torno deste adjetivo se resgatou, por certo, issd‘odideal” de suas conotagbes
platbnicas e religiosas. Este “idealismo” se cometambém em outro termo magico e
em lugar comum para a compreensao dinamica e pigit@ da historia. Frente aos
obscuros interesses “materialistas” — outro terfetiche”, neste caso negativamente
colorido — o “idealismo” preenchia de luz o futristérico, como horizonte de uma
nova aurora em que o mundo se faria transformademumdo cenario para uma
humanidade renascida. Pois bem, isso é o Romantifimchegamos aqui, nas
proximidades Iéxicas de “revolucdo” e “idealisma”gstes outros termos, “romantico”
e “romantismo”, que também em seus usos adjetigpbstantivos parecem carregados
de especial significancia. Vamos falar, pois, donBotismo, muito especialmente no

1 O texto aqui transcrito € o mesmo manuscrito iale@om o mesmo titulo) que fora apresentado em
conferéncia sobre o Romantismo. Evento este queeacem 09/11/2008 na sede da Fundac¢do Juan
March, em Madrid, dentro do ciclo “Aula Aberta: Ramismo”. El Circulo de Jena o la Filosofia
Romantica. In: Fedro, Revista de estética y teoria de las artes, np095-29, abril. 2010. Sevilla.
Traducdo de Marquessuel Dantas de Souza.

2 Professor catedratico de filosofia da UniversidddeSevilha na Espanha. Sua area de investigatiio es
ligada a filosofia contemporénea, especialmenterigmtacdo germanica. (N. T.).
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contexto daqueles anos do final do século XVIligue a pequena cidade universitaria
de Jena, junto a residéncia de Weimar, capitalubadb assim chamado de Sax6nia-
Weimar, a imensa autoridade de Goethe tinha invmeadmelhor da cultura alema do
momento.

Instalemo-nos para isso em primeiro lugar na destalgue hoje em dia — ha
gue dizer também entdo — carrega o significadoedassmos. Se dissermos de alguém
gue é um “romantico”, estamos dizendo algo bom? dwariamos, por exemplo, de
tachar de romanticos se fosse o chefe de marke¢ingna empresa multinacional? E se
somos encarregados de finangcas de um partidogod@lik o que passa com o presidente
Obama: o desqualificamos ou o0 enaltecemos se ghigsague é um romantico? Mecano
— sim, o0 grupo pop — dedica uma cancédo a tragicéemunto a seus companheiros do
capitdo Scott. Que a arte converte em saga a teag@dhomem que alcanca seus
limites nos confins do mundo e pde efetivamentanaaifesto a esséncia romantica
desses acontecimentos. Mas entdo, porque chamaniRengantismo isso “do saldo no
canto obscuro, /do dono talvez esquecido, /silsacecoberto de pd, /via-se a harpa”?
O que tem Becker a ver com o capitdo Scott, eagsteuma malcasada vitoriana que
sublima seus desconsolos eréticos em um mundontisias amorosas, mas noveleiro
gue romanesco?

Porque “romantico” € um adjetivo que termina assbziao mundo editorial do
romance e ao cinema lacrimoso, choroso? E se clusgai® aqui, havera de terminar a
descoberta perguntando o que tem entdo que afwesti@da vitoriana, ndo mais com o
capitdo Scott, sendo com o mesmo Garibaldi, hex@lucionario italiano, ndo menos
romantico que Percy Schelley, poeta e libertinthbito de principios do século XIX.
Em resumo, se ha um termo que induz a confusacoesas analises culturais é este de
“romantico”; confusdo, todavia, que demanda selapstida, porque apesar de todo
“romantismo”, pondera a todos os abusos do empnegmtém semanticamente um
halo numinoso que reclama nossa atencéo.

Comecemos pelas etimologias, que sempre ajudangueoms palavras
significam na medida em que se carregam de vidag¢qara elas histéria. Seu primeiro
uso € adjetivo: romantiscfi, € o relativo a Romari, que significa em alemao
“romance”. Poderiamos, pois, traduzir sem mais‘fmonanesco”. E tem efetivamente a
ver com esse género literario, em que, embocanddtimeo terco do século XVIII, a
literatura germanica realiza-se por fim — tardiateeom respeito a italiana, castelhana,

inglesa e francesa — no movimento que chama&taen und Drangdo qual séo
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representativas as obras de juventude de GoetlohikeS Os sofrimentos do Jovem
Werther de Goethe, ©s Bandidosde Schiller, foram suas pecas maximas (pecas de
ctpula¥. Também, por certdyest sellersle uma industria editorial que descolava com
forca na Alemanha, antecipando uma mudanca do ocefdr gravidade estético e
cultural, desde as artes plasticas e cénicas @sigmente literarias e narrativas. Este
movimento também conflui com a eclosdo na Francarafeance como veiculo
expressivo para as grandes teses da filosofia mOr&milio e A Nova Heloisade
Rousseau, sdo os principais exemplos desta, pion a@szer, transcendentalizacdo ou
coracao filosofico da nova literatura. Nela se buszer pensar e argumentar, mas que
entender e comover, ou se acaso edificar, que enmsteacdo, todavia, da obra
relativamente contemporanea de Jane Austen, porpae

Ha ademais outras conotacdes. “Romances” eranrmgaggopulares do latim,
em que se expressam também o sentimento do povgonmgiros poemas que
emergem no século Xl ap6s o grande apagao liteguie significou a Alta ldade
Média: primeiro como épica, mas imediatamente ctinua, especialmente no amplo
fendbmeno que supbs a poesia provincial e 0 munddrdgadores. “Romance” se faz
assim sinébnimo de uma histéria em verso, mas nmgpecElmente expressao de
sentimentos eroticos poeticamente sublimados.téséomuito a ver com uma ideia de
Romantismo em que se mescla de forma confusa onesta com o sentimentalismo
amoroso que precisamente renuncia a sua consurseqgaal.

Mas fixemo-nos de momento mais bem na contraposinéie a literatura pré-
ilustrada e os balbuciantes, ainda com desastredieistos da nova literatura, para
entender como “romantico” € um termo que em finssdoulo XVIII se usa quase
desdenhosamente, referido ao antigo e ao mediewmalum contexto de exaltacdo
neoclassica. Por conseguinte, seguindo a gran@edabcritico Winckelmann, nao se
percebia o valor estético que ndo fosse reproddgd@anones greco-romanos. Tenha-
se em conta que estamos no final do lluminismondoide pensava que tudo o que se
ajustasse a um ideal de humanidade luminoso e naci@andnico, classico em
definitiva, era simplesmente barbaro. Assim natigali onde o0s antigos reinos
medievais dos “Capeto” — se dizia pejorativamentgam residuos tiranicos, frente a

racionalidade da “republica”, com seus “conscitsdmicios”, “comunas” e “senados”.

3 Ha de ressaltar que as referidas obras citadds tresho referem-se a época do Sturm und Drand.
Portanto, sdo Os sofrimentos do Jovem Werther BaDslidos, de Goethe e Schiller, respectivamente.
N&o obstante, os grifos no corpo do manuscritadsdaroprio autor conforme o original (N. T.).
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N&o se entende a Revolucdo Francesa sem ver tgde a tragédia teve de simples
moda estética. E 0 mesmo ocorria nas artes plastoae Canova recriava a visdo de
gue Paulina Bonaparte tivesse tido Praxiteles; € masmas artes cénicas, nas que
Goethe adicionaria tragédias as antigas sériefiéaib.

Pois bem, diante deste paradigma da perfeicaoicdass grande arte europeia
dos séculos XlIl ao XVII se percebia como uma dasgrde desequilibrio, desde as
anoréxicas Vénus de Botticelli para as obesas tei; ou naquelas catedrais das que
era rara a que ndo estava feita em pedacos ou idangohusenta da correspondente
torre gamela. Por outra parte, ndo ha um sé protsigodos dramas de Shakespeare,
incluidos por sua vez os simpaticos Romeu e Juliptea ndo fosse bons clientes para
um psicanalista de campanha. E assim o “romanseaiomecou a entender como algo
contraposto ao “classico”, ao ideal que entdo eawam, passadas suas exuberancias
juvenis, as obras literarias de Goethe e SchilRomantico” era, pelo contrario, o
romance_ucindede Freidrich Schlegel, que ndo era sendo um gatéle provocacoes,
tanto morais como estéticas e preceptivas.

Mas, tdo mau artista como era Friedrich Schlegkdmais de um ativista que a
partir de 1794 conseguiu reunir em torno dele olgge se chamou o Circulo de Jena,
era um génio da critica literaria, e rapidamentdeseconta de algo que é hoje para nos
evidentes: o neoclassicismo € simplesmente invi@vetisamente porque a esséncia da
arte classica é a sintese de forma e liberdades& ntese, que 0s gregos produziram
do modo tdo espontaneo e natural como fugaz etergasel, € algo irrepetivel. Por que
a liberdade né&o pode ser imitada desde fora. Eepeoducdo externa das formas
classicas, se perde nessa repeticdo do candnicisgmente o espirito espontaneo que
constitui a esséncia classica do “estilo”. Frenesse “estilo”, necessariamente livre, o
anico que fica € a carapaca externa da “maneirab Eesultado €, com efeito, o
“maneirismo”. Ante a grandeza e a graca do Parthea® obras neoclassicas coo
Madeleine de Parfssdo expresséo formal de um vazio absoluto.

Mas Schlegel ndo se limita a decretar a inviakikkddo Neoclassicismo, sendo
gue tomando, se se me permite a expressao, pasfdirabanete, passa diretamente a
contra ataque e proclama a supremacia disso quisgreente se queria depreciar como
Romantismo e no que ele vé agora a esséncia dauandgeia, desde Dante e Petrarca a
Goethe, passando por Cervantes, Calderon e Shakesjte certo que, comparando

4 Grifos do tradutor.
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com a perfeicdo grega, a arte europeia — “poesidiama Schlegel — adoece por falta
de equilibrio; como se fosse algo ndo terminadaprasboco de uma plenitude ausente.
O que Schlegel considera essencial na arte eurogmderia ver nas obras inconclusas
do ancido Michelangelo, que tanto influiram em Rpdia pincelada solta e difusa de
Velazquez, Rembrandt ou Goya, que também recolhecam entusiasmo o0s
impressionistas, para 0s quais 0 inacabamento dmrgué o que |he da poder
representativo, precisamente de algo que de oortnaaf seria irrepresentavel, como o
ambiente ou a atmosfera que transcende a cadaast@idas representadas.

E aqui é onde se produz o milagre essencial daoartkental; porque € sua
imperfeicdo o que lhe faz instrumento adequado papaessar a esséncia das coisas.
Fixemo-nos na obra de Shakespeare. Qualquer um pmmbmhecer que em sua
totalidade representa todo um tratado sobre aerurumana, em que esta se mostra
em toda sua grandeza, digamos que com sua pleezabelesplendor. Mas nao de
forma imediata. Muito ao contrario, como ja assinas, toda a obra de Shakespeare é
um catdlogo de misérias e baixas paixdes; ambigééss, 0dios parricidas, avarezas,
traicoes, etc. Até Romeu e Julieta representamar anam nivel de exaltacao tal, que
ninguém sensato os elegeria como amantes. Masisgrente sobre esse impiedoso
pano de fundo, que a natureza humana se vai mdstcamo algo charmoso para o que
a obra aponta; como para a virtude desde a quaja@fiente, S4o0 0s vicios e as misérias
déficit de grandeza. E desde este déficit cad&ithald apresenta, por assim dizer, desde
o contrario, a beleza do conjunto.

E é isso que a arte europeia, em sua essénciatiomgde de manifesto, € a
mesma natureza deficitaria da realidade. E aqué @sdromanticos, seguindo Friedrich
Schlegel se apoiam na ideia de fragmentacdo pasendelver a partir disso sua
compreensao da poesia e da arte, e em ultima @st@dm homem e da realidade.

A origem desta teoria da fragmentacdo ndo podenseés concreta e menos
pretensiosa. Schlegel, juntamente com seu irmaougulVilhelm, Friedrich von
Hardenberg e Friedrich Schleiermacher, iniciam blipacdo de uma revista com o
classico nome dAthaneum Sairam somente uns quatro nimeros. Uma de sg@ssse
era o que Schlegel chamakatische Fragmenteg“fragmentos criticos”, nos quais se
tratava de competir com aforismos, por assim dam os grandes tratados filoséficos
do momento, de Fichte, Schelling e Hegel, mas sgpredlo em cinco linhas o que de
outra forma necessitaria 0 amplo capitulo de utadma Também se desafiavam entre

eles, sempre com um ponto irénico e provocativenaso bem argumentadas, mas um
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pouco pesadas teses da teoria estética do momeetestava desenvolvendo Friedrich
Schiller. (Observa-se, por certo, a influéncia dadanna época, que de cinco autores
que nomeamos quatro se chamam Friedtickejamos um exemplo do mesmo
Schlegel: “é possivel que também na poesia todéalidade seja medida, e, contudo,
toda metade completa”. E um improviso, certamemgs nisso se encerra o que logo
Hegel viria a chamar “dialética”, pelo que todeealidade se manifesta através de sua
propria contradi¢cdo. S6 que Hegel dedicara a isstos tomos dé ciéncia da légica
pretendendo dizer a ultima palavra, sem chegamtanto, a uma clareza maior sobre a
gue consegue este fragmento de Schlegel.

Eis que sao as ultimas palavras, as que, comastgsbre explicados, arruinam
o discurso. Assim, qualquer artista ja sabe queelor terminar as historias com
novos comecgos, por exemplo, de uma grande amizade oca Casa Branca. Nao se
trata de teoria, Friedrich Schlegel se empenhavaudticar os escritos de seus amigos,
fundamentalmente os de von Hardenberg, no estadiongides borradores (rascunhos) e
fragmentos. Disso ha uma longa série na época taraan Fragmento de Hyperign
de Holderlin, ou os de€Ds discipulos em Sais Heinrich von Ofterdingende
Hardenberg. E como dissemos, ndo somente na litarahas em todas as artes, se
coloca de manifesto essa veneracdo romantica, yemm@o, no respeito pela 82
sinfonia, a famosa “incompleta” de Schubert, ou @naonado redescobrimento das
esculturas inacabadas de Michelangelo. Nem que gligaa sensibilidade romantica
consideraria um sacrilégio o empenho por “termiraiBagrada Familia de Gaudi. E
ainda mais: na mitomania romantica aparece a €&altda morte cedo demais, a do
herdi cujo abrupto fim deixa a vida na promessaitaf que uma existéncia burguesa ja
nao podera desenganalur die besten sterben Juhgsomente os melhores morrem
jovens) € um lema que recolhe este espirito, qoesmo se pode aplicar, como é o
caso, a um jovem roqueiro que foi assassinado emntuonmalto; que um oficial de
cavalaria dos exércitos revolucionarios; que Laroamn efeito, ao capitdo Scott. Bem
como: ‘zu sterben, wenn es am schonstén (storrer quando € mais bonito), que vale,
aoviver perigosamentecomo lema dos alpinistas, toureiros, paraqueslssiailotos de
formula 1. Podemos formular-lhe de outra formaotpdomete mais do que € capaz de

dar de si. Ao que se pode resumir de duas maneinalhor esta por vir, com tal de

5 Observa-se aqui que entre os autores citados §petial do periodo do primeiro romantismo alemao,
por assim dizer), cinco possuem o0 nome de Fried@hos mesmos: Friedrich Schlegel, Friedrich
Hardenberg (Novalis), Friedrich Schleiermachereéhiich Schelling e Friedrich Schiller.
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que ndo chegue; ou o melhor ja passou. Em ambeasasws, a realidade se mostra
sempre como fragmento ou desengano de si mesma.

E mais que anedota que a arqueologia tenha a reaarigem do Romantismo
e que se siga dela a veneracdo pelas ruinas. Ben sestorvos que deviam ser
substituidos pelo recente, o velho castelo, a alssindonada, o antigo templo do que
s6 fica trés colunas quebradas, inclusive o mesamutério demolido, se convertem em
focos estéticos e em valores absolutos que exigereracdo. Mas ndo em si mesmo. A
ruina é morada de fantasmas, do espirito ausemesayqn embargo ainda habita. Assim,
enquanto o Classicismo requeria a presenca peditédosoluto, o Romantismo rastreia
na relatividade dos vestigios a presenca dessetbperdido.

O resultado é o que poderiamos chamar uma ontaliegfeagmentacéo. Frente
ao pedaco perdido que carece de significado, aneatp guarda a referéncia para a
totalidade no que cobra sentido. Assim, na visdoardica as coisas nao sdo senao
fragmentos de si mesmos. Embora essa mudanca,emgue a humildade se converta
no reflexo do divino.

Estamos aqui em um ponto decisivo para a intergd@etalo Romantismo.
Muitos querem ver nele uma traicdo ao espirito nq@sgista do lluminismo, mesmo
presente no Classicismo de Goethe e Schiller, camencéo reacionaria de recuperar
os valores medievais e um sentido platbnico dastemdéncia. Algo disso ha,
certamenteA Cristandade ou Europde Novalis € um escrito programatico que vera
posteriormente seus frutos na restauracao, nacpita menos reverente, dos valores
cavalheirescos medievais, nas figuras, por exeng@dsir Walter Scott. Tampouco a
referéncia ao platonismo vai iludir-se. Para Pla&aoisas sdo meras cépias do ideal
em que tem sua esséncia e igualdade. E ndo skEalesa seu pensamento dizer que
sdo fragmentos, de si mesma e de sua verdadeiidadeaideal. Na verdade, os
romanticos sao idealistas neste sentido, porquenéatn que cada coisa reflete
precisamente a totalidade da que séo fragment@ Gzda € uma cisdao do absoluto, e
nisto consiste sua idealidade, ou como se expmssalis, seu sentido moral. E é
também, além disso, saudade de origem, que bateseio de cada coisa para ser sim a
mesma. Um passaro que nao voa, o peixe fora d’aguacrianca que nao cresce s, a
noiva que chora a auséncia do amado, sdo, nestdoseaflexos minimos, mas certos
de uma catastrofe césmica, que, todavia, se magtienitude e grandeza da totalidade;

ou do absoluto, como se expressa a coletaneaodaffd idealista.
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E na percepcdo deste drama universal consistgiss@s romanticos chamam
poesia. Ndo € um simples tipo de discurso que pemud veracidade para ganhar
expressividade sentimental ou beleza. Poesia &raaario, essencialmente verdadeira;
pois é a linguagem que revela o fundamento do myodtamente ao por em relevo a
cisdo porque tudo é, a saber, fragmento de si mespurque toda verdadeira descricdo
€ — como 0 expressa Marcuse — mais uma reivindicqgé constatacdo positiva dos
feitos. Dai o gosto romantico pelo limitado e deertambém, como viamos, pelas
ruinas e pelos bracos quebrados de Vénus de Mie,fagem dela, precisamente a
mulher ideal.

Mas também aqui se mostra a tentacao reacionanemgamento melancélico,
que de ressaibo na ferida aberta, se instala nenlane na condenacdo do mundo que
desde uma suposta Idade do Ouro vem somente decktalnos levaria a interpretar o
Romantismo nas proximidades do conservadorismodrptai, para o qual todo
movimento € desvio, de modo que a verdade estaspenorigem perdida.

Tampouco estaria longe desta consideracdo o inteleointerpretar o
Romantismo desde o paradigma da Alma Bela, quendgueles tempos um lugar
comum da critica estética. Muitos queriam entermdeno critica do Romantismo a
desclassificacdo que fez Hegel Fenomenologia do Espiritdessa figura, que resulta
ser também “consciéncia infeliz”. Quer ver nelacatade que sublima na beleza e a
arte da incapacidade de realizar seu ideal narisistidrecisamente por preservar sua
primitiva e incontaminada idealidade. E dai de owelm a ideia — que aparece, por
exemplo, na critica de Marx aos socialismos ut@pieae refugiar-se dos lamentos na
utopia. Para Nietzsche, o0 Romantismo seria nestigdeea morada transcendente da
vontade fracassada e deébil. E a figura, por sua dazsolteirona vitoriana que se
consola de sua infecundidade com as paixdes lidgspdr exemplo,Cumbres
borrascosa¥ seria a imagem deste romantismo do fracasso.

Mas ndo ha mais nada distante da intencdo romagtiegprecisamente desenha
seu proposito assumindo o apadrinhamento da fibbgef Fichte. Para este pensador, a
esséncia da realidade € o sujeito, mas ndo o mstvpee cientificamente contempla
uma realidade estranha, sendo aquela cuja exstdr@sma consiste na transformacéao
do mundo, a saber, desde a forma da necessidamma fla liberdade. Esse sujeito é
esforco e trabalhostreben com o fim de converter o mundo em reflexo de sua

6 Cumbres Borrascosagitulo do original inglésWuthering HeightsE a Gnica novela de Ellis Bell
(pseudbénimo de Emily Bronté), publicada em 184N. T().
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atividade livre. Fazer do mundo espelho de si mesmagem da liberdade, é a infinita
tarefa que esse sujeito se impde.

Pois bem, diz agora Novalis, que essa ardua taefago o refagio na
consoladora abstracéo € o proprio da poesia. Capbet que descobre no mundo os
fragmentos do absoluto, ndo para lamentar a ruptaa para enfrentar-se na tarefa de
sua recomposi¢do. Essa fragmentacdo, o eco diwieoaqnda sonha no mundo, é
vocacgao, chamada a um infinito esforco de rederdg@dersohnungde reconciliagéo,
como o diria Hegel. O absoluto, a saber, que o myodie e quer ser o paraiso e patria
da humanidade, é primeiro o descobrimento e log@lmalho da alma romantica. A
missao revolucionaria do poeta, seu carater “cometiolo”, se usar a terminologia dos
anos 50, tal e como a encarna, por exemplo, Shalldyord Byron, ndo pode ser mais
evidente.

Revolucionario tem de ser o poeta, mas também éegen O diz Celaya: “me
sinto um engenheiro do verso, / e um operério,  tyabalha com outros para a
Espanha, / para a Espanha com seus acos”. - N@mashoda esta retdrica, mas em
meus tempos de estudante, em que ainda restavaouoco gle Romantismo, estes
versos, cantados por Parco Ibafiez, nos comovianemAid, poucos sabem que
Novalis, o maior poeta do Romantismo, era engeohdgr minas. E como Antonio
Molina — recordem aquilo de, “sou mineiro, e engraeu coragdo com pico e
dispositivo para escavar minas!” — mesmo ententlab@lho no po¢co como paradigma
deste labor transformador que consiste em libt&aarhém no sentido de extrair a luz, as
riquezas escondidas e dormentes do fundo das coisas

E, ndo obstante, seguem perseguindo as mas inéafes. Porque este novo
enfoque, nos leva a nés pés-modernos, a fazer dmResmo o respaldo intelectual, a
mae do desenvolvimentismo industrial, que termarale explorador da natureza. Esta
resulta em mero material, que tem de ser domir@dop meio para a infinita expanséao
de uma liberdade abstrata; que ndo é nada e gassagi@amente se converte em tirania
racional, pois vazia de sentido préprio, de valisaduto, para a natureza. Essa natureza
fica relegada ao status ontologico do ndo-eu aeedat do sujeito é converté-la em meio
de sua infinita expans&o. A revolucio se fez stajate, e se medem seus logros por

toneladas de aco e os kilowatts produzidos, semidemar que deste modo, a natureza

"0 Estajanovismdoi um movimento operario socialista que nasceamtgga Unido Soviética, por meio
do mineiro Alekséi Stajanov em 1935. Propunha oeninda produtividade laboral baseado na prépria
iniciativa dos trabalhadores. (N. T.).
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se converte em residuo industrial e no final enerdes A culpa desta catastrofe —
dizemos, até converté-lo em tépico — estriba ne®rarios sonhos romanticos de uma
infinita exaltacao da subjetividade. Sonhos quaiteam em pesadelos ambientais.

Nos vale esta objecdo ecologista para matizar eanrejeicdo o sentido da
consciéncia romantica. Impor sobre o destino addme como uma forca estranha, é
poder que escraviza, e esta liberdade se expantd® @omo forca tirdnica e
expropriadora. Isto € precisamente o que fez osinidlismo, liderado pelo engenheiro
gue se exime de sua paralela obrigacéo de sereges\poeta. Mas as coisas podem e
tem de ser de outra forma. A natureza nao é paranodnticos, material inerte, senao
processo emergente da liberdade, vida incipienee aqela a forma; e assim a forca
adormecida que busca nessa liberdade o compartharajuda. Por isso tem o sujeito
de ser primeiro poeta, para descobrir nas coisespralivio das necessidades proprias,
mas sua (delas) necessidade interior; o afa enta@usgste e no qual querem chegar a
ser. Mas tem de ser poeta sem deixar de ser tarebh§enheiro. Porque essa forca
latente na natureza, o original nela, € forca deahike requer ajuda. Isso é o que
Heidegger chamardie Sorge o cuidado, como tarefa em que a existéncia fdeixa
ser para as coisas o que verdadeiramente saa & fag somente o poeta que € por sua
vez trabalhador.

Se ndo gostamos, podemos chamar os engenheiragdaejros. Uma rosa € o
fruto que s6 o cuidado faz dar-se a natureza,,facs, da fecundidade natural e do
trabalho e criatividade poéticas. E s6 ao finalgmads dizer com Juan Ramon: “ndo a
toque jamais, que assim é a rosa”.

Das censuras que fizeram ao Romantismo, perto e destindustrialismo
explorador, esta o de ser a mae de todos os fastientotalitarismos. Como vimos ja
na multiplicidade destas objecdes se pde de relesarater multiforme da consciéncia
romantica, que o mesmo pode se desviar para ssspadrustrada solteirona para
fanatismos assassinos de Che Guevara. E nesteosérmgrto que, por meio do que esta
historicamente na origem da consciéncia revolucianéd romantismo tem a ver com
suas consequéncias; ali, onde o absoluto, o fimadustoria pré-anuncia como paraiso
final, se sente legitimado a impor-se contra tudpi® Ihe resiste.

Uma variante desta objecdo € a que Popper propdeAemiséria do
historicismo Disse que todo aquele que entende a histéria aome continuidade
dotada de sentido e que se justifica em algo assimo um Juizo Final no qual as

coisas sao verdadeiras, ndo pode resistir a tentigc@ntecipar no dito sentido, ndo so
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teoricamente, mas impondo-o, forcando-o, como aqike “tem de” chegar a ser. E é
assim que o visionario romantico que se convertd-ghrer, caudilho,condutor ou
qualquer dos nomes desses que assumem em nomie plebpesponsabilidade de levar
a historia a sua consumacao final. Assim o Ronmaotise expressou em uma retorica
de auroras e amanheceres, de arautos e vangudeddgmpos decisivos” e “lutas
finais”. Mas o que comecou na boca de poetas cotAaridnzio, terminou nas maos
de gangsters como Goering ou Beria. Para alguriess,an Romantismo lhes dava
arrepios por ser “sentimental”. Agora — entre aucdb cientifica da guerra que foi
Hiroshima e a antecipacdo de uma definitiva eugeasal em Auschwitz — nos da,
simplesmente terror. Os sonhos da razdo — citareeau outra vez Schwedenborg —
produzem monstros. E, pois t&o estranho que terthegirado de ser romanticos?

Entrementes, o totalitarismo é o pior das pervarsdeRomantismo; a definitiva
desfiguracdo de sua natureza. Pois, ao contrapioesia, em que Se expressa a esséncia
do mundo, é certamente o lamento que sai da fandgual cada coisa consiste, como
anseio de uma plenitude que esté por vir. A hstést4 prenhe com o futuro, mas nao
in gener&, em abstrato, ou todos eles. - Aqui a fragmentacéecisiva, e com ela a
particularidade com queada coisareflete o absoluto. O individuo é o portador dos
direitos do carater. Ndo é um acidente que podedasnperar, € menos algo assim
como uma desfiguracdo que estorve. Essa feridag els$io, por vezes que é
imperfeicdo, € o modo proprio, caracteristico, ajue o absoluto se reflete em cada
coisa, desde que esse absoluto se espere; nada&@ulicao final, mas como “minha”
redencado. Por isso, ndo ordenamos nada lhe pomgosbpara Vénus de Milo, nem
reconstruindo o Parthenon “como deveria ser”, tarnpdazendo o mundo “como Deus
comanda”. Cada coisa tem direito para ser reflex®elus, como Frank Sinatra, “a sua
maneira”. ‘Gott will goter’” — disse Novalis — “Deus quer deuses”. Nao creie haja
uma frase que melhor resuma o Romantismo, poig 3@ndo a universal declaracéo do
direito que tem todas as coisas a ser como Sao.

Podemos agora voltar para a contraposicao inicial ltpviamos visto entre a
arte classica e romantica, ou se queremos, de foramgeral, entre o sentido classico
e romantico da beleza. O classico diz plenituderéejgdo, a sintese absoluta e lograda

entre a liberdade e a forma. S6 assim a obra mmees absoluto.

8 Termo em latim, cujo significado: em geral. Guifo tradutor.
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Para o classicismo, o deforme, como em Espartglesmente ndo teve direito
a viver. Sim, os corpos perfeitos, enquanto durassejuventude, se exibiam como
representacdo do divino. Além disso, estd clarogem sentido pode-se dizer que o
classicismo € simplesmente irrepetivel; depois de « Doriforo de Policleto, o
“canone”, qualquer outro intento de representar erfegdo humana, tem
necessariamente de ser falho por desnecessariostdoente, a Vénus de Milo ndo
merecia mais que a atencdo de comerciante de @atitps, como qualquer ruina que
espera o trator para planear, para construir algeo mue vale a pena. E, por
conseguinte, o classicismo que impde para a reldidaxigéncia, de ser perfeita, ou de
ndo ser em absoluto. Isso sim é ditadura da foBoe efeito, deveria ser muito triste
ser feio na Grécia.

Pelo visto, Sécrates o era. E por isso salvou ai&de sua propria arrogancia.
Bem entendido, por exemplo, que o saber fracassagioe sabe que ndo sabe, ou 0 que
€ 0 mesmo, a critica, € o que precisamente abaenmbo da verdade como aquela que
se busca. Este principio o generaliza seu discipldtéo, numa ontologia em que a
imperfeicdo e o defeito, que precisamente impedemizar a realidade por ser apenas
ma copia de si mesma, mostra na pobreza a riquezéatja. Desta unido de miséria e
engenho, como filho de Poros e Penia, nasceu omstdlatdo, a Eros, o amor pelo
gual tudo consiste em ser mais de si mesmo, e gs®inuerer chegar a ser o que
verdadeiramente é.

Isso que Platdo chama Eros € o que os romantiamsh@mar poesia. Nela
consiste a esséncia, tanto da arte como da realidgulesentada. Desta forma a arte
renuncia a pretensao de expressar, e de modotpettelas as coisas, e quer fazer-se
porta voz de sua insuficiéncia, mostrando, pomaskzer, esse perfeito ao contrario de
seu proprio limite. O que € mais belo, a imagenomdd e comprida, mas fugaz e em
tltima analise enfadonha, de um adolescente, @sto enrugado e seco de uma velha,
que reflete toda uma existéncia, inclusive a mdsistaria? Assim nos ensina Machado
para descobrir no olmo velho, carcomido e secorgaforiginal da natureza que brota a
esséncia mesma da juventude. Isso é poesia: nawgaltacdo cafona do bonito e do
bem feito, mas o descobrimento da beleza que leterele longe nas coisas, também no
feio, de fato, muitas vezes precisamente no f@macrecordagéo ou anseio, do mesmo
modo que foram e eventualmente serdo. Por enqusaomtms todos anormais.

Por isso, a poesia € reivindicacdo; da grandezgeatmeno, da beleza do

deforme, do direito do maltratado, da saude doliteds. E uma visdo de um mundo
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em que nada sobra, e no qual tudo é merecedorsgeite e cuidado, porque, a sua
maneira, cada coisa é reflexo do absoluto. Istareaem um sentido dinamico, em que
precisamente o artista simpatiza — e isso é parao®fiinalidade, e ndo a simples
arrogancia boemia — com o original do mundo, cdiorga que desde o fundo de cada
coisa busca também expandir-se, do deficiente deijoe E entdo a esséncia da arte € o
amor, a boa vontade, que é capacidade, ndo de @spooisas formas estranhas, mas
de, simpatizando com seu dano, desde a compaik&va-las para o melhor de si
mesmas.

Que as coisas do mundo, e o mundo em sua totalidatho dramaticamente
cindidas em relacéo a si, supfe que toda representdassica, que pretende capta-lo
como plenitude dada, falseia mais que sua natueszda. Isto ndo sé tem relevancia na
ordem da critica artistica. De modo quase impliatBomantismo supde uma dendncia
da pretensao tedrica, constatavel tanto nas c€neaiturais como na filosofia, ou o que
Hegel chamar&nciclopédia das ciéncias filoséficgsara representar suficientemente,
ou ao menos de modo privilegiado, da natureza daeas Esta pretensdo submete
metodologicamente a realidade ao império do priaaip identidade e de positividade
empirica, deixando fora da possivel objetivacacceptual precisamente este carater
dramatico da existéncia em que as coisas sado fragmeinamicos de si mesmos,
tendéncias, sempre mais ou menos do que de dg&@oA sistematizacdo positivo-
conceitual dos saberes epistémicos, repito, encebfalseia, mais que desvela, a
realidade das coisas, impondo como regular umidwéasentido da normalidade. E
ocorre ao final, como se expressa Adorno, uma saverarafrase de Hegel, que o
sistema, a ciéncia absoluta que explica tudo, septa a totalidade do falso.

Dissemos: a verdadeira descricdo consiste maig®mdicar o que tem de ser,
que em constatar o que de direito é. Por isso amtemo supds, por um lado a
substituicdo da filosofia da natureza, contempdatio curso dos astros; também a da
filosofia como pretensdo de um sistema fechado reetso, por uma filosofia da
historia que era bem mais préaxis transformadona, iobencao revolucionaria. E assim,
a arte, entendida nas proximidades da politicap fque ao longo do século XIX até
nossos dias, veio a ocupar a verdadeira catedreadstério humanista. A ciéncia ficou
relegada ao servigo da técnica, e aos filosofetmsencomendou o também subsidiario
labor de, acaso, interpretar 0 que o0s artistagjadeira vanguarda da histéria, iam

realizando.
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Essa substituicdo da ciéncia e da filosofia peiaticidade artistica supde a
expressa renlncia a um Grande Relato sistematiistemicamente encerrado, que
explica todas as coisas. De alguma forma se teatketkar falar com as coisas mesmas,
em vez de empenharmo-nos em dizer o que sao. Ap8ohauer, Wagner e Nietzsche,
além deles, reconheceram, por exemplo, a musicaimportancia que a légica na hora
de expressar a esséncia do mundo.

De alguma forma, a Pds-modernidade ndo € sendonstatagdo desse
destronamento da razéo epistémica em favor de foddlaeis de racionalidade. E ndo &
de estranhar que os autores pos-modernos tenhatribo@do para uma recente
revalorizacdo do movimento romantico, contrapondms grandes sistemas fechados
do idealismo alem&o, como sdo os de Fichte, Sobeli Hegel. O gosto pela
fragmentacdo, pelo pensamento aforistico e por @rno eninimalismo estético, que
valoriza formas marginais, nao estritamente ilastsa de interpretar a tradicédo
humanista, tem feito com que o pensamento pés-modee veja nos autores
romanticos até o ponto de considera-los seus asEEs.

As possibilidades que aqui se abrem para uma netagiio mais flexivel do
pensamento europeu do século XIX sdo evidentesiguenedoras. Contudo, quero
concluir estas reflexbes sobre a consciéncia raparfazendo algumas ressalvas que
me parecem decisiva neste contexto. E certo quensamento romantico propde uma
forma nova de pensar, epistemicamente aberta engusive assume a ideia de fratura
l6gica do pensamento poético. Aqui se incorporadsourso o que Marcuse, por
exemplo, chama bidimensionalidade ou pensamentatieg além da prépria
positividade das descri¢cdes cientificas. Mas cgeie mal interpretariamos a esséncia
mesma do impulso romantico, se quiséssemos veumeknfraguecimento minimalista
da razédo ou a acepcdo em certa medida de algurddipmite cético. Creio que sim, €
préprio do desencanto pdés-moderno. Mas o0 romantismmoca renunciou a ser
“fantéstico”. E si aceita as disfun¢des ldgicas, @aemplo, na expressao metaforica ou
irdnica, inclusive caricaturesca, proprias da leggm poética, ndo é para restringir,
mas precisamente para potenciar, a saber, atéhitdnéa capacidade expressiva de uma
linguagem multiforme. — Nao renuncia a expressaefavel!

Com a metafora, a ironia e a desfiguracdo, e nadaesm que se refletem
nessas figuras a mesma cisdo em que consiste comairiRlomantismo quer fazer-se
porta voz do mesmo bater cdsmico, e ndo so parassqr 0 que € num grande relato,

sendao para conectar com o0 génio redentor das o®ifa=er o artista protagonista da
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“maior historia jamais contada”. Schlegel fala usive de reescrever as Escrituras. A
Gnica humildade que ha nela estd em que cada ueepddve fazé-lo, a sua maneira; e
em que logo todas em certa medida valem, na medngue contribuam, fazendo um
mundo melhor, a redencéao final que todos sonhamos.

Vamaos, pois, concluir, deixando tudo em abertogB@®essa histéria universal —
esta seria 0 grande ensinamento romantico — €, lmatanalise, que entre todos
escrevemos enquanto a fazemos, e termina assinun@m@ada um comeca cada manha.
Deste modo, € ao final uma pluralidade sempre m@\wde infinitos principios: a
recriacdo do mundo. E é assim que todos nés sdnamsacios a serem poetas e génios.

Isso é 0 Romantismo.
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