O conceito de génio na filosofia
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RESUMO

Este ensaio trata da questo do génio em alguns dos maiores
filésofos alemdes: Kant e Nietzsche, e a passagem de um para o
outro, intermediada por Hegel e Schopenhauer. O enfoque ser4
nas obras Critica do juizo, Humano, demasiado humano, Aurora
e os fragmentos de Nietzsche, além de O mundo como vontade e
representagdo, de Schopenhauer e o Curso de Estética, de Hegel.
Os Fragmentos do Ateneu, de F. Schlegel e outros, também serio
utilizados na discussdo da questdo do génio.
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ABSTRACT

This essay deals with the question of the genius in the
work of some of the greater German philosophers: Kant and
Nietzsche, as well as with the passage of one to the other, in-
termediated by Hegel and Schopenhauer. It will focus on the
“Critique of judgment”, “Human, all too human”, “Dawn”
and the fragments of Nietzsche, also in “The world as will and
representation”, of Schopenhauer and the “Course on Aesthe-
tics”, from Hegel. “The Fragments of the Atheneum”, by F.
Schlegel and others, will also be used in the discussion of the
subject of the genius. :
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Introducao

Ao contrdrio do que a tradi¢do consagrou, por meio da litera-
tura de As mil e uma noites, com a histdria de Aladin e sua lampada,
génio ndo € somente aquele personagem que mora numa lampada e
realiza trés desejos a quem a esfregar. O génio dos filésofos € muito
diferente. O génio desta que a tradi¢do consagrou corresponde mais
ao daimon grego, o qual ndo € necessariamente o demonio, como a
tradi¢do catdlica fixou.

Na filosofia, a questdo do génio e da genialidade € tratada prin-
cipalmente no ambito da estética e da filosofia da arte. Platdo e Aris-
toteles sdo freqiientemente citados como e precursores da questio.

Para Platdo, a teoria do génio se expressa na doutrina da ins-
piragio como loucura divina (Fedro 244A e ss). Encontramos refe-
réncia ainda em Platio no fon, por exemplo, quando Sdcrates trata,
indiretamente, da questdo do génio como um ser “possuido”

Séc.: Sabes estdo que o préprio espectador € o dltimo dos anéis de
que eu falava, a receber o poder, sob o efeito da pedra de Hércules,
passa de um para o outro (...). E um dos poetas dependura-se de uma
Musa e um outro de outra — nés chamamos isso de ‘estar possuido’,
0 que € quase 0 mesmo: pois ‘estd tomado’ (...). [536, 5b5]

ou ainda, com Sdcrates falando a Ion,

Com efeito, ndo € por técnica nem por ciéncia que dizes quando
recitas sobre Homero, mas parte e possessdo divina, tal como os
coribantes que s sentem intensamente aquela parte do verso lirico
pela qual sdo possuidos pelo Deus (...) [idem]

Aristételes, no entanto, afirma que o génio manifesta-se na dou-
trina da capacidade inventiva, ndo necessariamente ‘louca’ ou irracional
do criador da arte. Autores setecentistas ora apoiaram-se em Platdo, ora
em Aristételes, mas ndo como meros continuadores das idéias sobre a
questdo do génio aliado as doutrinas a respeito da inspiragiio poética.
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Alexandre Gerard, no estudo intitulado An Essay on Genius,
publicado em 1774, considera que o génio € equivalente a originalida-
de; ndo €, assim, imitagdo, mas criacdo de um modelo novo.

Neste pequeno estudo, trataremos da questdo do génio em
alguns dos maiores filésofos alemdes: Immanuel Kant e Friedrich
Nietzsche, mediada, a passagem de um para o outro, pelos também
nio menos importantes filésofos Hegel e Arthur Schopenhauer. O
enfoque, para tal, serdo as obras Critica do juizo, de Kant, e Humano,
demasiado humano, Aurora e os fragmentos de Nietzsche, O mundo
como vontade e representa¢do,' de Schopenhauer e o Curso de Es-
tética, de Hegel. Além dos Fragmentos do Ateneu, de F. Schlegel e
outros, que também trataram da questdo do génio.

O génio em Kant

A bela-arte s6 € possivel como produto do génio.
Kant

No pardgrafo 46 da Critica do juizo, Kant comega a tratar es-
pecificamente do génio (Bela arte € a arte do génio). Ele entdo nos da
duas defini¢Ges de génio:

(1) “Geénio € o talento (dom natural) que d4 a arte a regra”, e (2)
“Génio € a disposi¢do natural inata (ingenium) pela qual a natureza
da regra a arte.” (Kant: 1980, 246) assim, hd duas caracteristicas bdsi-
cas do génio: talento e disposigéo naturais daquele que cria uma obra
de arte. Kant afirma que a defini¢do de génio que d4 € arbitrdria, pois
se adequa ao que € vinculado geralmente a palavra génio, mas, para
ele, as belas-artes sdo necessariamente obras do génio.

Para Kant, a “arte pressupde regras’, pois s6 assim um pro-
duto com pretensdes artisticas pode ser representado como possivel.
Porém, ndo € qualquer regra que permite um conceito de bela-arte,
ja que esta ndo pode inventar a regra para si propria. Sem uma regra
prévia, ndo se pode chamar de arte um produto. Quem definird estas
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regras ao produto a fim de que este alcance o status de arte € o sujeito
que, com a disposicao de suas proprias faculdades, dé as regras a arte,
ou seja, que o génio crie as regras prévias para elevar o produto feito
pelo génio ao patamar da bela-arte.

A partir disto, Kant especifica o que € o génio:

1) € um talento, de produzir aquilo para o qual néio se pode dar ne-
nhuma regra determinada: nfio disposi¢do de habilidade para aquilo
que pode ser apreendido segundo alguma regra; consequentemente,
que originalidade tem de ser sua primeira propriedade. 2) Que, como
também pode haver insensatez original, seus produtos tém de ser ao
mesmo tempo modelos, isto €, exemplares; portanto, eles mesmos ndo
provindo de imitagZo, tém de servir, no entanto, a outros para isso, isto
é, como justa-medida ou regra do julgamento. 3) Que ele mesmo nédo
pode descrever ou indicar cientificamente como institui seu produto,
mas que é como natureza que ele dé a regra; e, por isso, o criador de
um produto, que ele deve a seu génio, ndo sabe, ele mesmo, como se
encontram nela as idéias para isso, e também ndo estd em seu poder in-
venté-las a vontade ou conforme um plano, e comunicé-las a outros em
prescrigdes tais, que os ponham em situagéio de criar produtos equiva-
lentes (...). 4) Que a natureza, pelo génio, prescreve, ndo a ciéncia, mas
a arte a regra; e também isto somente na medida em que esta dltima
deve ser bela-arte. (Kant: 1980, 246)

No parégrafo 47, Kant vem ‘elucidar’ e ‘explicitar’ as afirmagoes
anteriores sobre o génio. Este deve ser o oposto do espirito de imitacdo.
Aquele que s6 tem a capacidade de imitar ndo pode ser considerado gé-
nio. Quem pensa ou inventa por si mesmo ou quem descobre algo novo
para a arte ou a ciéncia ainda ndo € o fundamento para se ter, nestas,
uma cabeca de génio. Ele d4 o exemplo de Newton. Mesmo os princi-
pios da filosofia natural que Newton exp0s, “por mais poderosa cabega
que seja requerida para inventar tais principios”(Kant: 1980, 247), Kant
acha que qualquer pessoa pode aprender. Por outro lado, ndo se aprende
a fazer poemas com espirito, mesmo tendo lido ou estudado todas as
prescrigdes da arte poética, e mesmo estas tendo modelos excelentes. E
Kant informa a causa dito: os passos dados por Newton sio inteiramente
claros, podendo ser repassados € demonstrados aos sucessores. O que
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ndo acontece com Homero ou Wieland — poeta alemao contemporaneo
de Kant —, j4 que ndo se sabe e ndo se pode demonstrar € nem ensinar
0 que se passa na cabeca de um poeta, quais os elementos que se retinem
ai para originar o poema. Com isto, Kant distingue especificamente o
grande descobridor (Newton) daquele dotado pela natureza a bela-arte
(Homero). Este seria, para Kant, merecedor da honra de ser chamado
de génio.

No paragrafo 49, apés desenvolver a argumentago sobre ‘as facul-
dades da mente que constituem o génio (titulo do pardgrafo), por meio
do principio que “vivifica a alma” — ou seja, a faculdade de exposi¢do
de Idéias estéticas —, Kant diz que os poderes-da-mente que constituem
0 génio sdo a imaginagdo e entendimento. Apés desenvolver cada um
desses ‘poderes-da-mente’, chega-se ao que se denomina génio:

1° — um talento voltado para a arte, e ndo para a ciéncia;

2° — como talento artistico, pressupde-se um conceito deter-
minado do produto, como um fim (entendimento) e uma re-
presentagdo da matéria (intuig¢do), ou seja, uma “proporg¢ao
da imaginag¢do ao entendimento”;

3° — na exposi¢do de Idéias estéticas, o gé€nio tem rica maté-
ria para que possa representar a imaginacio com toda liber-
dade e espaco para seguir a dire¢do de todas as regras, tendo
como objetivo final a exposi¢do do conceito dado;

4° — finalidade ndo intencional, ndo procurada; liberdade de
concordancia da imaginagio com a legalidade do entendimen-
to, ndo encontrada em nenhuma regra cientifica ou imitagio
mecanica, pois somente € produzida pela natureza do génio.

Como o intuito aqui € apenas caracterizar o que € o génio pra
Kant, limitar-nos-emos a exposicao feita até aqui, pois ja basta para
podermos confrontd-la com o que é/seria o génio para os demais fi-
16sofos, que veremos mais adiante.
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Hegel — O artista

No seu Curso de Estética, subintitulado “O Belo na Arte”, He-
gel, ao abordar a questdo do artista como “terceiro aspecto do ideal”,
entra no ‘mérito’ do génio:

E a imaginagio do artista que constitui esta atividade subjetiva criadora,
e por isso nos resta falar agora da obra de arte como terceiro aspecto do
ideal, mostrar que a obra de arte que faz parte da interioridade subjetiva
e que, antes de ser uma realidade tangivel e visivel, tem de amadurecer

na subjetividade criadora, NO GENIO e no talento que lhe diio a forma
definitiva. [destaque meu] (Hegel: 1996, 315)

Entdo comega a falar da atividade criadora, subdividida-a em
trés partes: (i) conceito de génio artistico e de inspiracdo; (ii) objeti-
vidade dessa atividade criadora; e (iii) definir o carater da verdadeira
originalidade.

No que se refere especificamente ao génio, Hegel diz que “¢é um
termo geral que ndo se aplica apenas aos artistas mas também aos
grandes guerreiros, aos reis € aos heréis da ciéncia” (Hegel: 1996,
316). Destacando ainda mais trés aspectos a considerar no que diz
respeito ao génio: “A imaginacdo”, “O talento e o génio” e “A inspi-
ragdo”. Para ele, “Arte ou poesia que comecem no ideal sdo sempre
suspeitas, pois o artista deve inspirar-se ndo no reservatorio das abs-
tragdes gerais, mas na vida” (Hegel: 1996, 317).

Tratando especificamente do génio, destacamos trés aspectos
que caracterizam o génio para Hegel:

A atividade criadora da fantasia, com o qual o artista consegue dar
forma real ao que € racional em si, como se este racional fizesse
parte de si mesmo, € que se chama génio, talento etc. (Hegel: 1996,
318-9)

Génio € aquele que tem o poder geral da criagdo artistica bem como
a energia necessdria pra exercer tal poder com o maximo de eficécia.
(idem, 319)

O que, em terceiro lugar, caracteriza o génio, na medida em que este
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possui um cardter natural, € a facilidade da produgdo interior € o
engenho técnico exterior de que dd provas em artes. (...) a arte exige
sempre, e em todos os casos, longos estudos, constante aplicagdo,
muito grande saber; mas, quanto mais ricos e vastos forem o talento
e 0 génio, menos esforcos se terdo de fazer para adquirir a facilidade
de que a producdo carece. (idem, 321)

Assim, para Hegel,

O verdadeiro génio logo se torna mestre da técnica exterior da sua
arte e aprende a dominar os materiais mais pobres e aparentemente
mais improprios para encarnar e representar as criagdes intimas da
fantasia. (idem, 322)

Ha de se enfatizar ainda que Hegel faz uma distin¢@o entre o
talento e o génio, dando como exemplo de talento um violinista ou
cantor, mas “para realizar a perfeigdo em si prépria € preciso ter dons
para a generalidade da arte e sentir dentro de si a inspiragdo que s6 0
génio possui” (idem, 319).

Transicdo: Schlegel e Schopenhauer

Contemporaneo de Hegel e Schopenhauer, Friedrich Schlegel
também pensou a questio do génio. No fragmento 16, dos Fragmen-
tos do Ateneu, diz ele que

El genio no es, ciertamente, cosa de la voluntad (Willkiir), pero si lo
es de la libertad, al igual que el ingenio, el amor y la fe, que en su
momento han de llegar a ser artes y ciencias. Debe exigirse genio de
todo el mundo, pero sin esperarlo. Um kantiano llamaria a esto el
imperativo categérico de la genialidad.?

O que mais chama a atengdo neste fragmento € o génio, segun-
do Schlegel, como fruto da liberdade, e ndo de uma vontade arbitra-
ria, devendo ser exigido de todos, “mas sem espera-lo”. Adiante, no
fragmento 59, ao falar da filosofia francesa, diz ele:
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El pensamiento favorito de Chamfort, segin el cual el ingenio es un
sustituto de la felicidad imposible - por decido asi, un pequefio por-
centaje con el que la naturaleza en bancarrota compensa la deuda no
satisfecha del bien supremo -, no es més feliz que aquél de Shaftes-
bury, para el que el ingenio es la piedra de toque de la verdad, o que
el prejuicio mds general, segtin el cual el ennoblecimiento moral es
el fin supremo de las bellas artes. El ingenio es un fin en s{ mismo,
como la virtud, el amor y el arte. Este hombre genial sentia, segiin
parece, el infinito valor del ingenio, y como la filosofia francesa no
alcanza a comprender esto, buscé instintivamente enlazar su bien
supremo con aquello que es, después de la felicidad, lo primero y
mds elevado. Y como médxima, el pensamiento segiin el cual el sabio
deberia encontrarse frente al destino siempre en état d’epigramme,
es hermoso y auténticamente cinico. [destaque meu]

Em O mundo como vontade e representagdo, parte 111, mais pre-
cisamente no pardgrafo 36, Schopenhauer comeca a falar das ciéncias
e o que € comum a elas (matemdtica, morfologia, etiologia, enfim,
ciéncias naturais). Ao entrar no ambito da razio e suas “diversas
configuracdes”, € da seguinte maneira que ele introduz a questio do
génio:

(...) Mas que espécie de conhecimento examinara entdo o que existe
exterior e independente de toda relag@o, inico propriamente essen-
cial do mundo, o verdadeiro contetido de seus fendmenos, subme-
tido a mudanca alguma e por isto conhecido como igual verdade
a qualquer momento, em uma palavra, as idéias, que constituem
a objetividade imediata e adequada da coisa-em-si, da vontade? E

A ARTE, A OBRA DO GENIO. [destaque meu] (Schopenhauer:
1997, 36)

e arremata em seguida

Ela reproduz as idéias eternas, apreendidas mediante pura contem-
placdo, o essencial e permanente de todos os fendmenos do mundo,
e conforme a matéria em que ela reproduz, se constitui em artes
plasticas, poesia ou musica. (idem, 36)

Para ser mais preciso ainda, o filésofo compara o génio ao ho-
mem comum:
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Enquanto o homem comum, completamente preenchido e satisfei-
to pelo presente ordindrio, nele € absorvido, e encontrado por toda
parte seus semelhantes possui no dia-a-dia aquele conforto, que €
recusado ao génio. (idem, 37)

Dai, Schopenhauer caracteriza o génio:

O génio, contudo, cuja faculdade de conhecimento, dado seu sobre-
peso, se subtrai por uma parte de seu tempo, ao servigo de sua von-
tade, perseverando na contemplagdo da prépria vida, ambicionando
apreender a idéia de todas as coisas, e ndo suas rela¢des com outras
coisas; destarte descuidando freqgiientemente da observagdo de seu
proprio caminho na vida, que percorre na maioria dos casos com
suficiente inabilidade. ENQUANTO PARA O HOMEM COMUM
SUA FACULDADE DE CONHECER E A LANTERNA QUE ILU-
MINA SEU CAMINHO, PARA O GENIO ELA E O SOL QUE
REVELA O MUNDO. [destaque meu] (idem, 39).

Em O mundo como vontade e representagdo, ainda € dito que

O génio possui diante deles [todos os homens] somente o grau mui-
to superior e a persisténcia maior deste modo de conhecimento, van-
tagem que lhe garante a reflexdo requerida para reproduzir, numa
obra arbitréria, o assim conhecido, reprodugdo que € a obra de arte.
(idem, 45)

Schopenhauer, a respeito da “sabedoria da vida”, fala das pes-
soas que acumulam riquezas materiais e, com isto, pensam também
acumularem alegrias, ou seja, ficando ricas, pensam poder realizar
suas vontades. Mas, para o filésofo, ndo € a riqueza o Caminho, mas
a sabedoria. A busca da cultura € que proporcionari a felicidade. E
esta se d4 principalmente com a leitura de livros, e livros filoséficos:
“S6 dos proéprios autores podemos receber pensamentos filosoficos:
portanto, quem se sentir atraido para a filosofia dever4 procurar seus
imortais ensinadores no tranqiiilo santuario de suas obras” (Durant:
2000, 313). Nas palavras de Durant, “o homem, de maneira geral, €
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em sua maioria vontade e pouco conhecimento; o génio €, em sua maio-
ria, conhecimento e pouca vontade” (idem, 314). Para Schopenhauer, “o
génio consiste no seguinte: a faculdade de saber recebeu um desen-
volvimento consideravelmente maior do que o servigo da vontade
exige” (idem, 314); ou “a condi¢do fundamental do génio € uma pre-
dominincia anormal da sensibilidade e da irritabilidade sobre o po-
der reprodutor” (idem, 214). Durant conclui que vem daf a inimizade
entre o génio e a mulher, pois esta € a representagio da reprodugdo
e submissdo do intelecto a vontade de viver. Schopenhauer diz: “As
mulheres tém um grande talento, mas nenhum génio, porque continu-
am sempre subjetivas” (idem, 214). Mais precisamente, o génio, para
Schopenhauer:

é simplesmente a mais completa objetividade — isto €, a tendéncia
objetiva da mente. (...) O génio € o poder de esconder inteiramente
os préprios interesses, desejos e metas, de renunciar inteiramente
a prépria personalidade durante algum tempo, a fim de continuar
sendo puro sujeito que sabe, visdo clara do mundo. (...) Portanto, a
expressdo de génio em um rosto consiste no seguinte: nela € visivel
uma decidida predominancia do conhecimento sobre a vontade. Nas
fisionomias comuns hd uma predominante expressdo de vontade, e
vemos que o conhecimento s6 entra em atividade sob o impulso da
vontade, sendo dirigido meramente por motivos de interesse e van-
tagem pessoais. (Durant: 2000, 314)

ou
0 génio ergue para nds o espelho magico no qual tudo aquilo que
€ essencial e importante nos € mostrado, reunido e colocado com a

maior clareza, e aquilo que € acidental e estranho € deixado de fora.
(idem, 314)

O segredo do génio estaria na percep¢do do objetivo, do essen-
cial e do universal, clara e imparcialmente. O génio seria entdo um
tipo de gauche no mundo [ndo necessariamente com Drummond],
inadaptado a um mundo de atividade voluntariosa, pritica e pesso-
al. O génio, para Schopenhauer, € insocidvel; pensa no fundamental,
no universal € no eterno, enquanto os outros estariam pensando no
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tempordrio, no especifico e no imediato. “Em geral, o homem s6
¢ socidvel na medida em que for intelectualmente pobre e ordinaria-
mente vulgar” (Durant: 2000, 315). Assim, o génio tenderia for¢osa-
mente ao isolamento e, em algumas situagdes, a loucura.

Esta conceituagdo estd bem préxima ao exposto anteriormente
por Hegel, quando este diz que o génio

tem de ser definido com alguma precisdo, pois génio € um termo
muito geral que ndo se aplica apenas aos artistas, mas também aos
grandes guerreiros, aos reis e aos herdis da ciéncia. [grifo meu] (He-
gel: s/d, 274)

O génio em Nietzsche

Para bons garimpadores de conceitos e defini¢des, Nietzsche
é, sem didvida nenhuma, um 6timo fornecedor deles. Transitan-
do por praticamente todas as dreas tratadas pelos filésofos que o
precederam, e indo além, ao levantar questdes no século XIX que
durante todo o século XX — e entrando no XXI — ainda intri-
gam as mais argutas mentes, criador e adepto do que ele préprio
convencionou chamar “o filosofar com o martelo”. Ele demoliu
praticamente tudo que criou, para, como uma Fénix, renascer e
originar uma outra forma de pensamento. Torna-se dificil, em al-
guns casos, ajustar uma imagem precisa nesse mosaico de idéias
que € o pensamento de Nietzsche. Ainda assim, tentemos.

Fazendo o percurso inverso, buscamos o que seria o génio
para Nietzsche nos seus fragmentos, escritos bem mais extensos
do que as obras consagradas do filosofo: “O que € génio? Que-
rer um objetivo elevado e os meios para tanto” (Nietzsche: 2004,
265). Ou “serd que viveu alguma vez um ser-acima-do-humano?”
(idem, 291).

No livro intitulado Humano, demasiado humano, no capitulo
IV, ele trata “Da alma dos artistas e escritores”, e a introdugdo do
pardgrafo 162 refere-se ao culto do génio por vaidade:
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Porque pensamos bem de nds, mas no entanto esperamos de nés
que possamos alguma vez fazer o esbogo de uma pintura de Rafael
ou uma cena tal como a de um drama de Shakespeare, persuadimo-
nos de que a faculdade para isso € maravilhosa acima de todas as
medidas, um rarissimo acasg, ou, se ainda temos sentimento religio-
$0, uma graga do alto. Assim, nossa vaidade, nosso amor-préprio,
propiciam o culto do génio: pois somente quando este € pensado
longe de nés, como um miraculum, ele ndo fere (...). (Nietzsche:
1983, 104).

O génio € também, para Nietzsche, um aprendiz, que nada faz
sendo “por, edificar e modelar pedras”. E justifica a introdugio do
paragrafo:

Toda atividade do homem € complicada até o miraculoso, ndo so-
mente a do génio: mas nenhuma € um “milagre”. — De onde entio a
crenga de que somente em artistas, oradores e filsofos ha génio? de
que somente eles t€m “intui¢cdo”? (...) Os homens, evidentemente,
s6 falam do génio ali onde os efeitos do grande intelecto lhes sio
mais agraddveis, e eles, por sua vez, ndo querem sentir inveja. Deno-
minar alguém “divino” quer dizer: “aqui ndo precisamos rivalizar”.
(Nietzsche: 1983, 105)

No paragrafo 235 de Humano, demasiado humano, ao tratar,
no capitulo V, dos “Sinais de cultura superior e inferior”, Nietzsche o
inicia da seguinte forma:

Génio e Estado ideal em contradi¢io Os socialistas desejam
instaurar um bom-viver para o maior nimero possivel. Se a pétria
duradoura desse bem-viver, o Estado perfeito, fosse efetivamente
alcangada, entdo, por esse bem-viver, o chdo de que cresce o grande
intelecto, e em geral o individuo forte, estaria destruido: refiro-me a
grande energia. A humanidade se teria tornado demasiado débil, se
esse Estado tivesse sido alcangado, para poder ainda gerar o génio.
(Nietzsche: 1983, 105)

Ou seja, um mundo perfeito — também para os socialistas —
ndo mais poderia gerar o génio.
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Poderiamos ainda citar inimeras passagens da obra de Nietzs-
che a respeito do génio. No entanto, encerramos este nosso “mosaico
de citagdes” com um fragmento de Aurora, no qual ele fala do “ex-
travio moral do génio™:

53 6. O extravio moral do génio — Numa certa categoria de gran-
des espiritos, podemos observar um espeticulo penoso € até certo
ponto horrivel: os seus momentos mais fecundos, os seus voos em
direc¢@o aos cumes e as regides mais distantes parecem nao estar
adaptados ao conjunto de sua constitui¢do e ultrapassar as suas for-
cas, residindo af uma constante deficiéncia e, com o tempo, um de-
feito da mdquina, que por seu lado, nas naturezas de uma tio alta
intelectualidade, se traduz em todas as espécies de sintomas morais
e intelectuais, muito mais do que em misérias fisicas. Assim, o que
h4 neles de inexplicavelmente ansioso, vaidoso, odioso, invejoso,
constrangido e constrangedor e que brota subitamente para o exte-
rior, todo o lado excessivamente pessoal, a falta de liberdade em na-
turezas como as de Rosseau e de Schopenhauer, podiam muito bem
ser a seqiiéncia de uma periddica doenga do coragdo, sendo esta
por seu turno, conseqiiéncia de uma doenca nervosa, € esta tltima
consegiiéncia de... Na medida em que génios nos habitam, somos
cheios de intrepidez, como loucos e ndo ligamos a vida, a saide, a
honra; sulcamos o dia num v6o mais livre que o da dguia, e na escu-
riddo estamos mais seguros do que o mocho. Mas o génio abando-
na-nos subitamente, € ndo menos subitamente, um enorme cansago
abate-se sobre nés: jd ndo nos compreendemos, sofremos com tudo
0 que ndo vivemos, estamos como no meio de rochedos nus, perante
a tempestade, € a0 mesmo tempo somos como lamentosas almas de
crianga que temem qualquer ruido ou sombra. — Trés quartos do mal
cometido no mundo acontecem por cansago, e este &, antes de mais,
um processo fisiolégico. (Nietzsche: s.d., 232-3)

(In)Conclusao

Fazer conclusdes € sempre muito arriscado, pois tende a de-
limitar — e muito — o tema tratado. A conclusdo, quando se trata
da questdo do génio, torna-se ainda mais dificil: como chegar a uma
conclusdo de algo até hoje inconcluso? Ou, em outras palavras, como
tentar conceituar algo que, a rigor, ndo tem conceito?
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Sendo assim, esta (pseudo) conclusdo nada terd de original nem
genial, até por que ndo € feita por um génio. Trarei, sempre que for
adequado, alguns questionamentos levantados durante as aulas do
professor Flavio Kothe, “Cidade e Estética”, na Universidade de Bra-
silia durante o segundo semestre de 2004.

Inicialmente foi pensando em se fazer “apenas” uma caracte-
rizagdo do que seria o génio para ¢ em Kant e Nietzsche. Logo de
inicio tal ‘empreitada’ tornou-se insuficiente, visto que ndo € possivel
deixar de fora, entre inimeros pensadores que tocaram em tal ponto,
as figuras de Hegel e Schopenhauer. Sendo assim, este trabalho foi/é
a modesta tentativa de equiparar os génios desses filésofos (implicita-
mente também levando em conta a ambigiiidade desta Gltima frase).

Na tentativa de conceituar o que em principio ndo se consegue,
faremos o que Kant chama de “conceito virtual”. Como ponto de par-
tida para nosso “questionamento”, trouxemos a figura de Platdo. Para
este, 0 génio se expressa na “doutrina da inspiragio como loucura divi-
na”. O génio €, entdo, como que *“tomado”, “possuido” por algum tipo
de entidade, como bem falou Sdocrates a fon. Imediatamente a seguir,
Aristételes fala ndo de uma “loucura”, mas de uma capacidade inven-
tiva. Seria esta a doutrina do génio em Aristoteles. Posteriormente, Genet,
j4 na Idade Média, refere-se ao génio como ‘“‘equivalente a individuali-
dade”. Todos estes questionamentos anteriores a Kant.

Para o filésofo de Koenigsberg, génio € aquele que tem um
“talento natural” e uma “disposi¢do inata” por meio do qual “a
natureza dé regras a arte”, tendo como constituintes da mente do
génio a imaginagdo e o entendimento. Se fosse para traduzirmos o
que € o génio para Kant — e de uma maneira bem simpléria — em
uma palavra, poderfamos dizer “talento”. Ou seja, a capacidade de
criar algo totalmente novo e fora de qualquer regra anterior.

Para Kant, s3o os génios que propiciam (ou criam) a bela-arte,
pois sé eles tém o talento, 0 dom natural para isso. E mais: como a
arte sO € possivel a partir de determinadas regras, € o génio quem as
define a fim de algar uma obra qualquer ao status de arte. O génio é
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portador de uma capacidade inata voltada para a arte, € ndo para as
ciéncias, e o faz por meio de uma relagdo “mental” de imaginagdo e
entendimento. Ele, ao criar as regras para a arte, ao invés de somente
imit4-las (pois € um criador original), também cria um produto cuja
finalidade ndo fora especificada, ou seja, o resultado final, o conceito
final, € totalmente original, ndo encontrado em conceitos cientificos
ou imitagdes mecénicas. Enfim, o génio para Kant € o talento natural
que da a regra a arte.

Hegel estende “seu génio” a vdrias categorias, € ndo somen-
te aos artistas; ha genialidade em grandes guerreiros, reis € her6is
da ciéncia, ampliando, assim, o conceito de génio em Kant. O ver-
dadeiro génio transcende os limites do possivel e do “conhecivel”
(para criarmos um neologismo); vai além do limite do estabelecido,
diferenciando-o do meramente “talentoso”, que fica restrito ao que €
limitado e conhecido. E o génio estd sempre sozinho e isolado para
“exercer” ou “praticar” a sua intui¢cdo genial. Ao contrdrio, at€ certo
ponto, de Schlegel, que no fragmento 9, diz

El ingenio (Witz) es um espiritu incondicionalmente sociable,
o genialidad fragmentaria.

Schopenhauer, assim como Hegel, também faz uma distin-
cdo entre talento e génio, além da distingdo — evidente — entre
o génio e 0 homem comum, pois aquele consegue perceber a rea-
lidade externa do sujeito. Para o filésofo, a arte € a obra do génio.
Este € “o préprio sol que ilumina e revela o mundo”, ao contrario
do homem comum, que porta apenas “a lanterna que ilumina seu
caminho”, para usar uma metifora dele. O génio € “fundamen-
tal, universal e eterno”, enquanto os demais, os homens comuns,
estariam presos ao “temporario, ao especifico e ao imediato”. Po-
demos dizer que o génio para Schopenhauer € basicamente o fi-
16sofo, cuja predominancia do conhecimento prepondera sobre a
vontade. Por serem mais objetivos, os génios diferem das mulhe-
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res, dotadas de grande capacidade subjetiva, e ndo podemos ter, na
concepg¢do de Schopenhauer, uma mulher génio.

Chama a atenc@o, assim como em Hegel, o fato de Schopenhauer
apontar o génio com tendéncia ao isolamento, para, somente af, criar a
obra de arte. Noutros casos, segundo Schopenhauer, o génio também
tenderia a loucura (como Nietzsche, grande candidato ao posto de
génio).

Muito do que Nietzsche falou a respeito do génio estd em seus
escritos publicados postumamente, € que, no caso do Brasil, ainda
ndo temos a integra desses textos traduzidos.> Rosa Maria Dias, em
Nietzsche educador, d4 algumas pistas elucidativas do que seria o
génio em e para o autor de Aurora:

(-..) O génio € a grande natureza contemplativa armada para a cria-
¢do eterna. A extensdo da alma, a forca da imaginagdo, a atividade
do espirito, a abundancia e a irregularidade das emogdes — tudo
isso compde o cardter do génio. E sensivel a todas as formas de
expressdo da natureza. A floresta, o rochedo, a tempestade € o sol,
a flor solitdria e o murmirio da 4guas vém ao seu encontro e falam
sua lingua. (Dias: 1993, 81)

Ora, af, temos, em Nietzsche, a unido do que seria o génio em e
para Kant: a relagdo com a natureza — relagdo natural que d4 a arte
aregra (Kant). Ou ainda, nas palavras de Rosa Dias:

O nascimento do génio ndo depende da cultura: é uma dddiva da
natureza, mas “foi amadurecido e nutrido no seio materno da cultura
de um povo — enquanto, sem esta prética que o protege e o aquece,
ele estard na impossibilidade de desdobrar suas asas para seu voo
eterno”. (idem)
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Ou ainda

O percurso do génio € sempre penoso e solitdrio. Por ser original,
isto €, ver sempre as coisas pela primeira vez, é vitima de uma série
de mal entendidos. Enquanto os homens comuns e os eruditos se
preocupam com o esquadrinhamento do que € iitil e chamam a isso
de cultura geral, o génio estd além das motivagdes interesseiras e
interessadas e tem uma visdo de conjunto do conhecimento da vida.
E um “homem-destino”, um instrumento do fundo criador da vida,
investido de uma visdo c6smica de conservar a vida e fazé-la fruti-
ficar, Ultrapassa a compreensdo, mas ndo a percep¢ao, dos homens.
(ibidem)

Temos ai, em partes, o “filésofo” de Schopenhauer, aquele ser
cuja percepcdo se volta pra o objetivo, o essencial e o universal e
com propensdo ao isolamento e a loucura (“‘vitima de mal entendi-
dos”). Mas € preciso ter cuidado com essa suposta aproximagao ou
“filiagdo” do pensamento de Nietzsche a Kant e Schopenhauer. Eo

préprio Nietzsche que pondera:

E preciso prestar atencio nos filésofos: um nojo qualquer, um estar
saturado est4 subjacente, p. ex. em Kant Schopenhauer hindus. Ou:
uma vontade de dominar como em Platdo. (Nietzsche: 2004, 265)

Ele se aproxima e ao mesmo tempo afasta-se do pensamento
de outros filésofos. E bem possivel que o génio Nietzsche se confun-
da, ou melhor, se complemente com o que seria, para ele, o her6i, o
ser-acima-do-humano (na traduc¢do de Kothe para o corrente super-
homem em portugués) ou o préprio Zaratustra.

Nada nos desabona a ver em Nietzsche o préprio “génio ex-
traviado”, seja da moral ou de qualquer outro aspecto humano. Ele
encarna precisamente a figura do génio “pintada” por Schopenhauer:
filésofo, simbiose de conhecimento e vontade, aquele que renuncia
“Inteiramente a propria personalidade durante algum tempo”, com
tendéncias ao isolamento e a loucura, pois bem sabemos o fim que
teve. E, nas suas préprias palavras:
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Mal-entendido da minha juventude: eu ainda ndo havia me livra-
do inteiramente da metafisica — mas a mais profunda necessidade
de uma outra imagem do ser humano. No lugar da pecaminosidade
vivenciei um fendmeno muito mais pleno — percebi a pobreza em
toda a satisfagdo moderna.

“trazer a luz todo o falso nas coisas, p. 49 — eu como sério con-
tinuador do pessimismo schopenhauriano (Nietzsche: fragmento
27(78), inédito)

Sem desmerecer as considera¢des de Kant e de Schopenhauer,
€ em Nietzsche, provavelmente, que encontramos uma maior contun-
déncia de defini¢do do génio no dmbito da filosofia. Alids, é também
provavelmente em Nietzsche que hd maior contundéncia nas ques-
tdes filosdficas dos ultimos séculos e filésofos. Para este, o génio €
um “ser-acima-do-humano”, um “querer um objetivo elevado”. Neste
caso, o génio teria como inimigo ele mesmo, embora também exista
sempre uma tendéncia muito forte em massacra-lo pela maioria das
pessoas, justamente por ser o génio aquele que, nos termos de Hegel,
vai além de tudo que j4 foi feito. O génio €&, para Nietzsche, aquele
que primeiro critica, desconstrdi, para, a partir dai, gerar o produto
de sua genialidade. Em suma: € o niilista ativo de Nietzsche.

Neste sentido, a obra de arte € o produto, a criagdo da geniali-
dade do génio, pois todo génio € necessariamente criativo (depois de
ser destrutivo, mas esta destrui¢do € a daquilo que estd estabelecido,
s0 a partir disto que o génio cria). Mas nem todo criativo € génio.

Implicita a toda a problemdtica da conceituagdo do génio que vi-
mos at€ agora, estd outra questao primordial, que € a da liberdade, inclu-
sive para Schlegel (“o génio como fruto da liberdade”). S6 aquele capaz
de ser totalmente livre (o universal, eterno de Schopenhauer, por exem-
plo) consegue ter as caracteristicas elencadas para criar a obra de arte
(ou outro fruto qualquer da genialidade, o novo). Néo € a toa que todos
0s génios sdo, nas suas capacidades criativas, livres (ou talvez sozinhos,
isolados, para Hegel e Schopenhauer). E como dizer o que ¢ ser livre, o
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que € a liberdade? E livre do qué? Antes de tentarmos entender o génio,
faz-se necessario entender o que € a liberdade. E ndo sdo poucas paginas
(como estas) que dardo conta de resolvé-lo, se hd mais de dois mil anos
0 homem ainda se v& com problemas em rela¢do a liberdade. “Quem €
livre?” Esta pergunta poderia ser o ponto de partida para se pensar, bem
mais a frente, o que € o génio. Poucos chegaram perto dessa liberdade,
mas também pagaram um pre¢o muito alto por isso. Vide o exemplo de
Nietzsche, que teve a liberdade de pensar, mas também esteve no limiar
entre a genialidade e a loucura (talvez uma seja complemento da outra,
em maior ou menor grau). Nos dizeres de Durant, falando de Nietzsche:
“Raramente um homem pagou um prego tao alto pelo génio” (Durant:
2000, 410).
Schlegel é mais incisivo, no fragmento 90:

El ingenio es una explosion de espiritu latente.

Ou, no fragmento 126:

Os romanos sabiam que o engenho € uma faculdade profética;
chamaram-no de nariz.*
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Notas

1 Ou “Como vontade e idéia” em algumas tradugdes.

2 Fragmentos del Liceum. Texto extraido da internet, conf. bibliografia.

3 Caréncia que vem sendo sanada pelo professor Fldvio Kothe, da UnB, que jd traduziu e
publicou dois volumes, de um total estimando em cinco, desses textos “fragmentdrios” de
Nietzsche.

4 Los romanos sabian que el ingenio es uma facultad profética; lo llamaron nariz.
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