A OBRA DE ARTE EM HEIDEGGER

Adilson Carvalho”

RESUMO

Este trabalho tem por objetivo estudar as contribuicdes
do pensador Martin Heidegger a respeito da natureza da obra
de arte, expressas, principalmente, em seu ensaio intitulado “A
origem da obra de arte”, assim como objetiva analisar as suas
possiveis contribui¢des para a teoria da arte. A principal linha
tedrica discutida € a proposta de Heidegger de um caminho
para compreensdo da arte que esteja além dos esquemas da
tradi¢do metafisica de interpretagdo do mundo e da tradigio
aristotélica de explicagédo da arte.
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ABSTRACT

This work aims at studying Martin Heidegger’s contri-
butions regarding the nature of the work of art, as expressed,
mainly, in his essay entitled “The origin of the work of art”. It
also analyzes the thinker’s contributions for the theory of art.
The main theoretical line discussed is Heidegger’s proposal
of a way of understanding art beyond the metaphysical con-
vention for interpreting the world and of the schemes of the
Aristotelian tradition of explaining art.
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“Qual serd a fisionomia da pintura, da poesia, da misica em cem
anos? Ninguém pode prever. Como depois da queda de Atenas ou
de Roma, uma longa pausa surgird, causada pela exaustio da pro-
pria consciéncia. A Humanidade, para reconstruir o passado, precisa
inventar uma segunda inocéncia, sem a qual as artes jamais poderdo
renascer.” Emil Cioran

Introducio

A arte ndo é nem uma questio supérflua nem acesséria. Dito
assim, de modo categdrico, essa afirmacdo pode parecer uma forma
precipitada de apologia. Mas, levando-se em considerac@o que a arte
estd presente em todas as culturas e civilizagdes, desde que se tem
noticia sobre a existéncia humana na Terra, a questdo toma a propor-
¢do de um problema filoséfico da mais alta dignidade, o que mais do
que justifica, exige uma profunda investigagiio a respeito.

A filosofia, de Platdo a Heidegger, sempre considerou a arte
de grande importincia no conjunto das manifestagdes culturais. O
problema € que nem sempre a filosofia esteve realmente disposta a
pensar a arte, da maneira que o problema precisa ser colocado.

Considerar a arte um objeto da aprecia¢do de um sujeito € um
dos tracos mais marcantes de uma tradi¢do que comeca com a inter-
pretacdo dos textos de Platdo, reforca-se a partir da filosofia de Aris-
toteles e desenvolve-se ao longo de toda a tradi¢do do “pensamento”
ocidental sobre a arte. Essa tradicdio, encontrada sob diferentes as-
pectos ao longo da histdria das investigagdes sobre a arte, € o que se
convencionou chamar de estética.

E claro que nem tudo que foi considerado ou que se autode-
nominou estética estd na mesma base epistemoldgica, mas a visdo
hegemonica de consideracdo da arte estd sintomaticamente ligada aos
parametros definidos pelo platonismo e reforcados pela tradigdo aris-
totélica. Esse horizonte epistemoldgico, a despeito de todo o acervo
bibliografico que gerou, ndo parece ter sido capaz de compreender
e explicar a natureza da obra-de-arte e o seu diferencial em relagao
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aos outros produtos da cultura, pelo contrario, tem apenas servido de
base para uma visdo limitada e limitante sobre a obra-de-arte.

Entender, entdio, a natureza da obra-de-arte tem de passar por
uma revisdo dos esquemas tradicionais de compreensdo da arte, o
que em outras palavras quer dizer, a revisdo e possivelmente supera-
cio da tradigdo estético-aristotélica de compreensdo da arte.

O filésofo alemio Martin Heidegger (1889-1976) tornou puiblico
no ano de 1935 um texto, intitulado A origem da obra de arte, que, se
tomado com a devida aten¢do, €, no minimo, bastante perturbador da
ordem estabelecida, no que diz respeito as abordagens sobre a arte.

De maneira bastante simplificada, o que Heidegger faz em A ori-
gem da obra de arte € avaliar os pontos fundamentais da tradigao este-
tica, constatar os seus principais equivocos e propor um outro caminho
que possa ser efetivo para a tentativa de compreender € explicar o modo
de ser da obra de arte em geral e da obra-de-arte literdria.

A partir do estudo do ensaio de Heidegger, o que se constata €
que existe uma relagdo de grande intimidade, quase interdependén-
cia, entre a tradigdo estética e a idéia, oriunda da leitura de Platido
pelo platonismo e reforgada pela tradicio aristotélica, de que a arte é
sempre uma cépia de uma realidade previamente existente. Essa tra-
di¢io que considera a arte como mimesis de uma realidade anterior
é, por isso, chamada de tradi¢io mimética.

Entender a arte como mimesis de uma realidade previamente
existente € atribuir-lhe um papel secunddrio no processo do pensa-
mento e da verdade. Se a arte fosse sempre c6pia de algo, significaria
dizer que ela ndo seria nunca algo realmente original. O ponto fulcral
da proposta heideggeriana de compreensdo da arte estd na subversdo
dessa perspectiva.

Colocar a arte em um patamar sempre distanciado da verdade foi
o que fez a tradigio do platonismo ao interpretar os textos de Platdo.
Mas, para que essa maneira de entender a arte pudesse ter algum sentido,
foi preciso que se partisse do pressuposto de que hd uma verdade eterna,
imutével e previamente existente a qualquer forma de existéncia.
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No modo em que Heidegger compreende a arte, ela ndo € uma
maneira de representar verdades preexistentes, mesmo porque ele
contesta a possibilidade de tais verdades; a arte €, para Heidegger,
uma maneira em que a propria verdade acontece; €, portanto, um
acontecimento original.

Compreender a forga e a profundidade de se dizer que a arte €
o por a verdade em processo requer, antes, nada menos que uma pro-
funda revisdo da nogdo de verdade com que se estd operando.

A tradigéo ocidental explicita ou tacitamente entende a verdade
como adequagdo entre uma sentenga e o que se tem diante dos olhos ou
entre uma proposi¢ao € o que se tem previamente como conceito para
algo. O problema € que, se ser verdadeiro € estar adequado ao que previa-
mente se concebe como tal, entfio a verdade mesmo situa-se em um pla-
no anterior a0 momento da adequagio. No platonismo este plano anterior
estaria no mundo ideal, no cristianismo essa fonte de sentido primeva
seria Deus. Mas, ao se colocar em questdo estas instancias garantidoras
da adequacio, como fica a questdo da verdade? A resposta heideggeriana
¢ que a verdade € histérica, assim como a arte.

Considerar a verdade um acontecimento histérico e ver a arte
como um espago privilegiado desse acontecer pode significar uma
enorme contribui¢do para a teoria da arte. Para isso € preciso que se
reavalie as bases sobre as quais se fundamenta a tradi¢@o estético-
aristotélico-mimética.

Entender como se construiu essa tradig@o, por sua vez, s é
possivel quando se tornam explicitos os fundamentos do que Heide-
gger chama de tradi¢do metafisica, um paradigma ético-epistemol6-
gico que se constrdi a partir da divisdo da realidade em dois planos,
o mundo ideal e o real, em que o segundo € sempre tido como uma
derivacdo inferior do primeiro.

Colocar sempre em questionamento esses axiomas e métodos
€, nada mais nada menos, manter viva a razdo de existéncia das disci-
plinas académicas que se ocupam da investigacdo sobre a arte, isto €,
€ manter viva a pergunta sobre o modo de ser da obra-de-arte.
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O objetivo deste trabalho €, na 6rbita do ensaio A origem da
obra de arte, investigar as contribuicoes do filésofo Martin Heidegger
para a compreensio da natureza da obra-de-arte. Para tanto, parte-se
da proposta heideggeriana de romper com o que chama de tradi¢do
estética, cujo eixo conceitual define-se a partir da idéia de mimesis,
e cujo horizonte epistemoldgico tem como limite a metafisica oci-
dental. Portanto a triade conceitual formada por estética, mimesis e
metafisica representa o complexo axioldgico que atua como causa e
limite de todo o pensamento tradicional sobre a arte. Dessa forma,
para se compreender o que seja tal tradi¢do, € preciso que se torne
claro o que seja cada um dos seus pilares. S6 ap6s tais esclarecimen-
tos € que se poderd avaliar que influéncia pode ter essa tradigdo para
a teoria da arte.

Estética e tradicio metafisica

Estética € uma palavra antiga para uma antiga tradigdo, embora
a unido entre o pensamento estético e o termo estética na histéria do
pensamento ocidental tenha ocorrido apenas no século XVIII.

A palavra estética vem do grego aisthesis, que significa o que
é sensivel ou o que se relaciona com a sensibilidade. O uso desse
termo no sentido propriamente filos6fico foi inaugurado na tradi¢do
filoséfica alema por Alexandre Gotlieb Baumgarten, que em 1735,
com um texto denominado Reflexdes filosdficas sobre algumas ques-
tées pertinentes a poesia, deu ao termo estética o status de nomear
a disciplina filoséfica que a principio se interessaria pelas sensagoes,
e que depois, na obra Aesthetica, incorporou também a perspectiva
da investigacdo acerca do belo . Portanto a estética, como disciplina
filoséfica, surge com a acepgdo de ciéncia das sensagdes e/ou ciéncia
da beleza sensivel.

Além dos estudos de Baumgarten, Kant e Hegel, do século
XVIII em diante foram muitos os trabalhos sobre a arte que segui-
ram essa mesma linha, quer adotando o termo estética, quer ndo. A
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relacdo sujeito-objeto, ligada ao valor semantico da aisthesis como
sensibilidade ou percepgdo, € o que coloca todos esses pensadores
dentro de uma mesma tradigdo e o que caracteriza essa tradi¢do como
tradicdo estética.

Ajuda a entender essa relagdo entre a estética € a arte dentro
da reflexdo filoséfica a formulagéo feita por Flavio Kothe em Fun-
damentos da teoria literdria, quando este pondera que “a filosofia
sempre teve dificuldades em localizar e caracterizar a arte dentro
dos seus sistemas, porque a obra sempre conjuga um nivel espiritual
com um modo de ser concreto, enquanto a filosofia — toda a filosofia,
ndo s6 a estritamente idealista — sempre partiu de uma separagao
entre o espiritual e o material. A estética tende a ser 0 momento em
que os sistemas filoséficos se defrontam com suas contradi¢des ndo
resolvidas.” :

No Posfécio de A origem da obra de arte, Heidegger considera

que
“desde o tempo em que despontou uma reflex3o sobre a arte € 0s
artistas tal reflexdo diz respeito a estética. A estética toma a obra de
arte como um objeto e, mais precisamente, como o objeto da cuc—
Onoic, da apreensio sensivel em sentido lato”

Portanto o que caracteriza a estética como tal € o tomar a arte
como um objeto da apreensdo sensivel. Segundo tal perspectiva a
arte € o objeto do conhecimento ou da percepgdo do sujeito. Essa
relacdo sujeito-objeto €, notadamente, um dos tragos fundamentais
que inscrevem a estética no seio da tradigdo metafisica e a relaciona
ao conceito de mimesis.

Consciéncia reificada e estética: a raiz metafisica

A unido entre a palavra do grego antigo aisthesis e o procedi-
mento préprio da estética precisou encontrar os pressupostos filoso-
ficos necessdrios para acontecer. Essa afirmagdo confirma-se quando
se observa que é uma condigdo da visdo estética a postula¢do de uma
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instancia transcendente, no nivel do sujeito, que possibilita o conhe-
cimento do mundo exterior, seja na forma do cogito cartesiano, seja
na forma da Faculdade do juizo de Kant. Entretanto, a despeito dessa
vinculagio entre estética e consciéncia reificada poder ser verdadei-
ra, niio se pode dizer que a estética esteja simplesmente fundada na
relacio sujeito-objeto — mesmo porque os fundamentos dessa relagéo
antecedem as investigagdes nomeadamente estéticas, surgidas desde
o século XVIII. Os lagos profundos que a reificagdo do mundo esta-
belece com a concepgdo mimética da arte e com a tradigdo metafisica
apontam para uma origem mais distante, cujo elo € a propria meta-
fisica, que se mostra na relagdo sujeito—lo’bjeto. Na medida em que a
consideracdo estética determina a obra-de-arte do ponto de vista do
belo que produz a arte, a obra € representada como aquilo que traz e
que suscita o belo relativamente ao estado afetivo. A obra de arte €
colocada como ‘objeto’ para um ‘sujeito’. Essa consideragio baseia-se
na relaciio sujeito-objeto, fundamentalmente a relagdo sensivel.

Se o que caracteriza a estética € considerar a obra do ponto
de vista do belo que ela produziria, baseando-se na relagdo sujei-
to-objeto, e se consideramos que esse modo de proceder conecta-se
intimamente com a noc¢do de mimesis, bem como com a tradigdo
metafisica, entdo para que se possa ter uma compreensdo mais clara
do que seja a tradigdo estética, é necessdrio que também fique claro
qual o valor das rubricas mimesis e metafisica.

Embora a metafisica, no seu curso totalizante e totalitario,
exer¢a o seu dominio até no que se chama comumente pensamento,
néo resta outra saida para entende-la sendo tentar compreender o uni-
verso metafisico a partir dos pontos em que ele expde suas contradi-
¢Bes. Seria preciso estar de fora da metafisica para que ela pudesse
ser apreendida pelo esfor¢o do pensamento, no entanto considerar-se
excluido do horizonte metafisico pode ser a maneira mais cega de
fazer parte dele. E preciso entdo que, de dentro do préprio universo
total da metafisica, encontre-se as possibilidades de sua superagéo, 0s
pequenos lapsos em que o sistema se torna vulnerdvel e expoe suas
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contradi¢des: essa possibilidade pode ser criada pelo acontecer de
uma obra-de-arte.

Mas antes de se chegar a esbogar o modo pelo qual a arte pode
desestabilizar o universo metafisico, € preciso que se apreenda con-
ceitualmente (o que ndo deixa de ser um exercicio metafisico) a na-
tureza da metafisica.

Por um regresso temporal especifico pode ser possivel localizar
historicamente o despertar da metafisica. Isso porque ela também pode
ser vista como um processo que foi colocado em marcha em dado mo-
mento na histéria do pensamento ocidental, cujas matrizes encontram-se
na aurora da prépria filosofia. Portanto pode ser um caminho fecundo
tentar compreender o percurso da metafisica a partir da sua matriz cons-
titutiva na filosofia do platonismo, cujo eclodir alcancard o desenvolvi-
mento da técnica moderna, passando pela religido crista.

Na obra de Aristételes, o conjunto de livros dedicados a filoso-
fia tedrica ou especulativa recebeu o nome de Metafisica. Heidegger
nos conta que “o nome ‘metafisica’ vem do grego ta meta physikd.
Esta surpreendente expressdao — pondera - foi mais tarde interpretada
como caracterizag@o da interrogac@o que vai metd — trans ‘além’ do
ente enquanto tal.”

A leitura tradicional de Platdo (que € bem diferente da proposta
por Heidegger em Platons Lehre von der Wahrheit) postula a exis-
téncia de uma realidade supra-sensivel, eterna e perfeita, o mundo
das idéias, onde repousariam as idéias perfeitas, o Belo em si, o Bem
em si, a Verdade em si, etc., entidades independentes da experiéncia
empirica, as quais seriam a causa de tudo que experimentamos no
mundo sensivel. O acesso a essa dimensdo seria possivel por meio
da reflexdo filoséfica, pelo exercicio intelectual, uma vez que, sendo
a alma imortal, também ela teria tido contato com o mundo ideal.
Esta matriz tedrica € de amplo conhecimento e aplica¢do na tradi¢do
filosofica ocidental, ainda que seja um conhecimento inconsciente,
Ja que poucos consideraram relevante discutir os pressupostos dessa
leitura do texto platonico.
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Aqui nasce a filosofia ocidental. E desde o momento em que
surge, a filosofia estd voltada para ta meta, para o além, para o uni-
versal e imutdvel; desde os seus primérdios, a filosofia € metafisica.
Em seu percurso histérico a filosofia tomard tantas formas que torna-
r4 dificil identificar os tragos da sua matriz genética, mas ainda assim
manter-se-4 fundamentalmente metafisica, sob diversas formas.

No modelo platonico, pela leitura do platonismo, (que da ao
texto de Platdo uma interpretac@o literal, considerando-o portador da
verdade que o autor teria tido a intengd@o de explicitar, portando uma
aplicagdo do platonismo ao préprio Platdo), o mundo sensivel € uma
mera sombra, uma falsificacdo, do mundo ideal. O filésofo deveria
entdo empenhar-se para superd-lo, pelo esforgo racional que vai na
direcdo do ideal. O mundo ideal € também o lugar do que permanece,
em contraposi¢do ao perecivel do mundo sensivel. A partir da férmu-
la que diz que tudo que existe tem uma esséncia — idéia — o modelo
platdnico elege o mundo ideal como o pdlo positivo da relagdo, em
detrimento da sua contraparte negativa, expressa pelo mundo real.

Mimesis: imitacdo da verdade

Pela tradigao platdnica, ao determinar a inadmissdo dos poetas
em sua cidade perfeita, no Livro X da Repuiiblica, Platdo teria esta-
belecido as bases de toda a relagdo posterior entre a arte e a tradi¢do
metafisica, levada a cabo pela estética, ao considerar o produto do
trabalho do artista como uma reles imitagéo — mimesis — da idéia, do
bem ou da verdade — e ainda em terceiro grau, uma vez que a c6pia
artistica ndo seria feita diretamente do mundo ideal, mas do mundo
real. Assim o afirma Sécrates, quando toma como principio que “to-
dos os poetas, a comegar por Homero, sdo simples imitadores das
aparéncias da virtude e dos outros assuntos de que tratam, mas que
ndo atingem a verdade.” Ha de se levar em conta que a interpretago
feita pela tradi¢@o do platonismo ndo viu nessa afirmagio de Sécrates
as nuances de significados possiveis, além daquela escolhida como
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verdadeira, isto €, ndo levou em consideragdo a possibilidade da iro-
nia. Pelo caminho da tradi¢do, entdo, a verdade no sistema platdnico
estaria no mundo ideal, ao qual apenas o filésofo, pela razdo, teria
acesso. Portanto o problema da arte como imitacdo seria que a obra
artistica, em vez de dar acesso ao mundo verdadeiro, levaria o con-
templador a enganar-se, ao toméa-la por verdade.

Nessa estrutura cosmica em que a verdade paira estaticamente
em uma dimensio transcendental a espera de ser contemplada pelos
amantes do saber, a arte s6 poderia aparecer mesmo como um ele-
mento perturbador. Consideréd-la uma cépia € um modo de desmora-
liza-1a diante da razdo esclarecida. E € isso que faz a tradigdo estética,
a pretexto de promoveé-la, na medida em que se constitui como cién-
cia do belo, do qual a obra seria apenas o suporte.

E claro que se pode propor outras leituras do texto de Platéo,
como a que faz Flavio Kothe, ao considerar a obra a partir de uma
perspectiva irdnica, portanto nio literal, em que torna explicito o real
motivo da expulsdo dos poetas: ndo porque representassem a farsa,
em relacdo a verdade absoluta, mas porque, ao criarem outras ver-
dades, poderiam desestabilizar o sistema de verdades da republica,
tornando explicito o seu cardter de constructo.

O problema € que essa € a leitura que a tradi¢do ndo fez; e o fato
de nio o ter feito advém exatamente de estar esta tradicdo dominada
pela perspectiva metafisica. Daf a diferenga feita pelo mesmo autor
entre Platdo e o platonismo: a tradi¢@o do platonismo, a partir de uma
perspectiva que ja € mimética, procurou no texto a verdade que Platdo
teria dito, em vez de optar por uma leitura critico-hermenéutica, que
pudesse revelar algo que o texto contenha, mesmo, talvez, a revelia do
autor; quando se 1€ o texto de Platdo com o pressuposto de que se estd
lendo o pensamento de Platdo, expresso em palavras, arbitra-se uma
linha interpretativa, em detrimento de uma série de outras possiveis;
perde-se assim as perspectivas que poderiam considerar que o texto
de Platdo pode ser apenas o que ele pensa sobre Sdcrates, o que ele
pensa que Sécrates pensaria, o que ele pode dizer sobre 0 que pensa
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ou o0 que podemos entender do pensamento de Platdo a respeito do
que ele pensa sobre Socrates.

Aristételes e a redencao da arte

Os didlogos platonicos sdo apenas o motivo primeiro da tradi-
cdo mimética dentro da cultura ocidental, porque o texto biblico, por
exemplo, que pela leitura tradicional apresenta 0s mesmos pressupos-
tos, € muito mais antigo que o platoénico. A hermenéutica tradicional
€ que, ja sob o encanto da metafisica, os transformou em textos sagra-
dos. Para tanto, no que diz respeito a solidificagdo da arte como mi-
mesis, especificamente, foi de fundamental importancia os textos de
Aristételes. Enquanto Platdo inscreve as suas reflexdes sobre a arte €
o artista no seio do seu tratado politico, e a partir da perspectiva da
relagdo entre a arte e o Estado, Aristételes, com a sua Poética, escre-
ve o primeiro tratado da tradicio filosdfica a refletir especificamente
sobre as artes.

Na Poética aristotélica o conceito de mimesis inaugurado pelo
pensamento platdnico € reelaborado, sem, no entanto, perder o seu
sentido fundamental de cépia. Tradicionalmente se considera que
Aristételes tenha dado a arte a dignidade que Platdo lhe teria negado.
Todavia, a revisdo aristotélica, reforcada pelo modo em que ele foi
tomado pela tradigdo, serviu muito mais para sacramentar o lugar da
arte no pensamento ocidental como cépia da realidade.

O principal argumento a favor de Aristételes € que, enquanto
Platdo teria considerado a arte indigna de valor por ser uma mera
aparéncia da verdade, Aristételes a teria considerado superior a his-
téria pois, enquanto esta trataria de fatos ocorridos, a poesia mime-
tizaria agdes possiveis. Nesse sentido seria a poesia mais filoséfica
que a histéria, uma vez que trataria do universal, enquanto a histéria
prender-se-ia ao particular.

O problema € que sob a aparéncia de recuperar o prestigio da
arte, negado pela filosofia platonica, Aristételes, ao contrério, reforga
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a sua desvalorizac@o ao insistir no seu cardter de mimesis. Além do
que, medir o valor da arte pela sua proximidade ao filoséfico € su-
bordiné-la aos parAmetros de valor da filosofia/metafisica. A arte ndo
foi, entdo, redimida, pela filosofia aristotélica; o que houve foi a sua
subordinacdo a filosofia, o que € ainda pior que considera-la margi-
nal, porque, sendo um elemento estranho ao sistema filoséfico, a arte
teria mais chances de desestabiliza-lo.

Saldo histérico: a marginalizacdo da arte

O agravamento da questdo da marginalizacdo da arte, gragas
a sua prisdo ao conceito de mimesis, plenamente conectado com a
histéria do esquecimento do ser pela metafisica, deu-se gracas ao
tratamento dado pela tradigdo a Aristételes que, por todas as con-
veniéncias histdricas, foi sacralizado como modelo de verdade para
grande parte, tanto da critica sobre arte, quanto da produgdo artistica.
Essa histdria € a histéria da tradi¢do estética, cujo alcance vai bem
além das estéticas do séc. XVIII; sobrevive modernidade adentro e,
apoderando-se dos meios modernos de reproducdo, dd, pelo menos
no Brasil, a tonica do processo de formagdo e ensino sobre arte e
principalmente, arte literdria.

A histéria da metafisica, da estética e da mimese € uma s6. Ou
antes, interpenetram-se de modo a formar uma teia conceitual que
ndo deixa alternativa para um pensamento livre dentro desse horizon-
te. Daf Heidegger afirmar que o pensamento comega quando termina
a filosofia, uma vez que, na sua terminologia, ndo ha diferenca entre
filosofia e metafisica. A histéria da filosofia € a histéria da inves-
tigacdo do ente, formado, dado, fixo, objetivado, da perspectiva do
sujeito, res cogitans, a quem € dado conhecer. A histdria da estética é
também a histéria da investigacdo da arte enquanto objeto dado, fixo,
pronto, objeto de um sujeito que o experimenta, no sentido da afs-
thesis; ela considera a arte como um objeto que representa, significa,
mimetiza uma outra realidade.
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A tradi¢do metafisico-estético-mimética tem a primazia so-
bre os estudos da arte. Pela dogmatica fidelidade aos seus principios
norteadores, essa perspectiva reduz o universo de possibilidades das
questdes de modo a aparentar resolvé-las. A estética encanta porque
“resolve” o problema da arte ao dizer o que ela €. Ela dd4 uma solugao
para um problema insoldvel, delimita aquilo que nio tem delimita-
¢do, apreende objetivamente aquilo que ndo se deixa apreender. A so-
brevivéncia da arte & esquematizagio estética di-se justamente pelo
seu cardter desestabilizador: a grande arte, a arte no sentido estrito,
jamais se deixa apreender pela redugdo metafisica. Por isso Heideg-
ger a considera um dos lugares possiveis de desocultagio da verdade
do ser e de superagdo da metafisica.

De acordo com a proposta de Heidegger em A origem da obra
de arte, a partir da caracterizac¢do da obra de arte como o espago que
possibilita a verdade do ser, poder-se-4 compreender a obra-de-arte
como possivel caminho para superac¢do da metafisica, diferentemente
do seu sentido na tradi¢do estético-mimética, em que ela € apenas
mais um signo da metafisica.

Nesse sentido, A origem da obra de arte é uma proposta radi-
cal. O que ali se propde é um rompimento drastico com a tradigdo
estético-metafisica. O tratado percorre o caminho que parte da per-
gunta sobre 0 que representa a coisa obra-de-arte para justamente
colocar 2s claras os problemas de tal pressuposto. Considerar a obra
uma coisa que remete a um outro sentido €, ainda que tacitamente,
considera-la sob o ponto de vista da mimesis. Segundo Heidegger,
“alegoria e simbolo fornecem o enquadramento em cuja perspectiva
se move desde h4a muito a caracteriza¢do da obra-de-arte”. O proble-
ma € que essa pressuposi¢do da obra como objeto que remete a algo
externo, desemboca na antinomia matéria/forma, de cuja aporia a es-
tética ndo consegue sair. De fato, nas palavras de Heidegger,

“A diferenciagio entre matéria e forma € o esquema conceitual fun-

damental para toda estética e teoria da arte, nas mais diversas mo-
dalidades. No entanto este fato irrefutdvel ndo demonstra, nem que
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a diferenciacéio entre matéria e forma esteja suficientemente funda-
mentada, nem que pertenga originariamente ao dmbito da arte € da
obra de arte. Além do mais, hd muito tempo que esse par conceitual
vai muito além do terreno da estética”.

A obra e a arte

Toda vez que se afirma de algo o que ele &, nesse ato de defini-
¢do e delimitagfio, ocorre um processo de redugdo totalitiria que nega
a tal ente a possibilidade de vir-a-ser. Nesse sentido toda verdade fixada
em conceitos € dogmadtica. O afirmar o dogma como verdade € negar a
possibilidade de perguntar. O problema fundamental da teoria da arte €
encontrar o caminho adequado para aproximagao da obra-de-arte, como
tinica possibilidade de manter-se no perguntar sobre ela.

Segundo a concepgdo heideggeriana, a obra-de-arte ndo se
pode definir pelos modos de apreensdo tradicionais, uma vez que tais
apreensdes negam-lhe a necessdria liberdade para mostrar-se o seu
ser, antes, ela define-se pelo que nela estd em “operacdo”; e o que estd
“obrando” na obra de arte € o desvelamento do ser do ente, ou a ver-
dade na acepg¢do que se lhe d4 a partir da palavra grega aAnOetaL.

Um utensilio ndo pode ser confundido com uma obra, pois ele
se consome na sua prépria utilidade, enquanto a obra, pelo seu card-
ter ontoldgico, € antes um espago para desvelamento da esséncia do
ente. O utensilio define-se a partir da sua utilidade, na qual a matéria
desaparece. E o que sucede € que s6 através da obra, e s6 nela, o ser-
utensilio do utensilio vem expressamente a luz. Esse deixar vir a luz,
Heidegger o define como o acontecimento da verdade.

Nessa formulagio encontra-se toda a originalidade da arte em
relacdo aos objetos de uso, bem como do pensamento de Heidegger
sobre a arte em relacdo a tradi¢@o estético-mimético-metafisica. En-
quanto na tradi¢do estética a arte € objeto da percepgdo do sujeito,
cuja materialidade mimetiza algo espiritual, na formulac¢do heideg-
geriana ela s6 € obra quando, ao entrar em “operacdo”, d4 liberdade
ao acontecimento da verdade do ente.
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Entio a obra, em dltima instincia, nunca €, mas deixa que o
ente seja, na forma da verdade como desocultamento, que por sua vez
também nunca € a verdade — que possa ser fixada pelo conceito — mas
que acontece na forma da liberdade.

No mesmo sentido, Blanchot também explicita o erro meto-
dologico da estética ao considerar a arte o seu “objeto” de estudo,
dizendo que “a estética fala da arte, faz dela um objeto de reflexdo e
de saber. Explica-a reduzindo-a ou exalta-a esclarecendo-a mas, de
toda maneira, a arte € para a estética uma realidade presente em torno
da qual eleva sem perigo pensamentos provéveis”

Verdade, por sua vez, ndo é nenhum ente que repouse absoluto
em alguma instancia, a espera de ser contemplada; pelo contrario,
a verdade acontece, tendo como fundamento a liberdade, que justa-
mente deixa ser. Desta forma a verdade € aquela que acontece a partir
do emergir do ente na sua abertura para ser e nao a simples confirma-
¢io daquilo que previamente se tem como verdadeiro.

Para demonstrar a validade de tal assertiva, ou seja, para
mostrar o que € a verdade e como ela pode acontecer, Heidegger
lanca mao de uma obra artistica e utiliza-se, de propésito, de uma
obra ndo-figurativa: um templo grego. O templo néo representa a
idéia geral que previamente temos de todos os templos. No erigir
do templo acontece a verdade porque o ente em sua totalidade
é levado ao desocultamento. O templo nada copia nem nada re-
presenta, pelo contrdrio, a partir do seu algar-se, do brilho e da
luminosidade da pedra, é que podem tornar-se patentes a luz do
sol, a escuriddo da noite e a furia das ondas do mar que se chocam
contra ela.

A verdade caracteriza-se, entdio, pelo desocultamento do ser do
ente. Este desocultamento nio se d4 nunca, no entanto, de um modo
previamente dado nem definitivo. E préprio do ente o dissimular-se
20 mesmo tempo em que se mostra, isto €, 0 mostrar-se jamais € algo
completo e definitivo, sendo que no mostrar-se jd esta sempre tam-
bém contido um ocultar-se.
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Dizer que o que caracteriza a obra enquanto tal € o acontecer
da verdade que nela opera equivale a dizer que uma obra de arte ndo
o é independentemente das suas relagdes. Considera-la isoladamen-
te € tratd-la como um objeto previamente determinado para todo o
sempre, erro metodolégico que caracteriza a tradi¢do estética. Entdo
compreender a obra de arte no seu modo de ser fundamental, a saber,
como espago de acontecimento da verdade, significa compreender de
que forma tal acontecimento se processa.

Portanto a obra nada tem a ver com o repouso absoluto que se
lhe atribui a tradigdo estética, pautada na contemplagdo, ela s6 € obra
quando a partir dela acontece a irrupgio de um movimento que € a
criacio. E também nesse sentido que Blanchot diz que

“a obra ndo ¢ a unidade amortecida de um repouso. E a intimidade e
a violéncia de movimentos contrdrios que nunca se conciliam e ndo
se apaziguam enquanto, pelo menos, a obra € obra.”

Desde que o pensar sobre a arte faz-se a partir do horizonte
da estética e da tradi¢@o metafisica, a arte transformou-se em objeto.
Quando Hegel afirma ser a arte para nés, modernos, coisa do passa-
do, ndo est4 negando a possibilidade de também na modernidade se-
rem criadas obras de arte, mas sim observando que a maneira como
nos relacionamos com a arte ja ndo acontece de modo origindrio; ela
ja ndo ocupa para nés o lugar que, por exemplo, ocupava na Grécia
pré-filosdfica.

Heidegger fala da origem da obra de arte porque a considera
origindria. S6 assim a arte pode ser um criar. Ao criar originario
chamavam os gregos TO1G; nesse sentido, toda arte, ndo s6 a arte da
linguagem, € poesia.

Eis portanto um caminho possivel para a teoria da arte: a arte
sé € arte na medida em que encontra a necessdria liberdade para o
seu acontecer; sem aqueles que a salvaguardem a obra pode tornar-se
apenas um utensilio manuseado para esse ou aquele fim; para que a
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