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Resumo

Partindo de uma breve revisdo sobre o tema da abstracdo em arquitetura, esse artigo
desenvolve uma leitura critica do livro Por uma Arquitetura, escrito em 1923 por Le
Corbusier, confrontando os argumentos do arquiteto com sua obra construida,
focalizando a énfase, na publicagdo, de principios projetuais abstratos e, em
contrapartida, sua atenuagédo ou superagdo na obra posterior. Entre a simplicidade do
discurso objetivo em forma de manifesto e a complexidade tectdnica e circunstancial do
projeto e da obra construida verifica-se um intervalo critico que permite apontar praticas
de projeto mais comprometidas com aspectos concretos das pré-existéncias e das
diversas materialidades e técnicas possiveis. Ao final, o artigo promove uma aproximagao
entre Le Corbusier e uma obra de Lina Bo Bardi — Casa Valéria Cirell — para explicitar as
distintas abordagens entre o genérico-abstrato e o especifico-concreto nos processos de
projeto.

Palavras-Chave: Processo de projeto; Le Corbusier; Por uma Arquitetura; Vers une
Architecture.

Abstract

Departing from a concise survey of the theme of abstraction in architecture, this article
proceeds to develop a critical reading of Toward an Architecture, written in 1923 by Le
Corbusier, examining the architect's arguments in contrast with his projects and built
works, focusing on the publication's emphasis on abstract design principles and,
conversely, their attenuation or transcendence in his later works. Between the manifesto-
like simplicity of the objective discourse and the tectonic and circumstantial complexity
of the project and the built work, a critical gap emerges, allowing for a discussion of design
practices more engaged with the concrete aspects of pre-existing conditions and diverse
material and technical possibilities. In conclusion, the article draws a parallel between Le
Corbusier and a work by Lina Bo Bardi — Casa Valéria Cirell — to highlight distinct
approaches to architectural design processes, contrasting the generic-abstract with the
specific-concrete.

Keywords: Design process; Le Corbusier; Toward an Architecture; Towards a New
Architecture; Vers une Architecture.

Resumen

A partir de una breve revision sobre el tema de la abstraccién en la arquitectura, este
articulo desarrolla una lectura critica del libro Hacia una Arquitectura, escrito en 1923 por
Le Corbusier, confrontando los argumentos del arquitecto con su obra construida. Se
enfatiza, en la publicacién, la centralidad de principios proyectuales abstractos y, en
contrapartida, su atenuacién o superacidon en la produccién posterior. Entre la
simplicidad del discurso objetivo, en forma de manifiesto, y la complejidad tecténica y
circunstancial del proyecto y de la obra construida, se identifica un intervalo critico que
permite sefialar practicas proyectuales mas comprometidas con aspectos concretos de
las preexistencias y con las diversas materialidades y técnicas posibles. Finalmente, el
articulo establece una aproximacion entre Le Corbusier y una obra de Lina Bo Bardi - la
Casa Valéria Cirell - con el fin de explicitar las distintas aproximaciones entre lo genérico-
abstracto y lo especifico-concreto en los procesos de proyecto.

Palabras clave: Proceso de disefio; Le Corbusier; Hacia una Arquitectura; Vers une
Architecture.
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1 Apresentacao

Este artigo resulta do desenvolvimento de uma apresentagao elaborada para um evento
comemorativo dos 100 anos da publicagao do livro Por uma Arquitetura’, de Le Corbusier,
em que se confrontam estratégias projetuais frente a realizagdes concretas, com vistas a
problematizar a relagdo entre projeto e abstragdo. Nao é um trabalho de historiografia,
mas de teoria do projeto, com foco nas estratégias projetuais que instauram uma obra,
perscrutadas sob a lente da abstragcdo. Para tanto, nesta Apresentagédo faz-se uma
sucinta revisao sobre o tema da abstragdo em arquitetura como forma de delimitar o
quadro conceitual que demarca a abordagem aqui desenvolvida. Em seguida, passa-se a
obra de Le Corbusier, contrapondo as proposicées do texto de 1923 a algumas
proposigdes projetuais do mesmo autor nos anos subsequentes. O objetivo é iluminar
contradi¢bes, ambiguidades e possiveis deslocamentos de ideias que, ao fim, possam ter
contribuido para ampliar a qualidade das suas obras, o que, na visdo de quem projeta, é
o propésito fundamental e irredutivel desse fazer. Por que confronta-lo com obras, € néao
com outros textos? Porque ele era, sobretudo, um manifesto sobre um novo modo de
construir. E sendo assim, um manifesto, poderiamos imaginar que o arquiteto, ao
desenvolver posteriormente a sua obra, buscasse confirmar aqueles pressupostos que
defendia. Nesse sentido, a obra posterior de Le Corbusier funcionaria apenas como uma
ratificagdo da sua proposigéao tedrica, o que parece nao ser o que, de fato, se verifica. Por
ultimo, em um salto temporal, confrontam-se dois projetos como forma de iluminar
também um salto conceitual que permite reconhecer um modo de desvio das armadilhas
da abstragao no projeto de arquitetura: as Casas em Série para Artesdos, projetadas por
Le Corbusier em 1924, e a Casa Valéria Cirell, projetada por Lina Bo Bardi em 1958 e
construida em S&o Paulo.

Nao obstante sua pervasividade no texto, a palavra “abstragéo” aparece ndo mais do que
seis vezes ao longo de todo o livro de Le Corbusier, voltada a apenas dois temas: o
primeiro, mais geral, que convoca a abstragdo como processo de ideagdo em oposicao a
materializagao e a concretude da obra; o segundo, mais especifico, que argumenta sobre
a abstragdo do que a plantarepresenta enquanto raciocinio projetual e, especificamente,
como ferramenta de representacéo.? Na obra que sucede o livro, muitas vezes o arquiteto
reitera tais processos abstratos, em outros momentos ele escapa dessa armadilha.
Pensa-la como uma armadilha ja é um olhar contemporaneo; é justamente aquilo que
aponta uma problematizagdo necessaria sobre os modos contemporaneos de produgéao

T Seminario “Por uma arquitetura + 100 — Histéria / Critica, Cidade, Projeto, Prospecgdes”, realizado por ocasido do
centenario da publicagéo de Por uma Arquitetura, de Le Corbusier. Promovido pela Escola de Arquitetura da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) e seu Programa de Pés-Graduagédo em Arquitetura e Urbanismo (NPGAU), foi realizado
entre os dias 16 e 17 de novembro de 2023, com a participagdo de Ana Tostdes, Carlos Alberto Batista Maciel, Carlos
Alberto Ferreira Martins, Denise Marques Bahia, Guilherme Wisnik, Horacio Torrent, Laurent Troost, Luciana Saboia,
Margareth Pereira, Mauricio Campomori, Nathalia Cantergiani, Rita Velloso. O registro da programagao completa pode ser
visto em: https://www.arg.ufmg.br/ea/por-uma-arquitetura-100/. Acesso em: 5 set. 2025.

2 As paginas 13 e 27, duas mencdes similares aparecem: “A arquitetura tem destinos mais graves; suscetivel de sublime,
ela toca os instintos mais rudes pela sua objetividade; solicita as faculdades mais elevadas, pela sua propria abstragao.
A abstragao arquitetural tem de particular e de magnifico o fato de que se enraizando no dado bruto, ela o espiritualiza,
porque o dado bruto ndo é mais que a materializagéo, o simbolo da idéia possivel.” e “A abstragao arquitetural tem de
particular e de magnifico o fato de que, se enraizando no dado bruto, o espiritualiza”. Lé-se ainda a pagina 27: “Uma planta
néo é tao bela para desenhar quanto o rosto de uma madona; é uma austera abstracéo; nao passa de uma algebrizacao
arida ao olhar[.] De qualquer modo, o trabalho do matematico permanece uma das mais altas atividades do espirito
humano”. Por fim, a pagina 127, se |&, aparentemente citando a simesmo, ou retomando a ideia, grafada no original entre
aspas: “Ora, a planta é a geradora, ‘a planta € a determinagéo de tudo; € uma austera abstragao, uma algebrizagao arida
ao olhar'.” (Le Corbusier, 2004).
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da arquitetura, particularmente empobrecidos em sua producdo em larga escala, em
consequéncia de um empobrecimento da experiéncia em todas as instancias da vida
social, em decorréncia do atendimento as condigbes impostas pelo capital, ja
caracterizada desde as reflexdes de Walter Benjamin no entreguerras (Benjamin, 1999
apud Aureli, 2023, p. 208-210) e fartamente diagnosticadas no campo da arquitetura por
Pier Vittorio Aureli no livro Architecture and Abstraction (Aureli, 2023). Quando se indaga
sobre a abstragao no livro Por uma Arquitetura e na obra de Le Corbusier, o que se procura
é justamente pensar saidas para a pratica contemporanea, na medida em que a
abstragdo pressupde uma separagao ou uma exclusdo de certos elementos constituintes
do objeto e de seu contexto — geografico, histérico, social, cultural, produtivo.
Desconstruir os limites e a separagéo entre objeto e contexto — aqui entendido para além
da sua compreensao mais estreita como entorno fisico — talvez seja uma forma de néao
externalizar os impactos dos artefatos arquitetdnicos em sua construgéo, ao longo de sua
vida util e em sua obsolescéncia. Nesse sentido, a redugdo das camadas de abstracao
sobre os processos de projeto pode vir a ser uma saida para responder as questdes mais
cruciais que afetam a pratica arquiteténica, especialmente suas relagdes com o meio e
seus impactos ambientais.

Sobre a abstragao em arquitetura

A primeira ideia de abstragdo pode ser reconhecida em sua etimologia, instituindo um
processo que pressupode o isolamento e a separagéo, que se diferencia da analise, como
aponta Houaiss (Abstracao, 2020):

Abstragao (substantivo feminino):
ato ou efeito de abstrair(-se); abstraimento

1. Operacgéao intelectual, compreendida por Aristoteles (383 a.C-322 a.C) e
Tomas de Aquino (1277-1274) como a origem de todo o processo cognitivo, na
qgual o que é escolhido como objeto de reflexdo é isolado de uma série de
fatores que comumente lhe estéo relacionados na realidade concreta (como
ocorre, p.ex., na consideragdo matematica que despoja os objetos de suas
qualidades sensiveis [peso, cor, etc.], no intuito de considera-los apenas em
seu aspecto mensuravel e quantitativo).

[.]

3. p.ext.; processo mental que consiste em escolher ou isolar um aspecto
determinado de um estado de coisas relativamente complexo a fim de
simplificar sua avaliagéo, classificagdo ou para permitir a comunicagdo do
mesmo [A abstragdo distingue-se da analise, porque nesta a totalidade €
(mentalmente) cindida em todas as suas partes, enquanto a abstragéo lida
com o isolamento de apenas uma das partes].

[...]
Do latim, abstracione, separacéao.

Em seu Dicionario de Filosofia, Nicola Abbagnano apresenta uma extensa conceituagao
do termo. Aponta a compreensao de Aristdteles da abstragdo como base para aformacgéo
de ciéncias tedricas, como a matematica, a fisica e a filosofia pura. Segundo Aristételes,
o0 matematico despojaria as coisas das qualidades sensiveis, tais como peso, leveza,
dureza, entre outras. Abbagnano traz a distingdo feita por Tomds de Aquino entre
particular e universal, tomando a abstragdo como meio para a produgdo do
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conhecimento ao extrair “a espécie inteligivel das imagens singulares”. Destaca a
inversdo hegeliana que resgata a relevancia da matéria sensivel, entretanto pensada a
partir da superagao e da redugao dessa matéria “ao essencial, que sé se manifesta no
conceito” (Abbagnano, 2012, p. 4-5). Ao final do verbete, faz referéncia a Paul Valéry, em
seu livro Eupalinos ou O Arquiteto, que teria insistido na importancia da abstragdo em
todas as construgdes humanas, inclusive na arte. E cita Valéry: “Estou dizendo que o
homem cria por abstragao; ignorando e esquecendo grande parte das qualidades daquilo
que emprega, aplicando-se somente a condigdes claras e distintas que podem, via de
regra, ser simultaneamente satisfeitas ndo por uma, mas por muitas espécies de
matérias” (Valéry, [1921] apud Abbagnano, 2012, p. 6). Quando se confrontam tais
compreensdes com as escassas apari¢gbes do termo no livro Por uma Arquitetura, é
possivel reconhecer a sobrevalorizagao da ideia sobre a matéria, em clara sintonia com o
pensamento hegeliano, bem como a abstragdo da geometria e da matematica inerente
aos processos de representagao da arquitetura.

O tema da abstracdo em arquitetura ndo é novo. Pier Vittorio Aureli (2023), em
Architecture and Abstraction, traga um longo histérico dessa relagdo mapeando suas
origens na necessidade de controle dos processos de construcdo em grandes edificagdes
em certa pré-histéria do capitalismo. A ampliagdo de escala, requerendo uma grande
quantidade de recursos materiais e de trabalho, teria conduzido a necessidade de um
plano a priori para a coordenagdo dos processos de construgdo em templos da
antiguidade na Mesopotamia. Aspectos fisicos como orientagdo pelos pontos cardeais,
simetria e ritmo de colunas, bem como uma certa regularidade geométrica, seriam
formas de viabilizar a organizacao do trabalho para sua realizagédo (Aureli, 2023, p. 5-6).
Partindo das reflexdes de Karl Marx sobre o capitalismo e da separacdo entre trabalho
manual e intelectual apontada por Alfred Sohn-Retel, Aureli mapeia na histéria como a
abstracao funcionou como a ferramenta mais eficaz nos processos de separagéo entre a
concepgao do edificio, sua formulagao geométrica e o calculo de suas estruturas em uma
etapa que antecede a prépria construgéo, diferenciando a figura do arquiteto da figura
dos construtores. Recorre para isso a distingdo do mestre-construtor nas arquiteturas
dos templos géticos, herdeiros do desenvolvimento de um raciocinio diagramatico da
tradicdo monastica medieval em que beneditinos sistematizaram as rotinas cotidianas
rigorosamente definidas para a vida nos conventos em um sistema de espacos e
edificagbes que permitiam a reprodugao, com variagoes, da disposigdo dos espagos e
seus usos na construcao de outros novos conventos (Aureli, 2023, p. 20). Pode-se inferir
dessarigorosa associagao entre disposigbes espaciais e modos de vida um indicio de um
certo funcionalismo avant la lettre, cujo desenvolvimento, associado a utilizagado da
arquitetura como ferramenta para o desenvolvimento do mercantilismo e do capitalismo
nos séculos seguintes, serviu de modo conveniente e eficaz aos processos de
colonizagdo empreendidos pelos europeus. Em artigo publicado oito anos antes, em que
Aureli (2015) esboga o argumento depois desenvolvido em seu livro, a invencéo da
perspectiva no Renascimento é apontada como momento crucial em que a abstragéao
matematica e geométrica potencializa a conformagédo dos edificios e condiciona a
experiéncia do espago. A partir das reflexdbes de Sohn-Retel, identifica como
fundamentais as experimentagcdes de Filippo Brunelleschi e Albrecht Durer no
desenvolvimento da perspectiva enquanto ferramenta cientifica permitindo constituir um
conhecimento generalizavel e independente do oficio artesanal da construgdo, o que
diferencia o papel do arquiteto enquanto agente intelectual que controla o processo de
realizagcdo dos edificios. Em certa medida, essa separacédo ja estava esbogcada na
diferenciagao feita por Vitrdvio entre fabrica e ratiocinatio: a pratica da construgéao frente
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a sua concepgao, anterior a realizagédo (Aureli, 2015). Todo o argumento de Aureli se
assenta na relagcao entre abstracdo e desenvolvimento do capitalismo, vista através e a
partir da arquitetura em seus processos de assimilagdo da ordem, da geometria e de
légicas matematicas, para além da abstragdo enquanto recurso formal na producgao da
arte e arquitetura. Nao obstante, percorre para a construgcdo de seu argumento o
momento histérico das vanguardas artisticas nas primeiras décadas do século XX
identificando a articulagdo entre os pressupostos do abstracionismo nas artes e o
discurso e a producgdo da arquitetura moderna, reconhecendo o desenvolvimento do
formalismo, do racionalismo e do construtivismo russo a partir da assimilagdo de
principios abstratos nos processos poéticos da arte e da arquitetura (Aureli, 2023, p. 165-
204). O pensamento de Aureli procura identificar claramente as causas da assimilagédo da
abstracao na arquitetura frente as forgas do capital. Em um movimento complementar,
para além da critica ou da histéria, pode-se argumentar sobre as consequéncias da
abstracdo no &mbito poético — no ato de instauragdo da obra, na construgéo de edificios
e seus impactos, em geral negativos, na vida cotidiana de seus usudrios e nas
contradi¢cbes que se instauram em relagédo aos fendmenos da natureza. Aqui se ajusta o
foco deste trabalho. Antes de seguir a analise do texto e da obra de Le Corbusier, cabe
ainda aclarar sua relacdo com o abstracionismo e os movimentos artisticos das
vanguardas das primeiras décadas do Século XX.

Tim Benton inicia o capitulo The World of Purism [O Mundo do Purismo] de seu livro sobre
as primeiras casas de Le Corbusier com a citagdo de Amédée Ozenfant e de Le Corbusier
- entdo ainda Charles-Edouard Jeanneret — no texto Le Purisme publicado em edicdo da
revista L’Esprit Nouveau de 1921:

O mais alto deleite do espirito humano é a percepgéo da ordem e a maior
satisfagdo humana é o sentimento de colaborar ou participar dessa ordem... A
percepcao da ordem é de natureza matematica... O elemento Purista, derivado
da purificagéo das formas padréo, ndo € uma copia, mas uma criagao cujo
objetivo é materializar o objeto em toda a sua generalidade e invariabilidade.
Os elementos Puristas s&o, portanto, comparaveis a todas as palavras
definidas; a sintaxe Purista é a aplicagdo de meios construtivos e modulares; é
a aplicagao das leis que regem o espaco pictdrico. (Ozenfant; Jeanneret, 1921
apud Benton, 2007, p. 19, tradugéo nossa).®

Concebido como uma reagdo ao Cubismo, propondo uma corregéo racional de seus
pressupostos baseados em uma certa fragmentagédo analitica, o Purismo advogava a
ordem, a clareza, a economia formal e a representagéao de objetos-tipo. Depreende-se
desses pressupostos duas consequéncias: a primeira, o proprio processo de abstragéo
formalrelacionado a geometria e a matematica, analogos aos processos de abstragéo na
arquitetura apontados por Aureli, em certo alinhamento com outros movimentos em que
a abstragao orientou a desconstrugao dos objetos e das figuras, notadamente o Cubismo,
o Neoplasticismo e o Construtivismo.* As operagdes poéticas do Purismo, entretanto,

3 Na versdo em inglés: “The highest delectation of the human spirit is the perception of order and the greatest human
satisfaction is the feeling of collaborating or participating in that order [...] The perception of order is mathematical in kind
[...] The Purist element, derived from the purification of standard forms, is not a copy but a creation whose aim is to
materialize the object in all its generality and invariability. Purist elements are therefore comparable to all defined words;
the Purist syntax is the application of constructive and modular means; it is the application of the laws which govern
pictorial space.”

4 Nao cabe aqui aprofundar sobre as diferengas entre os movimentos e seus principais textos tedricos e artifices. Os
principios que os fundamentam comparecem no compéndio com 0s principais textos tedricos da arte moderna elaborado
por Chipp (1988, p. 195-370).
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preservavam um certo figurativismo modificado pelo processo de depuragao geométrica;
uma segunda consequéncia é a simplificacdo formal com vistas a atingir uma suposta
generalidade que conduz aos objetos-tipo, o que procura um alinhamento com os
processos de producao entdo em desenvolvimento com a industrializagéo, ratificando a
interpretagdo de Aureli sobre a poténcia diagramatica da abstragdo enquanto forga
motora do desenvolvimento do capitalismo. Em ambos os casos, a abstragao formal
defendida no inicio dos anos 1920 se transporta ao discurso de Le Corbusier ao longo
daquela década como um projeto que busca elaborar “uma teoria da cultura na vida
cotidiana industrializada [...] [que] pode ser lida como uma ‘reflexao’, tanto no sentido
especular como intelectual da palavra, da cultura dos novos meios de comunicagao, do
mundo da propaganda e das midias de massa” (Colomina, 1996, p. 160, tradugéo nossa).®
A busca por seduzir a um sé tempo os industriais da Franga do entreguerras e a clientela
burguesa se processou por meio de um discurso enfaticamente construido aos modos de
um manifesto — sintetizado no livro Por uma Arquitetura apds varias publicagdes parciais
de seus argumentos na revista L’Esprit Nouveau — articulando os principios abstratos do
Purismo a nova ordem técnica e industrial que surgia, entretanto matizados pelo estudo
da histdria dos seus anos de formagéao. Passemos, pois, ao livro.

3 Texto e obra de Le Corbusier

Nos seus trés lembretes aos senhores arquitetos do livro Por uma Arquitetura, é possivel
identificar as primeiras camadas de abstracdo que Le Corbusier lanca para o
entendimento da arquitetura. Ele diz: “Nossos olhos séo feitos para ver as formas sob a
luz./ As formas primarias sdo as formas belas porque se léem claramente./ Os arquitetos
de hoje ndo realizam mais as formas simples” (Le Corbusier, 2004, p. 11). Percebe-se aqui
uma abstragao que trata a arquitetura a partir da ideia de forma - abstrata —, e ndo como
matéria — concreta. Ha também uma escolha evidente em favor do simples em oposigéao
ao complexo, como se houvesse aqui um juizo de valor em que as coisas simples, aquelas
mais facilmente identificadas e esclarecidas e sem contradigcdo, muito coerentemente
com o pensamento cartesiano, seriam aquelas de maior valor. Também a
tridimensionalidade é tratada em termos formais — volumes sob a luz. Exclui uma
tridimensionalidade habitada, a ideia de um interior vivido.

Quando trata da superficie, Le Corbusier (2004, p. 19) diz

Os arquitetos, hoje, ttm medo dos constituintes geométricos das superficies.

Os grandes problemas da construgdo moderna serao realizados sobre a
geometria.

Sujeitos as estritas obrigagdes de um programa imperativo, 0s engenheiros
empregam as geratrizes e as linhas reveladoras das formas. Criam fatos
plasticos limpidos e impressionantes.

Ao invés de criar fatos plasticos limpidos e impressionantes, ele poderia ter dito: criam
construgbes complexas e impressionantes. Estd em pauta a abstragéo da construgéo e
da materialidade em favor de uma abordagem que eleva a geometria a um status superior
na definicdo das superficies edificadas.

5No original: “[...] a theory of culture, inindustrialized everyday life [...] [that] can be read as a ‘reflection,’ in both the specular
and intellectual sense of the word, on the culture of the new means of communication, the world of advertising and mass
media.”
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Quando passa a planta, Le Corbusier (2004, p. 25) afirma: “A planta é a geradora./ Sem
planta ha desordem, arbitrario./ A planta traz em si a esséncia da sensacao”. Sabemos,
entretanto, que a planta é apenas uma representacdo de um todo construido
tridimensionalmente. H4d uma abstracao da totalidade do edificio em favor da leitura de
um de seus aspectos, enfatizando sua potencialidade ordenadora do todo. Arrisco-me a
dizer que Le Corbusier errou pelo excesso de énfase, talvez em decorréncia de seu
esforgo retérico. A planta pode ser a geradora e pode contribuir com esséncia da
sensacao, mas nao exclusivamente. A Villa Baizeau em Cartago, projetada por Le
Corbusier em 1928, apenas cinco anos depois de ter escrito Por uma Arquitetura, revela
essa inflexao. Nela, as plantas informam muito pouco sobre o espago. Para conceber o
que depois Geoffrey Baker denominou “espagos em cascata” (Baker, 1998) (Figura 1), o
arquiteto edita uma disposicao espacial que seguramente foi concebida em corte, e que
em planta é dificilmente vislumbrada. Na Villa Baizeau o corte é o gerador, ele traz em si
a esséncia da sensacao, produzindo uma articulagdo de alturas variadas que é central
para a conformacéo espacial singular da casa.®

Figura 1: Corte transversal da Villa Baizeau, evidenciando a alternancia entre espagos de altura
dupla e de altura simples em uma sequéncia em cascata.

Fonte: Desenho do autor, 2023.

Adiante, Le Corbusier (2004, p. 41) argumenta que “[0] tragado regulador € uma garantia
contra o arbitrario. Proporciona a satisfagado do espirito” e procura compreendé-lo como
uma forma de estabelecer a ordem na construgdo. O modo como aborda o tema do
tragado regulador no texto o impde como geometria, abstraindo forgas da natureza ou
aspectos contextuais. Por outro lado, como ilumina William Curtis, seguramente
amparado pela analise de Colin Rowe em seu classico artigo The Mathematics of the Ideal
Villa de 1947 (Rowe, 1976), o uso deliberado de elementos reguladores decorre da
interpretagdo da obra de Palladio e outras referéncias cladssicas em uma operagao que

6 Max Risselada (1991) desenvolve este argumento de modo detalhado ao revisitar as distintas estratégias projetuais de Le
Corbusier nas villas Savoye e Baizeau.
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pressupde um processo de abstragao:

Pelas evidéncias de seus croquis de viagem, de seus primeiros experimentos
no Classicismo, de suas relagbes com [Auguste] Perret, [Peter] Behrens e
[Tony] Garnier, sem mencionar as teorias e imagens preferidas de Vers une
architecture, é claro que a mente de Le Corbusier estava repleta de ligbes de
muitos periodos. Ele percorreu de cima a baixo a tradigdo classica em busca
das subestruturas, dos fundamentos, bem como dos tipos recorrentes e das
convencdes variaveis. Quer se tratasse da Grécia Antiga ou de Gabriel, de
Pompeia ou de Palladio, de Behrens ou mesmo da [Ecole des] Beaux-Arts, o
objetivo era o0 mesmo: abstrair principios que pudessem ser transformados
nos elementos, regras e hierarquias de sua propria linguagem. [...] Os croquis
de projeto de suas casas, ateliés e villas revelam suas lutas ao tentar conciliar
a simetria classica com as explosées do plano livre, as fachadas frontais com
0s eventos internos turbulentos, a machine a habiter com os arquétipos de
Pompeia. (Curtis, 1986, p. 84, traducao nossa, grifo nosso).’

E possivel aqui reconhecer que o lastro que desloca o Le Corbusier abstrato do texto a
concretude da obra é sua obsessao com a histéria que, paradoxalmente, é também o que
assegura o lastro da abstragdo como fundamento projetual na busca de principios de
ordem — as subestruturas — reinterpretados de obras do passado.

Uma questao que se poderia formular aqui é: de onde surgem os principios de ordem?
Eles sdo necessariamente procedimentos abstratos derivados de légicas geométricas e
matematicas? Se eliminamos a camada de abstragdo que pressupde que todo principio
de ordem é geométrico conseguiremos compreender melhor, por exemplo, a Capela de
Notre-Dame-du-Haut em Ronchamp (1950), uma obra feita por um Le Corbusier maduro,
aos 63 anos, em oposigao ao jovem Le Corbusier de 36 anos de Por uma Arquitetura.
Ronchamp é definitivamente uma obra que n&o edita um tragado regulador. As formas de
suas paredes e cobertura ndo se desenham a partir de qualquer ordem geométrica. E
talvez a Unica obra de Le Corbusier em que a geometria quase desaparece e suas formas
curvas sao um desenho totalmente livre, talvez o Unico que poderiamos denominar,
efetivamente, de orgénico, inclusive tragcado sobre um papel quadriculado para que
pudesse ser transposto ao canteiro (Maciel, 2000, p. 76). A capela ndo segue uma grade
regular e, em vez disso, define-se majoritariamente a partir de curvas desenhadas a mao
livre. Seu desenho é influenciado, como explicado pelo préprio arquiteto, pelas paisagens
circundantes, tornando o contexto um elemento regulador.® Ou seja, o contexto, tantos
anos depois, passa a ser também uma opgao de tragado regulador para o arquiteto. Ou,
mais que tragcado regulador na medida em que néo se trata nem de regular e nem de
definir o trago, constitui uma estratégia definidora da especificidade da forma

7No original: “From the evidence of his travel sketches, his earliest experiments in Classicism, his transactions with Perret,
Behrens and Garnier, not to mention the theories and preferred images of Vers une architecture, it is clear that Le
Corbusier’s mind was stocked with lessons from many periods. He roamed up and down Classical tradition in search of
the substructures, the fundamentals, as well as recurrent types and varying conventions. Whether it was ancient Greece
of Gabriel, Pompeii or Palladio, Behrens or even the Beaux-Arts, the aim was the same: to abstract principles that could be
transformed into the elements, rules and hierarchies of his own language. [...] The design sketches for his houses, studios
and villas reveal his struggles as he tried to reconcile Classical symmetry with the explosions of the free plan, frontal
fagades with turbulent inner events, the machine a habiter with the archetypes of Pompeii.”

8 Essa ruptura com uma abordagem geométrica estrita destaca a especificidade e singularidade da forma arquitetdnica e
pode ter sido uma das razdes das inumeras criticas e refutagdes dessa obra. No contexto brasileiro, a mais veemente
reagéo contrariaa Ronchamp veio de Jodo Cabralde Melo Neto, poeta admirador da clareza matematica de suas primeiras
obras, que escreveu o conhecido poema Fabula de um Arquiteto evidenciando declaradamente a inflexdo conceitual do
arquiteto. Para aprofundar no tema e na aproximagao entre Jodo Cabral de Melo Neto e a arquitetura, ver Cardeal (2015,
p. 26-27).
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arquitetébnica em termos de abertura, fechamento, concavidade, convexidade,
intimidade e extroversao, para além de um elemento que permita uma reprodutibilidade
potencial daquela forma. Em outras palavras, em Ronchamp a generalidade do principio
do tragado regulador é substituida pela especificidade da consideragao das paisagens
circundantes, e a abstragao da lugar a uma abordagem profundamente contextual, o que
é reforcado por outros aspectos que ndo vém ao caso aqui, mas sao igualmente
marcantes dessa inflexdo, como o uso da prépria pedra da igreja antiga, demolida, para a
construcao de suas paredes.

Um dos mais relevantes aspectos para problematizar o tema da abstracdo aparece
quando Le Corbusier, ainda tratando dos tragados reguladores, fala que o construtor
“admitiu um maédulo, regulou seu trabalho, introduziu a ordem. Porque, em torno dele, a
floresta estd em desordem, com suas lianas, seus espinhos, seus troncos que o
atrapalham e paralisam seus esforgos” (Le Corbusier, 2004, p. 43). Essa passagem
evidencia uma compreensdo da natureza como algo nocivo, desordenado, cadtico,
problematico, em clara oposicao ao artefato humano, légico e racional; também em clara
oposigcdo a sua fala, 36 paginas antes, ao defender a “estética do engenheiro,
arquitetura”: “O diagndstico é claro./ Os engenheiros fazem arquitetura porque
empregam um calculo saido das leis da natureza e suas obras nos fazem sentir a
HARMONIA” (Le Corbusier, 2004, p. 7). Estamos aqui diante de duas naturezas: uma
concreta, do enfrentamento das coisas em si; outra abstrata, de suas suas forgas
subjacentes, em especial, a gravidade, amparada por umaideia de harmonia ou perfeicao
talvez ainda valida em um contexto cientifico anterior as teorias do caos, ao principio da
incerteza de Heisenberg ou aos estudos sobre entropia. Em certo momento, quando fala
dalicdo de Roma, Le Corbusier por outro lado valoriza os materiais naturais, entendendo
que a arquitetura consiste em estabelecer relagbes comoventes com materiais brutos.
Mas a materialidade, ao longo de todo o processo, é compreendida apenas como um
meio para chegar aquelas relagdes formais definidas a partir de geometrias puras e
precisas. Adiante, quando defende a industrializagcdo das casas em série, ele rechaga a
presenga dos materiais naturais quando diz:

Os primeiros efeitos da evolugao industrial na “constru¢cdo” manifesta[m]-se
através dessa etapa primordial: a substituicdo dos materiais naturais pelos
materiais artificiais, dos materiais heterogéneos e duvidosos pelos materiais
artificiais homogéneos e provados por ensaios de laboratérios e produzidos
com elementos fixos. O material fixo deve substituir o material natural, variavel
ao infinito. (Le Corbusier, 2004, p. 161-165).

Essa valoragdo negativa do natural em oposicdo a suposta virtude daquilo que é
mobilizado e processado industrialmente vem de um lado reforgcar aquela abstracédo
cartesiana que, ao fim, é absolutamente coerente com a produgéo dos volumes brancos
e puros contra a luz e, de outro lado, converge para o diagndstico de Aureli apresentado
no inicio deste artigo. Contudo, em 1930, apenas sete anos depois do livro Por uma
Arquitetura Le Corbusier explica, ao fazer o projeto para a Casa Errazuriz, no Chile (Figura

2), que
[clomo ndo se contava, neste local, com recursos de méo de obra técnica
suficientes, optou-se por compor com elementos existentes no local e de facil
implementagéo: paredes de grandes blocos de pedra, estrutura de troncos de
arvores, coberturas de telhas locais, resultando em um telhado inclinado. (Le
ISSN Parano&, v. 18, e58355, 2025.
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Corbusier; Jeanneret, 1995, p. 48, tradugdo nossa).®

E argumenta: “A rusticidade dos materiais em nada constitui um obstaculo para a
expressdo de um plano claro e de uma estética moderna”.™

Figura 2: Corte longitudinal da Casa Errazuriz, evidenciando a cobertura tradicional inclinada e
convergente para calha central e a indicagdo do uso de paredes de pedra.

Fonte: Desenho do autor, 2023.

O rechago a uma materialidade natural e bruta, reconhecivel na série de casas brancas
projetadas ao longo dos anos 1920, em que predomina a forma plastica atectdnica,
branca e com superficies de cor continua, tem seu apice na Villa Savoye (1928-1931), este
claro “[...] objeto abstrato que pertence ao desenvolvimento das ideias de um arquiteto
em um momento, [que] é a sintese proxima a perfeicdo de um periodo de sua busca
paciente” (Jaua, 2009, p. 45, traducéo nossa)." Ndo obstante o sentido abstrato que a
Villa Savoye adquire como materializagdo dos pressupostos projetuais desenvolvidos
pelo arquiteto e por Pierre Jeanneret em seus Cinco Pontos para uma Nova Arquitetura,
estabelecidos em 1926 (pilotis, terrago-jardim, planta livre, janela em fita e fachada livre),
uma analise cuidadosa do longo processo de projeto da casa revela inUmeras decisbes
gue conciliam a matriz de pensamento abstrato relacionada a uma pré-codificagédo de
estratégias a demandas circunstanciais, de ordem orgamentaria (como, por exemplo, a
redugcdo do médulo de 5 metros para 4,85 metros para reduzir a area construida e o
orgamento global) ou de ordem utilitaria (Que se revela na variedade da caixilharia, ou até
sua auséncia, nas distintas fachadas do volume branco elevado) (Maciel, 2000, p. 35-61).
Tim Benton ja havia destacado esse aspecto em seu estudo sobre as casas do periodo:

E inegével que os embates, transformacdes, adaptacdes e sacrificios estavam
vinculados, para Le Corbusier, a uma dialética idealista entre o plano do ideal
e as exigéncias do pragmatico. Suas formas ideais, em grande medida
irrealizaveis, evocavam a invisibilidade da estrutura, os volumes suspensos, a
pureza imaculada dos “prismas” e a abertura plena do espago. Mas ele
também se comprometia com descobertas pragmaticas. Era quase

No original: “Comme on ne disposait pas, a cet endroit, des ressources d’une main-d’oeuvre technique suffisante, on a
composeé avec des éléments existant sur place et d’une mise en oeuvre facile: murs de gros blocs de pierre, charpente de
troncs d’arbre, couvertures en tuiles du pays, par conséquent toiture inclinée.”

0 No original: “La rusticité des matériaux n’est aucunement une entrave a la manifestation d’un plan clair et d’une
esthétique moderne.”

" No original: “[...] un objeto abstracto que pertenece al desarrollo de las ideas de un arquitecto en un momento, es la
sintesis cercana a la perfeccion de un periodo de busqueda paciente.”
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obsessivamente fascinado pelo detalhamento. Alguns de seus desenhos mais
impressionantes sado para mecanismos de janelas, fechos de portdes,
claraboias, luminérias e acessorios. [...] (Benton, 2007, p. 15, tradugdo nossa).'?

Benton ilumina a dificil conciliagdo entre a abstragdo dos principios e a concretude
pragmatica dos processos de realizagcdo das obras. Interessa reconhecer que a
materialidade abstrata da sequéncia de casas brancas €, logo depois da Villa Savoye,
subvertida pelo préprio arquiteto nos projetos realizados a partir dos anos 1930, em que
comegam a comparecer exploragdes materiais que indicam a passagem a sua fase
brutalista. Um exemplo construido € a villa da artista Hélene De Mandrot (1930-1931), em
que os arquitetos Le Corbusier e Pierre Jeanneret quase se desculpam pela utilizagéo da
matéria natural e da técnica vernacula dos muros de pedra local aparente, como se & no
Volume 2 da Oeuvre Compléte: “Apesar do uso da alvenaria comum (em pedra bruta
aparente), as teses habitualmente exploradas em nossas residéncias sdo encontradas
aqui” (Le Corbusier; Jeanneret, 1995, p. 59, tradugao nossa, grifo nosso).’ Na Villa Le
Sextant (1934-35) (Figura 3), Le Corbusier adiciona as alvenarias de pedra bruta uma
cobertura leve com estrutura em madeira com légica de montagem a seco. A calha central
da casa chilena é redesenhada aqui no sentido longitudinal do volume. Interessa, nesses
exemplos, que chuva e vento passam a ser material de projeto, superando uma camada
de abstragao em relagédo aquelas casas puristas dos anos 1920.

Figura 3: Croqui da Villa Le Sextant, evidenciando a cobertura inclinada convergente para calha
central, a indicagédo do uso de paredes de pedra e a estrutura leve da cobertura.

Fonte: Desenho do autor, 2023.

A oposicao dialética entre natureza e cultura, essencialmente moderna, é estruturante de
uma pequena obra-prima de Le Corbusier: o seu Cabanon, em Cap-Martin, construido em
1951 a beira-mar, com um espaco interior minimo, de 3,66 m por 3,66 m, marcado pela
distingdo entre o exterior bruto e o interior delicado. Construido com toras brutas de
madeira, pelo lado de fora emula uma certa continuidade com a paisagem das arvores

2 No original: “There is little doubt that these struggles, changes, adaptations, sacrifices, can be partially referred, in Le
Corbusier’s mind, to an idealistic dialectic between the ideal and the pragmatic. His ideal forms, essentially unrealisable,
include the invisibility of structure, the hovering volumes, the untarnished purity of the ‘prisms’, the opening out of space.
But he was also committed to pragmatic discoveries. He was almost obsessively fascinated by detailing. Some of his most
impressive drawings are for window mechanisms, gate latches, skylights, lamps and fitments. [...]”

8 No original: “Malgré Uemploi de la magonnerie ordinaire, les théses habituellement exploitées dans nos maisons se
retrouventici.”
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circundantes. O interior, de marcenaria feita com madeira industrializada, oferece um
sentido de acolhimento em que o tratamento liso, elaborado, sofisticado e
cuidadosamente desenhado daquela materialidade parece se contrapor a exterioridade
austera e ao mesmo tempo singela formalmente. Nesse Le Corbusier maduro nao se
verifica uma opgéo entre o abstrato ou o concreto, mas uma conciliagdo que admite a
ambiguidade e dela extrai sua elaboragéo poética.

A ruptura entre natureza e cultura calcada na compreensdo da natureza como algo
selvagem é prépria da modernidade e de seu espirito do tempo. Um exemplo préximo a
Le Corbusier pode ser encontrado em Oscar Wilde que, ainda em 1891, em seu livro
Intengbes, coloca na fala do personagem Viviano, do primeiro ensaio intitulado A
Decadéncia da Mentira, a ideia de uma natureza indspita. Viviano diz:

A Natureza, porém, oferece tdo pouco conforto! A erva é dspera, Umida e cheia
de torrbes e de espantosos insetos negros... 0 mais humilde operario de Morris
fabrica uma poltrona confortavel, como n&do conseguiria fazé-lo a Natureza
inteira. [...] Com uma Natureza confortavel a humanidade n&o inventaria a
arquitetura e eu prefiro as casas ao ar livre. (Wilde, 1957, p. 26).

Essa ruptura essencialmente moderna subjaz a uma forma de concep¢éo da arquitetura
apartada de algum ou de muitos aspectos naturais que lhe deveriam influenciar e, em
contrapartida, do entendimento do projeto como transformacdo de uma natureza
subserviente aos imperativos da humanidade e compreendida, portanto, como recurso a
ser mobilizado, transformado e subjugado até o esgotamento.

Se as experimentagdes que flertam com o vernaculo recuperam uma compreensao mais
concreta dos diferentes sitios, de seu clima e da materialidade bruta, faltaria ainda a Le
Corbusier redefinir sua relagdo com a luz. Voltamos entdo aquela mais conhecida
definicdo, que aparece em Por uma Arquitetura:

A arquitetura é o jogo sabio, correto e magnifico dos volumes reunidos sob a
luz. [...] [O]s cubos, os cones, as esferas, os cilindros ou as pirdamides sdo as
grandes formas primarias que a luz revela bem...]. (Le Corbusier, 2004, p. 13).

Avancemos 30 anos e encontraremos 0 momento da concepgéao do Convento de Santa
Maria de la Tourette (1953-57), no sul da Franga. Uma analise rapida ratificaria a tese do
uso dos volumes puros, tanto no paralelepipedo lateral que abriga a igreja, no prisma
triangular que se eleva, com cobertura gramada, sobre o encontro dos corredores em
meio ao patio ou ainda, de modo mais eloquente, na pirdAmide que coroa o oratério (Figura
4). Entretanto, nesse projeto, Le Corbusier promove uma profunda inflexdo na sua
compreensao da arquitetura, que pode ser intuida em algumas escolhas projetuais:
primeiro, ao tomar emprestado de outros conventos, seculares, a estrutura geométrica
do claustro, sem entretanto abrir-se para seu patio, que é tratado como um vazio
desconectado dos espacos interiores; depois, ao interpretar a rigorosa distingdo entre os
espacgos individuais e os coletivos que encontrou no Convento dos Cartuxos de Ema,
proximo de Florenga (Maciel, 2000, p. 97-98); e, especialmente, ao definir as ambiéncias
dos espacgos interiores a partir de um elaborado controle da luz e da sombra. Isso aparece
na sequéncia modulada musicalmente dos ondulatoires desenhados por lannis Xenakis™

4 Os panos de vidro ondulatérios — ondulatoires — sédo baseados no estudo musical desenvolvido por lannis Xenakis,
engenheiro e musico, que trabalhava no escritério de Le Corbusier, na 35 rue de Sevres, assessorando-o nas questoes
técnicas. La Tourette foi a primeira obra cujo desenvolvimento arquitetonico foi parcialmente confiado a Xenakis. Cf. Ferro
etal. (1987, p. 34; 81-82) e, especialmente, Xenakis (1984, p. IX-XII).
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que revelam a variagdo de luz e sombra ao longo do dia ou ha penumbra interior da igreja
e de seus espacos colaterais; nos canhdes de luz sobre os altares de estudo, separados
funcionalmente, mas conectados ambientalmente a igreja, em que a luz incide sobre as
superficies de diferentes cores das claraboias e qualifica o recinto (Figura 5); como nos
rasgos laterais, dispostos sobre as linhas de cadeiras do coro, refletindo a cor das abas
inclinadas e rebatendo a luz sobre a superficie de leitura dos cantantes. Aqui, como na luz
interior de uma das torres de Ronchamp, cujas paredes séo pintadas em vermelho, a luz
adquire materialidade, densidade e forma, algo impossivel de ser fotografado, mas
facilmente perceptivel no local. Converte-se em matéria de projeto, transforma o espago
e a experiéncia do lugar. O passar do dia é claramente percebido com a luz do entardecer
varrendo o teto pela fresta no topo da parede oeste da igreja. Todos esses artificios, em
especial a qualidade de penumbra de alguns ambientes, contrastam com a apolinea
defesa dos volumes claros sob a luz. Em La Tourette, o sagrado se realiza pelo mistério
proporcionado pela penumbra, e por uma ultima caracteristica, esta impossivel de
representar em desenho: a sonoridade do ambiente que, por suas proporgdes e
materialidade, refaz a experiéncia da reverberagao das grandes igrejas goticas francesas,
que outrora ele criticava, e dos monastérios antigos. Nao é coincidéncia o fato de que Le
Corbusier, ao apresentar o convento, tenha dito: “Esse convento de concreto rude é uma
obra de amor. Ele néo fala. E do interior que ele vive. E no interior que acontece o
essencial” (Petit, 1961, p. 20, tradugéo nossa)."®

Figura 4: Convento de Santa Maria de la Tourette, vista exterior com o volume fechado da igreja em
primeiro plano.

Fonte: Acervo do autor, 2000.

S No original: “Ce couvent de rude béton est une oeuvre d’amour. Il ne se parle pas. C’est de Uintérieur gqu’il vit. C’est a
Uintérieur que se passe l'essentiel.”
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Figura 5: Convento de Santa Maria de la Tourette, canhdes de luz.
e T

/‘*

Fonte: Acervo do autor, 2000.

Ao final do livro, Le Corbusier faz a grande defesa das casas em série. Argumenta sobre a
licdo dos automoveis e do avido e tenta transpor a l6gica de sua concepgao como um
produto de alta selegéo, industrial, para a produgdo da habitagdo. Dai surge a famosa
expressao de que a casa seria uma maquina de morar. Ele diz: “A arquitetura age sobre os
padrdes./ Os padrdes sdo coisa de légica, de andlise, de estudo escrupuloso [...]” (Le
Corbusier, 2004, p. 87). Ou seja, como antes formulado com Ozenfant no dmbito do
Purismo, os padrées derivam de uma reflexdo abstrata, que, para chegar ao
conhecimento objetivo e generalizavel que permite a repeticdo, deve desconsiderar
aquilo que nao é especifico e generalizavel. Em arquitetura, o que nédo é generalizavel sdo
em geral aqueles temas circunstanciais relacionados ao contexto — conformagéo
topografica e geolédgica do sitio, especificidades da conformagdo urbana, aspectos
climaticos, disponibilidade material, aspectos de natureza infraestrutural, mas também,
modos de vida, formas locais de agenciamento do espaco e do tempo. E bonito ver que,
em 1948, portanto um Le Corbusier com 61 anos, e ndo aquele de 36 que escreveu o livro,
faz uma casa para o Sr. Curuchet, em La Plata, por correspondéncia, sem vir ao lugar.
Paradoxalmente, todos os elementos principais que definem o desenho nédo vém
exclusivamente de uma idealizagdo, ou seja, de uma légica de selegdo que aprimora o
estandar, mas decorrem de uma leitura das condigdes pré-existentes do lugar a partir de
uma detalhada documentagédo planimétrica e fotografica enviada ao arquiteto.'® Tanto
pela abertura visual proporcionada pela praga adiante, que motiva o escalonamento no
primeiro pavimento do consultério e depois a casa nos dois pavimentos de cima, usando
sobre o consultdério uma area de terrago (Figura 6), mas também pela continuidade da
volumetria estabelecida entre medianeiras (Figura 7), com as duas casas vizinhas de
altimetrias diferenciadas que acabam por orientar a variedade da volumetria projetada

8 Um completo relato dos antecedentes, da abordagem contextualista da obra e da comunicagéao entre arquiteto e cliente
pode ser encontrado em Leao (2007). O registro detalhado da documentagéo da obra e da complementariedade entre Le
Corbusier e Amancio Williams, o arquiteto local responsavel pelo desenvolvimento dos desenhos para construgao, se
encontra em Johnston (2018).
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por Le Corbusier, a Casa Curuchet insinua uma inflexdo contextual, em que os dados nédo
generalizaveis — ou especificos — do sitio se sobrepdem em importancia aquela abstragao
da implantagdo de um objeto contra a paisagem — como vemos, por exemplo, na Villa
Savoye. Um indicio dessa inflexao € o fato de que, na carta encaminhada ao proprietario
junto aos primeiros desenhos do projeto, Le Corbusier dedique quase a metade de todo
texto aoitem 1: Ocupacgéao do terreno, onde inclui toda a descrigao da disposigao espacial
e dos pavimentos, sempre retomando aspectos do contexto como justificativa ou valor
para as decisdes projetuais.’’

Figura 6: Casa Curuchet, corte longitudinal esquematico.

Fonte: Desenho do autor, 2023.

7 A estrutura do texto de apresentagéo inclui: 1. Ocupacao do terreno; 2. Detalhes diversos; 3. Construgdo; Resumo e um
pos-escrito com explicagéo do sistema de medidas Modulor e a defesa de adequagéo da regulamentagéo local para
admitir seu uso (Le Corbusier, 1948).
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Figura 7: Casa Curuchet, vista frontal.
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Fonte: Desenho do autor, 2023.

Um salto no tempo: de Le Corbusier a Lina Bo Bardi

Por ultimo, na defesa das habitagdes em série, Le Corbusier ilustra a possibilidade dessa
repeticdo que conduziria a um aprimoramento do estandar com uma proposta de Casas
em Série para Artesdos, de 1924 (Figuras 8 e 9). Ele explica:

[...] O problema: alojar artesdos em uma grande oficina (parede livre de
7mx4,50 m) bem iluminado [sic].

Diminuir os gastos suprimindo as divisdes e as portas, reduzindo por um jogo
de arquitetura, as superficies e as alturas habituais dos quartos. [...]

Na casa toda, 2 portas. O sotdo em diagonal permite ao teto se desenvolver
em toda sua extensdo (7mx7m); a parede também mostra suas maiores
dimensbes e, além disso, cria-se pela diagonal do sétdo uma dimensédo
inesperada: essa pequena casa de 7 metros imp0e a vista um elemento capital
de 10 metros de comprimento. (Le Corbusier, 2004, p. 183).

Figura 8: Casas em Série para Artesdos, croqui de conjunto revelando a légica purista da volumetria
familiar as obras brancas dos anos 1920 do arquiteto.

Fonte: Desenho do autor, 2023.
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Figura 9: Casas em Série para Artesaos, plantas do térreo (esquerda) e sétao (direita).
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Fonte: Desenho do autor, 2023.

O desenho e a descrigao precisos para um projeto purista de 1924 permitem um salto
geografico — da Franga ao Brasil — e temporal — de 1924 para 1958 - para iluminar uma
inflexdo conceitual notavel, agora ndo mais na obra de Le Corbusier. Trinta e quatro anos
depois da proposta ndo construida para as Casas em Série, Lina Bo Bardi, ao fazer a Casa
Valéria Cirell, em Sao Paulo, toma emprestada de Le Corbusier aquela organizacdo. Um
quadrado perfeito, nesse caso de 8 m x 8 m, atravessado por um mezanino em diagonal,
organiza o corpo principal da casa, substituindo a escada linear por uma escada
helicoidal e trocando o pilar central por um equipamento multifuncional que recebe a
lareira (Figura 10).

Figura 10: Casa Valéria Cirell, plantas do térreo (esquerda) e mezanino (direita).

Fonte: Desenho do autor, 2023.
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A essa abstrata transposigado da ordem geométrica da casa originalmente projetada por
Le Corbusier e Pierre Jeanneret, Lina acrescenta uma varanda de pau-rolico e palha —
posteriormente substituida por telhado cerdmico — que define, além de um espacgo de
intervalo extremamente confortavel para o clima brasileiro, um elemento de integragcao
com o ambiente exterior que envolve um patio central e articula um segundo volume,
secundério, da casa.

Essa guinada em diregdo a outra materialidade, mais concreta, é reforgcada pelo
tratamento das paredes exteriores da residéncia, que nao se pretendem superficies lisas
constituintes de volumes puros de arestas perfeitas articulados como objetos apolineos
sob a luz, mas como um artefato rude, definido por uma alvenaria revestida em pedra que,
por sua textura e porosidade, poderia receber vegetagcdo, como explicito na propria
representacao grafica original elaborada pela arquiteta. Esse mesmo volume receberia
um jardim em sua cobertura. Aquele ideal de uma forma abstrata supostamente nao
afetada pela passagem do tempo - desde que garantida, obviamente, a repintura
constante para manter sua aparente abstracdo em relagao as intempéries —, da lugar a
uma outra materialidade fundada numa concretude absolutamente integrada ao
ambiente e permanentemente em transformacgao, ndo apenas por sua reagdo digna em
relagdo as intempéries, mas também devido a inclusdo da vegetagdo como parte
integrante e constituinte da ideia que define toda a materialidade da casa. Se Lina Bo
Bardi conhecia e deliberadamente tomou emprestada a solugdo do projeto de Le
Corbusier e Pierre Jeanneret é algo irrelevante nessa discusséo.

Interessa, para além da geometria, toda a operacao poética de Lina, que pressupde uma
acao exatamente no vetor oposto da abstracdo formal da exploragdo plastica que
empreende Le Corbusier naquele projeto dos anos 1920. No momento em que se
processou, esse deslocamento pode ter sido entendido como um arcaismo ou um retorno
a um suposto primitivismo no uso dos materiais, como em Gaudi, ou como uma tomada
de posicdo em diregdo ao organicismo de Wright ou de Zevi."® Como aponta Zeuler Lima
(2013, p. 73-74), esses temas de fato compareciam em seu unico texto de natureza
académica de 1957 — Contribuicdo Propedeutica ao Ensino da Teoria da Arquitetura —
elaborado para sua aplicagdo a posigao de professora na Universidade de Sao Paulo,
associados a defesa de uma reconsideragcdo da natureza e de suas leis como
fundamentos para pensar a arquitetura. Zeuler Lima argumenta que as casas Cirell e
Chame-Chame foram oportunidades para testar na pratica o que em teoria ja estava
posto: “as duas casas genuinamente representam as pesquisas estéticas que Bo Bardi
perseguia naquele momento, manifestadas em seu desejo de se distanciar do
racionalismo estrito e de buscar referéncias em edificios an6nimos e na relagédo entre
arquitetura e natureza” (Lima, 2013, p. 75-77).

'® Marcelo Ferraz, comentando a casa, destaca sua filiagdo ao purismo e aponta a inflexdo na obra da arquiteta:
“Juntamente com a Casa do Chame-Chame na Bahia, a garagem e as muretas do jardim da Casa de Vidro, o projeto da
Casa Cirell marca uma grande mudanga na arquitetura de Lina. Sdo projetos posteriores a viagem de Lina a Barcelona
(1957) e a descoberta in loco da obra de Gaudi, seu fascinio por toda vida. Também importante é lembrar que neste
periodo, Lina volta a se relacionar em rica correspondéncia com seu velho amigo Bruno Zevi, grande promotor e defensor
da chamada 'arquitetura organica' que tinha em Frank Lloyd Wright o grande mestre” (Ferraz, 2020).
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5 Conclusao: sobre dissonancias entre ideia e obra

Quando se confrontam as proposigoes de Le Corbusier em Por uma Arquitetura com sua
propria obra, o objetivo ndo é desqualificar o seu texto, tampouco criticar sua obra. O
objetivo consiste, antes de tudo, em iluminar as margens ou frestas entre ideia e obra
onde a circunstancia opera. Sempre havera uma ambiguidade e uma contradigao entre
uma intengao e sua realizagao. Interessa especialmente destacar que toda produgéo é
circunstanciada em seu momento e as poéticas se transformam no tempo. O que um Le
Corbusier pensava em 1923 talvez ja ndo seja plenamente valido para um outro Le
Corbusier que constréi em 1950. Também é importante ressalvar que a identificagdo da
semelhancga entre um desenho de Le Corbusier dos anos 1920 e uma casa projetada por
Lina Bo Bardi nos anos 1950 nao reduz o valor da obra da arquiteta. Revela apenas que,
muitas vezes, formas similares decorrem de ideias diferentes. Outras vezes, formas
diferentes podem decorrer de ideias similares’®. E, portanto, cabe reconhecer e explorar
a existéncia de um intervalo critico, um descompasso ou uma desconexao entre forma e
ideia. Determinados argumentos tratados aos modos de manifesto, como aqueles no
livro, ndo perdem totalmente sua validade se langarmos sobre eles uma visao critica que
permita desvelar as diferengas entre aquilo que se dava como manifesto e aquilo que
subjaz ao discurso panfletario e constitui um fundamento do fazer arquiteténico.

Por outro lado, a transmutagéo que Lina opera sobre o purismo de Le Corbusier pode,
hoje, ser entendido como uma atualizagdo positiva da matriz formal moderna no sentido
de reduzir camadas de abstragcdo e retomar na arquitetura um comprometimento tanto
com o tempo, a obsolescéncia e o desempenho dos materiais diante das intempéries e
do passar do anos, mas também com uma concretude em sua relagdo com o lugar no
sentido amplo, inclusive e especialmente em suas implicagdes relacionadas ao clima.
Ela diz:

O arquiteto devera ser também, e sobretudo, o projetista da casa do homem,
e até mesmo o mentor que, em certo momento, poderia se tornar um autor da
rebeldia contra a “prisdo”, e perceber que muitissimos de seus colegas, talvez
inconscientemente, vao reduzindo a vida humana a uma aventura sem
fantasia, alheia & natureza, num divércio que ndo pode ser normal, que
contradiz as necessidades orgéanicas, tendendo para uma arrogancia
suspeita, como que num desafio as origens das quais ndo podemos nos
esquecer. (Bo Bardi apud Ferraz, 1993, p. 120, grifo nosso).

Por ultimo, reduzir camadas de abstragdo por meio da reconsideragdo de aspectos
ligados a fatos da natureza - luz, calor, chuvas, ventos, gravidade e matéria, entre outros
—pode conduziraumaretomada da exploragao poética desses fendmenos que sdo dados
inescapaveis da arquitetura. Somados a ampliagcdo de uma sensibilidade a distintos
modos de fazer, de ver, de viver e de relacionar construgdo e contextos, verifica-se que
tais aspectos da natureza podem ser compreendidos como fundamentos poéticos do
projeto. Reduzidas as camadas de abstragéo, verifica-se nas dissonancias entre discurso
e obra apresentadas ao longo deste artigo a oportunidade de mobilizar outros
pressupostos que, em Le Corbusier, operavam nas frestas entre texto e obra, ou seja, no
intervalo critico da agédo poética que enfrenta as circunsténcias da realizagdo de cada
obra. Em Lina, esses pressupostos desviantes do racionalismo estrito sdo conscientes,

8 Devo esse entendimento a Amilcar de Castro que, ao responder a uma quest&o sobre a semelhanga entre sua obra e a
de Franz Weissman, fez essa exata distin¢céo entre ideia e forma.
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declarados e mobilizados para a elaboragédo de outra poética. Em ambos os casos, a
consciéncia critica sobre essa redugdo da abstragcdo e a reconexdao com aqueles
fundamentos poéticos vinculados a natureza nos permitem imaginar novos lugares, mais
conviviais e generosos para a vida e menos impactantes para o ambiente. Pode-se
concluir que, na arquitetura, aqueles processos de abstragcdo implicam em uma
desnaturalizacdo do fazer e que toda a légica do pensamento cartesiano baseada na
abstragdo induz exatamente a essa separagdo entre objeto e contexto, entre sujeito e
mundo, entre humanos e uma suposta natureza como se nao fossemos parte dela. Se
concordamos com o que aponta Aureli acerca do papel da abstragcdo enquanto
ferramenta para a ampliagédo da forga do capitalismo, buscar supera-la, ou pelo menos
reduzi-la, pode representar um ato de resisténcia.
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