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Resumo

A partir de pesquisa de campo, com abordagem qualitativa, no bairro Alto do Moura, em Caruaru-PE,
local em que Mestre Vitalino foi “descoberto”, buscamos problematizar como se dao as disputas entre
poderes verticais e horizontais no bairro frente as contradicdes que permeiam o local e suas relagoes
com a cadeia artesanal. O objetivo foi analisar verticalidades e horizontalidades no Alto do Moura,
entendendo suas consequéncias econOmicas, culturais, sociais e espaciais para a populagao local,
principalmente a atuante na cadeia artesanal. O manejo da cadeia artesanal e o usufruto do territério
pela comunidade artesd caminham juntos, um tem rebatimento no outro. Habitar a cidade, se
reconhecer nela, se representar nas pecas artesanais e “devolver”  esse
reconhecimento-representacdo no usufruto do espago alimenta tanto a cadeia artesanal da escola de
Mestre Vitalino como a vida na cidade, visto que um influi no outro. Tratado deste modo, o0 manejo da
cadeia artesanal possibilita empoderar o artesdo tanto em relagcdo a seu trabalho quanto a seus
espacos citadinos.

Palavras-Chave: verticalidades e horizontalidades, cadeia artesanal, aspectos socioculturais locais,
Alto do Moura, Mestre Vitalino.

Abstract

Based on field research, with a qualitative approach, in the Alto do Moura neighborhood, in Caruaru,
Pernambuco, Brazil, where Master Vitalino was “discovered”, we seek to problematize how the disputes
between vertical and horizontal powers occur in the neighborhood in the face of the contradictions that
permeate the and its relations with the artisanal chain. The objective was to analyze verticalities and
horizontalities in Alto do Moura, understanding their economic, cultural, social and spatial
consequences for the local population, especially those working in the artisanal chain. The
management of the artisanal chain and the usufruct of the territory by the artisan community go hand in
hand, one having an impact on the other. Inhabiting the city, recognizing oneself in it, representing
oneself in artisanal pieces and “giving back” this recognition-representation in the usufruct of space
feeds both the artisanal chain of Master Vitalino’s school and life in the city, since one influences the
other. Treated in this way, the management of the artisanal chain makes it possible to empower the
artisan both in relation to his work and to his urban spaces.

Key-Words: verticalities and horizontalities, artisanal chain, local sociocultural aspects, Alto do Moura,
Master Vitalino.

Resumen

A partir de una investigacion de campo, con abordaje cualitativo, en el barrio Alto do Moura, en
Caruaru, Pernambuco, Brasil, donde fue “descubierto” Maestro Vitalino, buscamos problematizar
como las disputas entre poderes verticales y horizontales ocurren en el barrio frente a las
contradicciones que permean la y sus relaciones con la cadena artesanal. El objetivo fue analizar las
verticalidades y horizontalesidades en Alto do Moura, comprendiendo sus consecuencias economicas,
culturales, sociales y espaciales para la poblacion local, especialmente para aquellos que trabajan en la
cadena artesanal. La gestion de la cadena artesanal y el usufructo del territorio por parte de la
comunidad artesanal van de la mano, incidiendo uno en el otro. Habitar la ciudad, reconocerse en élla,
representarse en piezas artesanales y “devolver” ese reconocimiento-representacion en el usufructo
del espacio alimenta tanto la cadena artesanal de la escuela de Maestro Vitalino como la vida en la
ciudad, ya que una influye en la otra. Asi tratada, la gestion de la cadena artesanal permite empoderar
al artesano tanto en relacion con su trabajo como con sus espacios urbanos.

Palabras clave: verticalidades y horizontalidades, cadena artesanal, aspectos socioculturales locales,
Alto do Moura, Maestro Vitalino.
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1. Introducao

Nosso objeto de estudo é o municipio de Caruaru — PE, mais precisamente o bairro Alto do Moura.
Esse foi o local em que Mestre Vitalino foi “descoberto” e, ainda hoje, colhe frutos da escola deixada
por ele. Porém, ndo sem ser permeado de contradicbes: 1) ao mesmo tempo em que a feitura
artesanal da escola vitaliniana continua sendo seguida e valorizada, ha, desde a década de 1980, a
propagacdo de uma tradicdo inventada (HOBSBAWN, 1984) de bonecas dondocas e africanas,
acarretando consequéncias a cadeia artesanal (abrangendo concepcao/feitura, distribuicdo e venda)
pernambucana. 2) O bairro é “reconhecido” por ser o “Maior centro de arte figurativa das Américas”,
ainda que este titulo ndo esteja registrado em outro local que ndo na memoria coletiva dos
pernambucanos. 3) O bairro passou por inUmeras intervencdes urbanas que buscavam valorizar os
aspectos socioculturais decorrentes da feitura artesanal de Vitalino. Porém, muitas, como a mais atual
e em implantagao pela Prefeitura Municipal de Caruaru, o Projeto ReVitalino, ficam apenas no nome
do projeto. Além disso, a familia Vitalino praticamente nao recebe os devidos ganhos financeiros em
fungdo do uso do nome do patriarca. 4) Essas intervengdes urbanas também acarretam um tipo de
turismo que nao se sustenta, além de ndo abarcar as demandas da populacao artesa. 5) A localidade
e seus arredores vém passando por um processo de intensa especulagdo imobilidria, tendendo a
gentrificagdo, decorrente da proximidade com o Distrito Industrial de Caruaru e a BR 232.

Além dos aspectos decorrentes do turismo no bairro Alto do Moura, Caruaru também sofre agdes
verticais (SANTOS, 2009) por comportar a Feira de Caruaru, considerada uma das maiores feiras
populares do mundo, que, em 2006, foi registrada pelo governo federal como patriménio cultural
imaterial brasileiro; por ser um polo téxtil-confeccionista, acarretando intenso turismo de compra; e
por ser reconhecida como a capital do Agreste. Titulo que se da por ser a maior cidade do agreste
pernambucano, por sua localizacdo e pelas atividades desenvolvidas: “o mais importante polo
econdmico, médico-hospitalar, académico, cultural e turistico do Agreste” (PREFEITURA MUNICIPAL
DE CARUARU, 2016).

Analisar, com base em Santos (2009), as dinamicas entre verticalidades e horizontalidades no Alto do
Moura se justifica pela possibilidade de problematizar as reverberagdes sociais, culturais, politicas e
espaciais no cotidiano da populagéo, tanto a envolvida com a cadeia artesanal pernambucana como a
populagdo em geral. E importante lembrar que o debate sobre cultura é também um debate em torno
de disputa politica. Quando falamos de territorio, identidade, memdria, o embate politico ja se faz
implicito pela constante luta entre forcas verticais e horizontais que se articulam no espaco.

Ainda que nao seja vendida diretamente, a cultura é afetada pela exacerbada valorizacdo do capital
em detrimento dos modos de vida antigos ou tradicionais. Foi o que o estudo realizado por Souza
(2009) demonstrou. Ao analisar as relagdes dialéticas entre as forcas locais e a pressao dos agentes
externos (SANTOS, 2009) na producdo do espago no municipio de Massarandupio e seu entorno,
litoral norte da Bahia, a autora percebeu que a ocupacdo da referida faixa costeira se processou
vinculada e subordinada a interesses externos, por estratégias articuladas entre setores privados e de
Estado, tanto no ambito federal quanto estadual.

Souza (2009) explica que a especulagcdo imobilidria foi o0 mote da questéo, tanto para instalacdo de
moradias de alta renda e de resorts de luxo, como para instalagdo de fabrica de celulose, que ainda
interferiu na fauna e na flora da regido. A privatizacdo de vastas areas de praia e de mata expulsou a
populacgéo local de seu antigo local de residéncia, além de impedir ou dificultar o acesso aos insumos
para seu sustento, que tinha como meio de vida a pesca e a mariscagem, o artesanato em piacava e a
pequena agricultura. Todas essas modificagdes geraram desestruturacdo do modo de vida tradicional
e da identidade cultural. As dindmicas locais se manifestaram a partir das agdes e reacdes a esses
processos em defesa dos seus interesses. Porém, tiveram pouca ou nenhuma influéncia nos
processos de decisdo e nas modificagdes implementadas. Em alguns casos, foram cooptadas pelas
forcas externas, que ofereciam beneficios individuais imediatos a liderangcas comunitarias. Houve,
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ainda, a “instalacédo” de diversos féruns pelo governo e/ou por empresarios, declarando a intencao de
ampliar a participagdo social, o que ndo acontecia, buscando apenas driblar os conflitos que
pudessem criar dificuldades ao sucesso dos empreendimentos.

Moraes e Araujo (2020) pesquisaram as transformacdes pelas quais passaram a Feira Livre de Trés
Lagoas — MS, tradicional espago publico de comercializagdo e trocas socioculturais, cuja histéria esta
atrelada ao desenvolvimento do municipio e a sua dinamica socioespacial. Ao analisar as dindmicas
verticais e horizontais, perceberam que forgas verticais ligadas ao poder publico impuseram
sucessivas mudancgas de localizacdo da Feira, resultando em higienizacdo e transformacdes dos
padrdes de consumo na mesma, “refuncionalizando os espagos e adequando-os, continuamente, a
interesses que nem sempre respondem as demandas concretas da populagdo local” (MORAES;
ARAUJO, 2020, p. 195).

Paula, Gomes e Toniolo (2021) analisaram as relacOes verticais e horizontais na Regiao Metropolitana
do Vale do Paraiba e Litoral Norte, no estado de Sao Paulo, para compreender o processo de
constituicdo dessas relagdes, tendo como base a escala de uma regido metropolitana,
problematizando as repercussdes no desenho territorial dos espagos em que se realizam. Perceberam
que existe um modelo politico e geoecondbmico que gera discrepancias entre os municipios. Ha
“valorizacdo de localizagbes preferenciais, ao longo dos principais eixos de circulagdo, na forma de
politicas e investimentos. No outro extremo, ha o descaso estrutural sobre as sub-regides e cidades
que se encontram fora dessa dindmica territorial” (PAULA; GOMES; TONIOLO, 2021, p. 34). Ponderam,
porém, a importancia das relagdes horizontais para fortalecer localmente a sociedade civil em torno de
interesses coletivos. Destacam as cooperativas como meios para contrapor a légica dominante e
fomentar um debate amplo em torno das reivindicagdes das populagdes locais dos territdrios.

Corroboramos as ponderagdes das autoras ao destacar que estudar verticalidades e horizontalidades
pode funcionar como “balizador das relagdes hierarquicas — ligadas a logica do capital e do poder
publico - e solidarias - ligadas a agao politica da sociedade civil, e ao poder publico no ambito das
relagdes interfederativas de um mesmo nivel (seja ele estadual ou municipal) — para a compreensao do
espaco total” (PAULA; GOMES; TONIOLO, 2021, p. 2).

Portanto, diante do todo exposto, questionamos: como se dao as disputas entre poderes verticais e
horizontais no bairro Alto do Moura frente as contradicées que permeiam o local e suas relacdes com
a cadeia artesanal?

O objetivo deste artigo é analisar as verticalidades e horizontalidades no Alto do Moura, entendendo
suas consequéncias econdmicas, culturais, sociais e espaciais para a populagao local, principalmente
a atuante na cadeia artesanal pernambucana.

Para tal, realizamos pesquisas bibliograficas e documentais, além de pesquisa de campo que se deu,
numa abordagem qualitativa, por observacdes assistematicas no bairro do Alto do Moura e na Feira
de Caruaru e por entrevistas abertas semiestruturadas com artesdos deste bairro, tanto os
considerados mestres-artesdos, como os sem tal chancela, e com feirantes da Feira de Caruaru. Com
a devida autorizacao dos respondentes, as entrevistas foram gravadas em audio e, posteriormente,
transcritas para facilitar a analise dos dados obtidos.

Este artigo € um recorte de nossa tese de doutorado, defendida no Programa de P6s-Graduagdo em
Urbanismo da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Os dados foram obtidos a partir de pesquisa
de campo realizada no periodo de 2015 a 2016.

2. Caruaru: o municipio, a Feira e o Mestre

Caruaru é um municipio situado na mesorregiao do Agreste pernambucano e na microrregido do Vale
do Ipojuca, distante cerca de 130km da capital do estado, Recife.
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De origem rural, surge como rancho no século XVII, depois, fazenda e, com o tempo, passa a
condigao de povoado, vila e municipio (FERREIRA, 2001).

Ferreira (2001) e Condé (1960) explicam que a fazenda Caruru, que deu origem ao municipio de
Caruaru, era procurada por viajantes para pernoite no caminho para Recife e outras localidades do
litoral. Com o tempo, comeca a receber viajantes, tropeiros e mascates, que passaram a pedir
refeicbes e dormitdrios aos moradores da fazenda. Se iniciava, entdo, o comércio na fazenda e o
desenvolvimento da futura feira (FERREIRA, 2001).

Atrelado aos aspectos comerciais que se iniciavam na fazenda, a construgdo no mesmo terreno de
uma capela incrementa os atrativos do local. Em 1782, foi inaugurada, através da pardquia de Sao
José dos Bezerros (atualmente, Bezerros, municipio limitrofe de Caruaru), a Capela de Nossa Senhora
da Concei¢cao da Fazenda Caruru. Os moradores da regido e dreas circunvizinhas passaram a partilhar
eventos sociais a partir dos atos religiosos e realizagdes de trocas socioculturais acompanhadas de
atividades comerciais, pois as pessoas aproveitavam a ida as celebragdes para vender, comprar ou
trocar artigos com os demais.

Para Ferreira (2001), a localizacdo geografica da fazenda com seus currais proximos a ribeira do
Ipojuca e por ser o caminho das boiadas, tida como ponto de apoio e pernoite, contribuiu para o
processo de urbanizacdo de Caruaru, mas foi a construcdo da Capela o principal elemento para tal
processo. A comercializagcdo de frutas, gado bovino e utensilios feitos manualmente atraiam cada vez
mais vendedores e compradores a capela, que concentrava pessoas em funcao das relagdes sociais
intermediadas pelos atos religiosos e comércio crescente. Com o desenvolvimento da feira livre da
fazenda, foi se formando em torno da capela o inicio do que se transformaria em cidade. Surgiram,
nesse periodo, as primeiras casas e ruas (IPHAN, 2006).

Caruaru, como muitas outras cidades nordestinas, surge atrelada a Feira de Caruaru, que com o
passar do tempo foi crescendo, sendo considerada uma das maiores do Brasil. Medeiros (2008)
explica que a Feira de Caruaru foi promulgada, em 2006, como patrimdnio cultural imaterial brasileiro,
pelo governo federal, em funcédo da “teia de significados” que carrega. Considerada uma das maiores
feiras populares do mundo, atualmente, instalada no Parque 18 de Maio, divide-se em: Feira do
Artesanato, Feira da Sulanca', Feira de Frutas e Verduras, Feira do “Paraguai” ou dos importados, Feira
do Gado , Feira do Troca-Troca, Feira de Raizes e Ervas Medicinais, Feira de Flores e Plantas
Ornamentais, Feira do Couro, Feira Permanente de Confecgcdes Populares, Feira de Bolos, Feira das
Ferragens, Feira de Artigos de Cama, Mesa e Banho, Feira do Fumo, Feira Permanente dos
Importados, Mercado da Farinha, Mercado de Carnes, além do Museu do Cordel.

Mesmo tendo contribuido para a consolidagdo da cidade, a Feira de Caruaru passou por momentos
de adaptacéao e readaptacdo de seus produtos e espacos. Miranda (2009) explica que ela passou por
trés momentos no que tange a ocupacdo do espaco urbano, desde a fundacdo da cidade a
contemporaneidade. Primeiro, é clara a interdependéncia feira-cidade, crescendo e permanecendo
por séculos junto a igreja que deu vida a ela e, por consequéncia, a cidade; esse momento se
estendeu até a década de 1990. O segundo momento pode ser datado em 1992, quando foi
transferida para um local diferente do original, o Parque 18 de Maio, ocupando uma area de
151.440m?. Desde os anos 1980, o crescimento da feira ndo conseguia comportar mais as barracas
na mesma, fazendo com que fossem se espalhando pelas ruas do entorno. Chegando a ocupar area
de 22.760m?, eram constantes os conflitos decorrentes da interferéncia da feira na vida da cidade,

' Sao comercializadas confeccdes de baixo custo da producéo local. Conforme Burnett (2014), a Feira da Sulanca tem relagéo
direta com as leis costumeiras da sociabilidade agrestina. Supostamente, o vocabulo sulanca foi formado a partir da palavra
helanca, tecido sintético dos retalhos que vinham do Sul nos anos de 1960. Assim, sul+helanca = sulanca. Esses retalhos eram
levados por caminhoneiros que faziam o transporte de imigrantes do interior do Nordeste para o Sul e Sudeste do Brasil e, na
volta, para ndo fazer viagem com o caminhdo vazio, levavam retalhos da produgéo téxtil e vendiam para a populagdo do
agreste, que, buscando melhorar de vida e parar de depender das intempéries climaticas, comegaram a investir na produgéo de
confecgoes.
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fazendo com que a populacéo passasse a exigir sua retirada do centro da cidade. O autor caracteriza
0 segundo momento da Feira como de maior expansdo da mesma. O terceiro momento é
caracterizado pelo movimento de retomada do tecido urbano. Nao tendo se adaptado totalmente ao
espacgo planejado do Parque 18 de Maio, onde o fluxo de transeuntes era menor e ndo continham as
caracteristicas que deram visibilidade e magnitude a feira, os comerciantes, principalmente os da Feira
da Sulanca, comegam a esvaziar algumas barracas de dentro do parque.

A Feira contribui para a urbanizagdo de Caruaru, assim como para a consolidagdo das pessoas na
regido. Conforme dados do Censo 2010 (IBGE, 2014), naquele ano, Caruaru contava com uma
populacéo de 314.912 pessoas, com estimativa de 347.088 pessoas, em 2015. Figura como a quarta
maior cidade em populagdo no estado de Pernambuco, ficando atrds apenas de Recife, Jaboatdo dos
Guararapes e Olinda, na Regido Metropolitana do Recife. A densidade demografica média € de
342,07hab/km?. A area da unidade territorial € de 920,611km?.

As histérias da Feira de Caruaru e de Mestre Vitalino estdo interligadas. Foi nela que ele teve seu
trabalho descoberto.

Vitalino Pereira dos Santos, posteriormente conhecido como Mestre Vitalino, nasceu em 10 de julho
de 1909, em Sitio Campos, localidade préxima a Caruaru, onde termina o agreste e comeca o sertéo.
Seus pais trabalhavam no rocado; sua mae também era louceira, fazia utensilios de cerdmica para
vender na feira (MELLO, 1995).

A histéria de Vitalino com o artesanato comegou ainda crianga, brincando com o resto do barro
utilizado pela mae. Aos seis anos, com as sobras do barro, fazia cavalinhos, bodinhos e outros
bichinhos. “Eram tidos como loica de brincadeira. Levados para a feira de Caruaru, eram vendidos por
duzentos réis cada peca, enquanto uma jarra, feita por sua mae, chegava a quinhentos réis. (...) Por
volta dos nove anos que comecou a fazer seus primeiros bonecos. Sua primeira pegca de composicéo
(...) [foi] o cacador atirando nos gatos-maracajas” (MELLO, 1995, p. 3). Vitalino cria, entao, “uma nova
dimensao do manuseio do barro: ndo mais o brinquedo ou o objeto utilitario, mas o comentario e a
descricdo da vida regional, em forma de escultura” (COIMBRA et al. 1980, p. 42).

A partir da Feira de Caruaru, Vitalino é “descoberto” por Augusto Rodrigues e Joaquim Cardoso que
organizam uma exposi¢do no Rio de Janeiro com suas obras em 1947. A Exposicdo de Ceramica
Popular Pernambucana fez com que sua fama ultrapassasse o ambito regional e atingisse outro
publico, de intelectuais, colecionadores, turistas, donos de lojas, que iam até Caruaru para conhecer o
Mestre e suas pecas.

Em 1948, incentivado por Augusto Rodrigues, ja casado e com seis filhos, Vitalino se muda para o
Alto do Moura. As vantagens da mudanca para o Alto do Moura se dao, principalmente, por ja haver
uma comunidade voltada para produgcdo cerdmica e pela maior proximidade da feira e da cidade de
Caruaru do que sua antiga moradia. Também ficava mais facil o acesso de outras pessoas a ele,
permitindo que ampliasse e ramificasse sua experiéncia de transformacao do barro.

Da vizinhanga familiarizada com o barro no Alto do Moura, comegaram a surgir os primeiros
seguidores de Vitalino. Discipulos de um Mestre que transmitia com simplicidade suas
experiéncias e que de bom grado via a participagdo de outros ceramistas na atividade que o
destacava. E, assim, foram se sucedendo Zé Caboclo, Manuel Euddcio, Zé Rodrigues,
Ernestina, Manuel Anténio, Heleno Manuel...A relagdo entre mestre e discipulos, vivida em clima
de amizade e solidariedade, criou o espago, possibilitou o nascimento de uma “escola” que se
desenvolveria gradativamente em torno de Vitalino, para desencadear, com sua morte em 1962,
a afirmacdo e o definitivo reconhecimento do nucleo dos artistas populares de Caruaru
(COIMBRA et al, 1980, p. 42).

As geragdes seguintes continuaram o trabalho com o barro. Entre os artesdos mais significativos em
atividade no Alto do Moura, reconhecidos como mestres-artesaos, estdo os das familias de Vitalino e
de seus discipulos.

2022, © Copyright by Authors. DOI: http://doi.org/10.18830/issn.1679-0944.n33.2022.13 6



@ ® :tcte_“bseg ”’:dfr a tc,reatli‘l’_,e Commons Cadernos de Arquitetura e Urbanismo | Paranoa 33
o rioution International License o~ sy e . .
. Edigdo Temética Cidades em Disputas | Jul/Dez de 2022

Para Martins et al. (2013), ocorre um aprofundamento do que fora plantado ali, sem deixar de passar
por transformagdes, com destaque para: mudanca do local de comercializagéo da feira de Caruaru
para o Alto do Moura, que passa a concentrar feitura e venda e atrair turistas; e a representatividade
das pecas feitas, pois mesmo ainda sendo feitos “bonecos de Vitalino”, que trazem em si aspectos
socioculturais da localidade, ha a proliferacdo da fabricacdo de bonecas denominadas dondocas e
africanas, introduzidas por encomenda externa que, pela compensacdo financeira por muitas
encomendas de “atravessadores”, se tornam uma tradicéo inventada (HOBSBAWM, 1984) e dominam
a producd@o em muitas oficinas/ateliés. Sao produzidas, principalmente, pela nova geragao, a terceira
geracao do Alto do Moura.

Atualmente, hd quem diga que a UNESCO deu ao Alto do Moura o titulo de “Maior Centro de Artes
Figurativas das Américas”. A figura 1 demonstra o portal de entrada do bairro, com os dizeres
“Bem-vindos ao Alto do Moura: O maior Centro de Artes Figurativas das Américas”.

Figura 1: portal de entrada do Alto do Moura.

Ainda que o titulo ndo esteja registrado, a fama do Alto do Moura se espalha e auxilia que artesdos se
empoderem de suas obras e continuem a escola deixada por Vitalino. Além das diversas lojas de
artesanato, a maioria dividindo o espago com as residéncias e ateliés/oficinas dos arteséos, o bairro
conta com a Casa-Museu Mestre Vitalino, Memorial Mestre Galdino, Associacdo dos Artesdos em
Barro e Moradores do Alto do Moura (ABMAM), igrejas e diversos bares, restaurantes e casas de
shows (algumas funcionam apenas durante o0 més de junho, com as festas juninas, ou em outras
datas comemorativas especificas. No resto do ano, ou funcionam como depdsitos ou ficam fechadas
aguardando as festas). A populacao do local conta com posto de saude, escola municipal com ensino
basico e fundamental e estabelecimentos locais (padarias, mercearias, lojas de conveniéncias) que
possibilitam certa autonomia do bairro em relagao ao centro de Caruaru. Proximo a entrada do bairro,
ha um campus do Instituto Federal de Pernambuco (IFPE).

3. Métodos e técnicas

Este trabalho € um recorte de nossa tese de doutorado. Realizamos pesquisa exploratéria e
explicativa (GIL, 2002), a partir de abordagem qualitativa. Os procedimentos metodoldgicos se
basearam em dois momentos principais, primeiro de carater bibliografico-documental, que deu
respaldo tedrico a conducdo do segundo, de cardter empirico investigando a cadeia artesanal
pernambucana.
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Ao considerar que a cadeia artesanal envolve concepc¢ao/feitura, distribuicdo e venda das pecas,
nossas pesquisas partiram do final da mesma, tendo como base os artefatos encontrados nos
espagos comerciais de artesanato da cidade de Recife-PE. Partimos do eixo final da cadeia artesanal
porque nos interessava entender quais artefatos eram comercializados nesses locais, de quais
origens, por quais motivos, além de reconhecermos os espacos de venda de artesanato como lugares
de ricas trocas socioculturais e onde estavam artesdos e vendedores, importantes informantes a
respeito das pecas comercializadas e das trocas realizadas nesses locais.

Ao analisar esses espacos de venda, a partir de observagdes assistematicas e entrevistas abertas
semi estruturadas com vendedores, artesdos e frequentadores de quatro espacos de vendas de
artesanato em Recife? (Casa da Cultura de Pernambuco, Mercado de S&o José, Feirinha de Boa
Viagem e Centro de Artesanato de Pernambuco, CAPE), percebemos que muitas pecgas artesanais
eram provenientes de Caruaru, mais especificamente do bairro Alto do Moura. Partimos, entéo, para a
investigacéo no local.

No Alto do Moura, investigacdo alvo do recorte de pesquisa exposto neste artigo, realizamos
observagdes assistematicas em situagdo real ao longo de todo o bairro, buscando entender as
relagcbes da populacdo artesd e ndo artesd com o local e suas reverberagdes sociais, culturais e
espaciais. Investigamos os processos pelos quais passam o barro para se tornar artesanato, seja da
escola vitaliniana ou nao. Vivenciamos in loco artesdaos sendo abordados por atravessadores. Também
observamos a vivéncia da populagcédo no Alto do Moura em distintas épocas do ano, com destaques
para as transformagdes ocorridas nos festejos juninos.

Realizamos ainda entrevistas abertas semi estruturadas com artesdos considerados mestres-artesdos
e 0s que ndo detém tal titulo. Geralmente, os primeiros se dedicam, principalmente, a escola de
Vitalino e os ultimos, a produgdo de bonecas dondocas e africanas. Também foram entrevistadas, a
partir de entrevistas abertas semi estruturadas, comerciantes do Alto do Moura, funcionérios da
Associagdo dos Artesdos em Barro e Amigos do Alto do Moura (ABMAM) e gestores publicos da
Prefeitura Municipal de Caruaru. Nao poderiam ficar de fora do escopo da pesquisa as vozes de
instituicdes que dao cursos, assessoria técnica e demais suporte aos artesdos. Foram entrevistados,
portanto, em Caruaru, a responsavel pela area de artesanato do SEBRAE Caruaru e, em Recife,
membros do Laboratério O Imaginario, da UFPE, além de gestores da Fundacdo de Cultura de
Pernambuco (FUNDARPE), do Centro de Artesanato de Pernambuco (CAPE) e musedlogo do Museu
do Homem do Nordeste.

Vale ressaltar que foram realizados formularios prévios distintos para cada grupo/tipo de entrevistado,
que iam sendo adaptados de acordo com a conversa, como sugere a abordagem metodolégica das
entrevistas semi estruturadas.

Na Feira de Caruaru, foram adotados os mesmos procedimentos metodoldgicos, observacoes
assistematicas em situagao real, buscando entender a dindmica da feira frente as populacdes artesa e
nao artesd, e a relacdo feira-cidade; além de realizar entrevistas abertas semi estruturadas com
vendedores e frequentadores da feira. Nos momentos das pesquisas, ndo encontramos artesdaos na
feira de Caruaru para realizar as entrevistas, todos presentes nas barracas eram vendedores
contratados para tal servigo.

Com as devidas autorizagdes dos respondentes, todas as entrevistas foram gravadas em audio e,
posteriormente, transcritas para realizacao da analise dos dados obtidos.

2 |dentificamos quinze espacos de venda de artesanato na cidade do Recife. Foram selecionados quatro locais considerando a
presenga da comercializagdo de trés vertentes de artesanato (artesanato tradicional, culindria tipica e souvenir), visto a
possibilidade das trocas socioculturais intermediadas entre eles e as pessoas. Além disso, era necessario selecionar espagos
fixos e que fossem frequentados pela populagéao local, sem deixar de atender ao turista.
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Os dados coletados foram analisados pelo aporte de Canclini (2015, 1983), no que concerne a
transformacao do artesanato e as dinamicas que ele sofre em funcédo da sua insergdo no mercado
capitalista e de seu hibridismo cultural. A anadlise das acdes, das atividades e as contradicbes
inerentes ao longo de toda a cadeia artesanal foi realizada sob a 6tica da significagdo no territorio,
com base em Santos (2009) e Certeau (2008), defensores do espaco construido por humanos lentos e
ordinarios. As discussoes a respeito das interagbes no espaco, com destaque para o valor de uso do
mesmo pela interface e/ou consumo do artesanato, foram baseadas nos ensinamentos de Lefebvre
(2010, 2006), visando, ainda, seus ensinamentos em relagdo ao espago concebido, vivido e
apropriado. E sem perder o foco que a cadeia artesanal, com suas relagdes de forgas verticais e
horizontais (SANTOS, 2009), gera commodities, nos termos de Harvey (2005), e influenciam na
memoria (CANDAU, 2012; HALBWACHS, 2006) da populacao local de onde provém o artesanato.

Neste trabalho, o recorte se deu, principalmente, em torno das observacgdes e entrevistas realizadas
no Alto do Moura, buscando analisar a disputa de forcas presentes no bairro e suas reverberacdes na
vivéncia citadina da populacao artesa e nao artesa.

4. Horizontalidades e verticalidades na relacao entre territério e cadeia
artesanal

Destacamos os ensinamentos de Milton Santos quanto a horizontalidades e verticalidades (SANTOS,
2009) presentes ao longo de toda a dindmica artesanal no mercado capitalista e nas relagbes com e
no territério, reforcados (ou nao) pela escola vitaliniana e o “titulo” do Alto do Moura de “maior centro
de artes figurativas das Américas”.

Para Santos (2009), as relacdes entre verticalidades e horizontalidades se caracterizam como disputas
de poder. Sendo o vertical advindo dos detentores do dominio do capital, do Estado e das demais
forcas atuantes de cima para baixo, visando impor seu pleito no espaco das forcas horizontais. As
Ultimas caracterizadas por meio da organizacao entre iguais (ou parecidos) que buscam se juntar para
alcancgar suas demandas na cotidianidade do territério. Santos (2009) pondera que as horizontalidades
sdo caracterizadas e conformadas na cotidianidade dos homens lentos, enquanto as verticalidades se
dao nas esferas de poder dos que compdem os espagos luminosos, longe da acdo dos primeiros.

Conforme Santos (2009), as pressoes decorrentes das disputas de poder internas e externas sao
permeadas por varios aspectos, englobando as configuragdes do territdrio, as acdes sobre ele e as
forcas politicas incidentes nele.

O autor parte da nogdo de espaco banal para atrela-lo as forgas atuantes coletiva e solidariamente no
territério. Sendo o espaco banal aquele “de todas as pessoas, de todas as empresas, de todas as
instituicdes, capaz de ser descrito como um sistema de objetos animado por um sistema de agdes”
(SANTOS, 2009, p. 283). O espacgo banal se liga ao conceito de horizontalidades por ndo separar
aspectos relacionados ao territorio e as agdes realizadas nele. Em sentido contrario, as imposi¢des de
cima para baixo se relacionam aos comandos distantes do ponto de vista fisico em relagao as acoes,
“asseguram o funcionamento global da sociedade e da economia” (p. 284).

Ao relacionar a explicacdo de Santos a cadeia artesanal, podemos dizer que as forgas internas se
pautam nos processos interpessoais e das pessoas com seu territério em todos os eixos da cadeia.
Exemplificamos as horizontalidades a partir das relagdes entre os artesdos no Alto do Moura, suas
relagcbes com o bairro, as sociabilidades que essas relagdes interpessoais e o local possibilitam, os
sistemas de cooperagdo entre eles, como a utilizagdo coletiva de fornos para queima de pecgas, o
cuidado dos filhos que brincam juntos, quando os responsaveis estao ocupados. Essas relacoes tém
rebatimento na forma como os artesdos percebem o espago € como se enxergam nele, que,
dependendo do que é percebido, podem ser reforcados lagos e trocas socioculturais. Essas
percepcdes interferem no entendimento feito de si, dos seus, do espago e nas representacdes no
artesanato, sendo inseridos aspectos locais ou globais. Considerando que a caracteristica principal da
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escola de Vitalino é imprimir nas pecas artesanais a cena cotidiana, a maneira como os artesados se
percebem no territério tem reverberagéo na sua feitura artesanal.

Vale ressaltar que ha casos em que as agodes globais e externas conseguem ser mais potentes que as
que se desenvolvem na relagdo de cumplicidade com e no territério. Ainda que haja trocas
socioculturais locais, reforco da memoria coletiva através da propagacdo dessas trocas e de
costumes locais da populacdo, ha situacbes em que os aspectos vindos de cima para baixo
prevalecem. Sdo exemplos: projetos governamentais concebidos e impostos ao local sem ouvir as
aspiracdes da populacido; encomendas externas de pecas que fujam dos aspectos socioculturais da
identidade dos artesdos, mas que pagardo o suficiente para a sobrevivéncia do artifice e de sua
familia por um periodo de tempo; a imposicéo de precos baixos por atravessadores que desmerecem
o trabalho dos arteséos; espacos de venda de artesanato onde a populacéo local, principalmente de
baixa renda, ndo é bem vinda por ndo “combinar” com a higienizacdo requerida pela légica
governamental dos locais turisticos; entre outros.

A relacdo entre as diversas forgas de interesse se faz constante em todos os espacgos da cidade. Por
mais isolada que seja uma sociedade, de alguma forma, ela estd inserida na légica global. Quando
pensamos no artesanato e em sua mudanca de finalidade, em que deixa de ser feito para consumo
proprio e passa a ser, primordialmente, objeto de venda, na necessidade de pessoas adquirirem renda
a partir desse fazer, entendemos que os artesdos estdo subjugados a légica capitalista, como a
maioria da populagdo mundial.

Canclini (1983) defende que o trato com o artesanato subsiste e cresce por desempenhar fungdes na
reproducao social e na divisao do trabalho necessarias a expansao do capitalismo. Identifica que no
México ha um aumento de pessoas envolvidas com a producdo artesanal e que a fazem,
primordialmente, para comercializagdo externa, decorrendo de quatro fatores principais: “as
deficiéncias da estrutura agraria, as necessidades do consumo, o estimulo turistico e a promocao
estatal” (p. 62). Ainda que México e Brasil apresentem caracteristicas distintas em varios aspectos, no
que se refere ao trato artesanal, podemos dizer que os motivos para sua expansao sao basicamente
os mesmos. No Brasil, a produgao artesanal se tornou, inclusive, uma politica de governo nas ultimas
décadas, visto o incentivo para que pessoas ociosas obtenham sua renda a partir do artesanato,
mesmo sem uma relagao prévia com o oficio.

Canclini (1983) problematiza que, em sociedades de capitalismo periférico, os processos
socioculturais decorrem da disputa de varias forcas de origem diversas. Destaca a relacionada a
persisténcia das formas de organizagdo comunitaria da economia ou da cultura, ou mesmo de seus
vestigios, que possuem uma complexa relacdo com o sistema dominante. Diz que, por isso, €
equivocado simplesmente se perguntar o que fazer para evitar que o capitalismo acabe com o
artesanato e outras manifestagdes tradicionais. Para ele, os quatro aspectos apontados anteriormente
revelam que ndo é interessante nem ao Estado nem a classe dominante abolir a produgéo artesanal.

No caso brasileiro, percebemos que o turismo é a forma como o poder estatal parece perceber a
melhor possibilidade da apropriacao do artesanato pelo grande publico. Seja no consumo de artefatos
que representem determinada localidade, seja na encomenda de pecas a serem exportadas para
outras regides e que no destino serao vendidas como se fossem feitas no local. Ainda que o turismo
possibilite a promog¢éo do lugar de criagdo e os aspectos socioculturais presentes nele como forma de
valorizar a venda do territério e dos produtos dele derivados, como o foco principal das politicas
publicas voltadas ao artesanato € a promocgédo de emprego e renda, a valorizagdo da vivéncia do
territério acaba sendo deixada de lado. Entram na cadeia artesanal outros aspectos que incrementem
as vendas, como intervencdo de design, producdo de artesanato “diferenciado” para ser vendido em
boutiques e feiras de artesanato. A possibilidade de incrementar o turismo propagando e fortalecendo
os habitos socioculturais da populacéo local ainda é rasa.
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E ainda contraditério o interesse do poder vertical em manter a fama do Alto do Moura como o
“berco” de Mestre Vitalino e “o maior centro de artes figurativas das Américas” quando ndo ha
incentivo para ampliar as experiéncias turisticas ligadas a cultura e ao artesanato no local.

Se considerarmos o reconhecimento que Mestre Vitalino tem mundo afora, podemos aferir que seria
suficiente para manejar a cadeia artesanal de modo a atribuir renda monopolista/commodities, nos
termos de Harvey (2005), ao fazer artesanal altomourense da escola de Vitalino. E sabido que os
“bonecos de Vitalino” circulam em varios espacos de venda de artesanato por todo o Nordeste e
mesmo em diversas regides do Brasil. Porém, os tipos encontrados fora do Alto do Moura sdao sempre
0s mesmos, banda de pifano, retirantes, trio pé de serra. Mas os artesdos que continuam propagando
a escola vitaliniana, presentes no local, atualmente, ndo modelam mais apenas essas esculturas e as
com conotacao rural e de retirantes, mas a cena cotidiana mais relacionada a tradicdes culturais e ao
urbano (figura 2) decorrentes das transformacdes pelas quais passaram o bairro e a cidade. Se o fazer
artesanal da escola de Vitalino depende do cotidiano do territério vivenciado pela sua populagéo para
alimentar essa feitura artesanal, esses aspectos socioculturais territorializados precisam ser
manejados de modo a se manterem vivos, gerando commodities € melhorias na qualidade de vida da
populacdo. Mas, o contrario disso € o que é percebido na atualidade, a populacao artesa vive em
condicbes tdo precarias que precisa se virar fazendo bonecas dondocas e africanas, que
descaracterizam a localidade.

Figura 2: obra do Mestre Luiz Antonio representando trabalhadores em poste de energia.

5. Resultados e discussoes

Ao longo de nossa pesquisa de campo, foi possivel perceber que a maioria dos artesdos nao se
deslocam mais até a Feira de Caruaru para vender suas pecas. Essa percepc¢ao foi confirmada pelos
relatos dos artesdos entrevistados e por ndo encontrarmos artesdos vendendo suas pecas na Feira de
Caruaru. Vendedores sao contratados para atuar na mesma.

A fama do Alto do Moura foi se propagando ao longo do tempo. Conhecido como o Maior Centro de
Artes Figurativas das Américas, ainda que o titulo seja atribuido, inveridicamente, como dado pela
UNESCO, consegue, em conjunto com os demais atrativos socioculturais de Caruaru, atrair visitantes
ao bairro, principalmente na época das festas juninas. Somadas a isso, a possibilidade das pecas se
quebrarem no deslocamento até o local de venda, a perda de tempo nesse deslocamento, fazendo
com que o artesao tivesse que parar de fazer as pegas nesse periodo, o que atrasaria a producao das
encomendas, e a entrada na cadeia artesanal da figura do atravessador fazem com que o artesao
espere por grande parte da demanda dos compradores em seus ateliés/lojas/residéncias. As
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encomendas aumentaram, porém, lucratividade e qualidade de vida ndo acompanharam o incremento
da feitura artesanal. Como podemos perceber a partir de Coimbra et al (1980), essa € uma realidade
que vem sendo vivenciada pelos artesdos altomourenses desde a década de 1980, e que foi
corroborada com nossas pesquisas de campo.

Na motivacdo dos clientes, a descoberta de uma expressado artistica genuina, o encontro de
uma “literatura de cordel” feita de barro — registrando acontecimentos —, ou ainda o modismo
crescente, um festivo entusiasmo pelas coisas folcldricas... Tudo isso acelerando o mercado, o
mercado acelerando o ritmo, o ritmo acelerando o artista. Uma encomenda atras da outra —
trabalho cerrado quase sempre das sete horas da manhd as onze da noite. O pagamento,
adiantado, impde prazos inadiaveis - tudo a pregco pouco compensador. O tempo de
modelagem, secagem, queima e pintura absorve deficitariamente a produgcédo da peca. Para
suprir suas necessidades basicas, esses artistas sdo levados a aceitar grande numero de
pedidos. Quem pode, chega a contratar ajudantes, encarregados de tarefas complementares
como amassar o barro, colocar as pecas no forno e até mesmo, se for o caso, pintar as figuras.
Outra alternativa é integrar toda a familia no processo de produgédo (COIMBRA et al, 1980, p.
43).

Defendemos a permanéncia dos artesdos em sua localidade para que possam vivenciar a cidade e,
assim, reforcar a sensagao de pertencimento a ela e a sua memoria coletiva. Poderiamos dizer que o
fato deles atenderem as demandas de compra em seus locais permite que isso aconteca. Porém, nao
€ tdo simples. Dentre as comparagdes das percepcdes de Coimbra et al (1980) e nosso estudo de
campo, podem ser destacados alguns aspectos que figuram como forgas verticais: projetos publicos
que desconsideram as demandas da populagdo, atravessadores, especulacdo imobiliaria e as
consequéncias na qualidade de vida dos artesaos.

O Projeto ReVitalino, langado em 2012 pela Prefeitura Municipal de Caruaru, buscava “requalificar” o
bairro do Alto do Moura (realizando melhoria nas calgadas, construindo um estacionamento para 500
veiculos e um espago de receptivo para turistas). Foi um dos principais projetos defendidos ao longo
da campanha eleitoral daquele ano e que, conforme informacdes coletadas a partir das entrevistas
realizadas com os artesdos do bairro, angariaram bastante votos ao candidato, fazendo com que
ganhasse as eleicbes. Em contrapartida, apenas em 2015, por intensas reinvindicagbes dos
moradores e artesados, através da Associacdo dos Artesdos em Barro e Moradores do Alto do Moura
(ABMAM), as obras comecaram a sair do papel. Um dos artesdos que entrevistamos, Helder®,
explicou: “como o dinheiro ia voltar e tinha muita gente reclamando, fizeram uma calcada de 10
metros na entrada do Alto do Moura para dizer que estavam fazendo alguma coisa”. Ainda hoje, 2022,
o projeto ReVitalino ndo esta totalmente finalizado.

Ao longo de nossa pesquisa de campo, os artesaos relatavam constantemente que os responsaveis
pelo projeto ndo ouviram as demandas da populagdo envolvida com artesanato. Os respondentes
explicavam que o projeto poderia realmente oferecer melhorias aos artesdos e moradores do Alto do
Moura com a valorizagéo efetiva da cultura local. Com investimento publico, a criagdo de memoriais
com pecas dos mestres reconhecidos, além de atrair mais turistas ao local, incrementaria a
autoestima dos artesdos que fossem agraciados com um lugar de memodria, estimularia que os
demais artesdos incrementassem a qualidade de seu trabalho. Poderia, inclusive, ser um estimulo
para o retorno do reforco do carater comunicador defendido por Canclini (1983) nas pegas como
forma de obter o reconhecimento e a consequente valorizacao dos aspectos socioculturais locais. A
memoria coletiva seria reforcada na propagacdo dos habitos socioculturais nas pecas com valor
agregado, principalmente decorrentes da estética vitaliniana que narram a cena cotidiana. Ou seja, os
artesdos vivenciam seu territério, se reconhecem nele, materializam essas vivéncias nas pecas
artesanais e tém seu trabalho reconhecido e valorizado ao vender suas pegcas com mais valor
agregado, possibilitando mais tempo e qualidade de vida para vivenciar o territério e realimentar este
ciclo. Haveria possibilidade de perceber as transformagdes nas pecas artesanais ao longo do tempo,

3 Helder ¢é artesé@o e neto de Manoel Eudécio, importante mestre-arteséo da regido, falecido em 2016. O entrevistado trabalha,
principalmente, na feitura das bonecas tipo dondoca e africana. Tem uma loja prépria junto a seu atelié e sua casa.
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comparando as presentes nos memoriais dos mestres-artesdos (que apresentariam, por exemplo, as
varias fases do estilo vitaliniano, desde as de épocas mais rurais, quando Vitalino ainda estava vivo e
Caruaru era uma cidade rural, até as mais contemporaneas, com influéncia da escola vitaliniana, mas
mostrando cenas mais atuais) e as oferecidas nas lojas/ateliés (inclusive, bonecas dondocas e
africanas), de modo que as pessoas conseguissem entender que a transformacao € iminente a cultura,
mas que os aspectos socioculturais da localidade continuam vivos.

Ao contrario dessa real valorizagdo cultural, o Projeto ReVitalino prioriza o turista. O projeto era
construir um estacionamento para 500 veiculos na entrada do Alto do Moura, um receptivo para
atender aos turistas que chegam ao bairro e melhorar a acessibilidade fisica no mesmo, padronizando
calcadas e instalando rampas de acesso entre calgcadas e ruas. Portanto, a excecéo € a pavimentacao
das calcadas e melhorias com vistas a acessibilidade fisica, que promove melhorias a todos. Os
demais aspectos sdo benesses para turistas e visitantes que forem ao Alto do Moura, principalmente,
na época das festas juninas, ou seja, durante um més por ano.

De fato, na época do Séo Joédo, o bairro recebe grande numero de turistas. Muitos chegam de carro.
O trafego de veiculos fica restrito ao portal do Alto do Moura. As pessoas estacionam seus carros em
estacionamentos improvisados nas areas livres proximas ao portal. A instalagdo do estacionamento
para 500 veiculos se deu em um desses locais. A “grande” diferenca para comunidade no periodo do
Sado Jodo é que, em vez dos “flanelinhas”, provenientes do proprio bairro e/ou de comunidades
adjacentes, ganharem dinheiro com o estacionamento dos carros, lucra uma empresa privada
contratada pela prefeitura. No resto do ano, o “elefante branco” ficara subutilizado.

Ao observarmos as condigdes urbanisticas do Alto do Moura, percebemos que a geracdo de
commodities por meio do turismo cultural, valorizando os aspectos simbdlico e cultural do artesanato
poderia ser uma maneira positiva de trazer melhorias ao bairro, incrementando qualidade de vida de
toda a populagéao local.

Ainda hoje, o Alto do Moura é carente de boa infraestrutura urbana. Apesar de estar localizado
proximo ao Distrito Industrial de Caruaru e ao IFPE, o que faz com que a demanda de passageiros por
transporte publico seja grande, o servigo para o bairro é precario. Contando com trés linhas de 6nibus,
€ comum as pessoas passarem mais de 40 minutos esperando pelo transporte que costuma trafegar
lotado de passageiros. Vale ressaltar que das trés linhas, uma comecou a circular em fungcdo do
loteamento de classe alta que estava se instalando nas imediagbes do bairro no momento da
pesquisa. Para complementar o sistema de transporte publico, os deslocamentos sdo percorridos em
lotagdes nem sempre regulamentados pelos érgdos competentes.

No que concerne ao calcamento das ruas, contam com pavimentagao as ruas principais, muitas das
secundarias ainda sdo de chao batido e, em algumas, o esgoto corre a céu aberto. Ha fornecimento
de energia elétrica regular, porém, os moradores reclamam da constante interrupcéo do servico, como
também ocorre com o de &agua. Conforme Vitalino Neto!, neto do Mestre e reconhecido
mestre-artesdo, na época de nossa pesquisa de campo, o fornecimento de agua encanada estava
precario, passando semanas sem chegar as torneiras.

4 Vitalino Neto é neto de Mestre Vitalino. E reconhecido como excelente artes@o e também como um dos maiores criticos da
regido no que tange a produgao de bonecas dondocas e africanas. A visdo dele corrobora a de Hobsbawm (1984), no sentido
de uma tradicdo inventada ser imposta a determinada localidade e acabar abafando os habitos e costumes da regido, que
caracterizariam a tradicdo em si. Ao longo de nossa entrevista, Vitalino Neto foi buscar o livro “Nova fase da lua: Escultores
populares de Pernambuco” (MARTINS et al, 2013), que tem um capitulo destinado as familias de artesdos de Caruaru. Um
subcapitulo fala dele e ele faz questdo de mostrar uma foto, na pagina 114, de uma peca dele denominada “Adultério de
Lampiao”. Trata-se do Lampidao montado no cavalo, porém, quem esta em sua garupa € uma boneca denominada africana, e
ndo Maria Bonita. Entdo, para ele, representa tanto o adultério de Lampido como o do artesanato do Alto do Moura. Vitalino
Neto, desde o inicio de 2015, praticamente abandonou todas as atividades relacionadas ao artesanato e virou empresario. Esta
se dedicando a administragdo de uma loja de variedades no Alto do Moura. Antes, além de fazer as pecas artesanais, ele fazia o
trabalho de distribuicéo, indo levar as pegas feitas no bairro diretamente aos lojistas de outras localidades, principalmente, no
Sudeste do pais.
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Vitalino Neto atribui as melhorias em termos de infraestrutura urbana a fama da cultura local
conseguida a partir do artesanato:

Olha, se ndo fosse a cultura... [risos], se ndo fosse a forga que tem a cultura local, o artesanato
da histéria do Mestre Vitalino e depois os seus seguidores, eu ndo sei ndo... eu acho que a
gente estava em chéo batido, poste de madeira ainda, se tivesse dgua... ndo sei se teria agua.
Porque agua encanada aqui tem vinte... vinte ndo, tem 30... 32 anos que eu acho que a gente
tem agua encanada aqui. Mas, assim, se ndo fosse... ai eu ndo sei até que ponto isso [a cultura]
pode trazer [qualidade de vida]. Porque hoje eles relaxaram, né?! Quando essa geragao ai, esses
grupos politicos sumirem, tomara que os que surjam sejam mais sérios, mas, assim, 0 pouco
que tem aqui é porque o Alto do Moura tem nome, tem Mestre Vitalino e tem os artistas mais
recentes, Galdino, Manuel Eudécio, a familia Zé Caboclo, o Zé Caboclo mesmo e, se ndo fosse,
isso a gente era igual a bairros aqui circunvizinhos. Igual tem ali, de onde ela veio [aponta para a
esposa dele] que tem uma rua calgada e, mesmo assim, o calgamento ndo da nem para passar
um carro. Aqui em cima que tem uma também, uma rua sé calgada la no [bairro] Nossa Senhora
das Gragas e, assim, as coisas chegando com 20 anos de atraso, 30... se ndo fosse essa
questdo. O Alto do Moura s6 tem um destaque porque o meu avd saiu de la das margens da BR
e veio pra cal Se ele tem ido 14 pra cima ou se ele tem ido pra Lagoa de Pedra, de onde ela veio,
pronto, o Alto do Moura era esses lugares e esses lugares eram o Alto do Moura. Mas, como ele
tava ali e resolveu vim pra c4, ai surgiu, comegou surgir as coisas, ai depois de... o que? Acho
que 48... ai da muito tempo... [ele faz contas] 67 anos, quase 70 anos, né?! Ai foi surgindo
alguma coisa... dentro desse tempo todo, mas, por causa disso, sendo, a gente era um lugar...
é... anénimol! (...) A gente teve a sorte de o meu avd vim pra ca e... a gente: esse lugar, esse
povo daqui todo, essas familias aqui todas, ai ele fez a histéria dele aqui, né?! Sitio Campos hoje
é um lugar que, praticamente, ndo existe, que é onde ele nasceu e comegou tudo Ia. E ele
trabalhava 14, ainda, ele veio pra ca depois que ele... era a facilidade de ir pra cidade, pra feira,
foi um dos motivos, porque achou melhor... mas, sendo, a gente era anénimo. Entdo, pode...
Ainda pode trazer mais coisa pra ca? Pode e vai trazer! E essa questéo da cultura... a cultura até
dessa nossa histéria mais antiga, ndo recente, ela tende a ser valorizada talvez com o passar do
tempo pela reliquia que vai tornar-se, é ai que vai surgir. (...) Eu creio que quem ficar no
artesanato vai se dar bem 14 na frente, sabe? Por que? Porque vai ter pouca gente, vai ter
pouca. Agora... igual era, ndo volta, valorizagdo, ndo tem. E... a gente vai ficar assim, vivendo
normalmente...

Vitalino Neto, com outras palavras, fala de commodities conseguidas a partir da valorizagao da cultura
local. No seu entendimento, a singularizacdo de pecas que remetam a histéria e aos aspectos
socioculturais locais pode devolver o valor agregado ao artesanato figurativo local e trazer melhorias
ao bairro como um todo.

Em contrapartida, essa singularizagdo e originalidade, ao que nos parece, precisara ser orquestrada
nas horizontalidades da populagédo local, na percepcao de seu poder popular e da forgca de sua cultura
pelo artesanato. Questionamos até que ponto os aspectos socioculturais presentes no artesanato
figurativo tradicional estdo sendo reforcados ou enfraquecidos.

Dentre as entrevistas que realizamos ao longo de nossa pesquisa sobre as condigdes educacionais e
urbanisticas do Alto do Moura, percebemos que as ag¢des sao voltadas, em sua maioria, para melhorar
a interface artesdos-turistas. Ha cursos para instruir o artesdo sobre organizagdo financeira e
comercial. Os aspectos relacionados a autovalorizagdo sociocultural do artesdo nao aparecem dentre
as preocupacoes estatais, nem no ambito da ABMAM.

As verticalidades em curso tendem a uniformizar ainda mais essas pecas, pois ndo atentam para as
necessidades cotidianas dos artesdos e moradores do Alto do Moura, fazendo com que,
indiretamente, cada vez mais se sujeitem aos mandos do mercado, com seus atravessadores e
disputas desiguais.

A acdo dos atravessadores, ainda que nas falas dos artesdos apareca como “um mal necessario”,
tende a uniformizar o artesanato, entre outros, pelo incentivo a feitura de bonecas tipo dondocas e
africanas. Diferente do artesanato figurativo tradicional da escola vitaliniana, a feitura dessas bonecas
se da em linha de producdo, com uso de torno e moldes. O fazer manual “fino” do artesdo é pouco
explorado e quase ndo ha espago para a insergdo dos aspectos socioculturais locais. Essa feitura em
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linha de montagem possibilita ampla produgdo em termos de modelagem em curto espaco de tempo.
Porém, assim como as pecas tradicionais, também é necessario esperar a secagem das mesmas para
leva-las ao forno para queima e, em seguida pinta-las.

Uma vez que as bonecas tem pouca identificagdo sociocultural com o local, sdo vendidas Brasil afora
como sendo feitas na localidade em que é comercializada. Com isso, os atravessadores encomendam
grandes quantidades de pecgas a precos baixos. Os artesdos relatam que sem a figura do atravessador
e suas encomendas em grande quantidade, ndo conseguiriam sobreviver. Porém, reconhecem que a
demanda é exaustiva e os lucros baixos, além de se sentirem subjugados por essas pessoas. Alguns
artesdos, principalmente os mais antigos na regido, relatam que os atravessadores chegam a
humilha-los por se entenderem como detentores de capital e os artesdos, apenas maos de obra
baratas.

Os poderes verticais atuantes no Alto do Moura ainda ndo perceberam a riqueza sociocultural que
esta sendo desvalorizada. Se apropriadamente manejada, poderia ser gerado lucro para a cidade sem
desmerecer os aspectos locais e a qualidade de vida das pessoas que produzem esse valor.

Os capitalistas, ao perceberem grande potencial para producdo de renda monopolista/commodities,
apoiardo o desenvolvimento local, ainda que isso fuja a logica politica da globalizagdo (HARVEY,
2005).

Nesse caso, € que assumem certa importancia estrutural as contradicdes enfrentadas pelos
capitalistas quando buscam renda monopolista. Ao procurarem explorar valores de
autenticidade, localidade, histdria, cultura, memodrias coletivas e tradicdo, abrem espaco para a
reflexdo e agéo politica, nas quais alternativas podem ser tanto planejadas como perseguidas.
Esse espaco merece intensa investigacdo e cultivo pelos movimentos de oposicdo. E um dos
espacos chave de esperancga para a construcdo de um tipo alternativo de globalizagéo, em que
forgas progressistas da cultura se apropriam dos espacos chaves do capital em vez do contrario
(HARVEY, 2005, p. 239).

A questdo colocada pelo autor € que esses locais podem ser construidos na memdria coletiva,
advinda de historicidade, ou construida a partir de aspectos que fogem das relagdes socioculturais da
localidade, como, por exemplo, por arquiteturas espetaculares e de grife ou, no caso do Alto do
Moura, por “elefantes brancos” nada espetaculares, mas que, em geral, segregam grande parte da
populacdo que contribuiu para a formacido dos aspectos socioculturais e da meméria coletiva do
lugar. Questiona, entdo, qual memdria coletiva deve ser celebrada pela cidade, com qual estética,
com que valores e para quem, que segmentos da populacdo devem se beneficiar do capital simbdlico
valorizado.

Magalhaes (2002) da pistas para a questao ao advertir que “numa sociedade que se desterritorializa, a
cidade encontra o seu futuro na sua prépria esséncia: as trocas sociais” (MAGALHAES, 2002, p. 39).
Defende que é necessario re-singularizar as cidades, como condi¢cao de sua defesa como patrimonio.
A garantia da cidade como patriménio, com o fortalecimento do vinculo entre cidade-cidadaos, se
encontra através das imagens construidas socialmente: o significado e a memdéria que tém para a
populacéo.

O Alto do Moura e adjacéncias, porém, estdo em sentido contrario. A especulacido imobiliaria chegou
ao bairro transformando suas imediacbes em grandes canteiros de obras de varios condominios
fechados, principalmente, de classes média e alta. O fato de estarem em andamento condominios
fechados e nado a construcao de residéncias que se somassem ao bairro ja demonstra a negacao da
vivéncia coletiva.

Apesar dessa especulagcdo imobiliaria ser propagada como um avango para o Alto do Moura,
trazendo, como citamos, uma linha de énibus a mais e pavimentacdes de ruas que antes eram de
chdo batido, as melhorias urbanas sdo voltadas para incrementar as construcdes em curso. As ruas
asfaltadas estdo nas imediagcdes dos condominios e conjuntos residenciais. Basta se distanciar um
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pouco dessas edificacdes que o asfalto acaba e a rua volta a ser de chao batido, com poeira no verao
e lama no inverno. Outro transtorno diz respeito ao grande fluxo de veiculos pesados, que atrapalha a
dindmica cotidiana do bairro.

Driele®, uma de nossas entrevistadas, é uma artesd que no momento de nossa pesquisa de campo
atuava como secretaria da ABMAM. Ela falou sobre as transformagdes no bairro: “a gente era um
lugar turistico, pequeno, s6 era o artesdo aqui e agora [es]ta esse crescimento assim que eu acredito
que esteja até desordenado demais, esta... esta acabando um pouquinho com a nossa caracteristica
de lugar pequeno, rustico, tradicional, né?”.

Dentre os empreendimentos imobiliarios, se destacou, na época da pesquisa, o Alto das Sete Luas,
gue ja estava em sua segunda etapa. Com loteamentos a partir de 160m?, “o lugar ideal para quem
quer levar uma vida saudavel e tranquila. Infraestrutura completa, ruas asfaltadas, rede de agua e
esgoto e dreas verdes. (...) E a oportunidade que vocé procurava para morar em um lugar Unico e
diferenciado”, diz o video publicitario de uma das responsaveis pelas vendas do local, que conclui
afirmando ser “uma excelente oportunidade para quem quer fazer investimento”.

Esse empreendimento, como meio de agregar valor ao local, criou dentro do perimetro do loteamento
o0 Parque das Esculturas Luisa Maciel, inaugurado em abril de 2013, através de uma parceria
publico-privada (PPP) entre Prefeitura Municipal de Caruaru e uma construtora.

Driele, contando sobre exposicOoes permanentes e temporarias expostas nas dependéncias da

ABMAM, explica como se deu a “juncdo”, via artesanato, da cultura local com o empreendimento

imobiliario:
e essa daqui € um acervo que a gente tem de alguns projetos que ja aconteceu aqui com o
artesdo do Alto do Moura através da Associacdo: alguns projetos com o governo do Estado,
com algumas empresas privadas que lotearam algum terreno aqui, né? Por exemplo, o Alto das
Sete Luas. Essas sdo as [pecas] originais e os empresarios, o conjunto de empresarios desse
loteamento foi atras desses artesdos que sdo considerados os mestres do Alto do Moura, e
pediram a eles, compraram uma pega simbolo de cada artesédo pra que tivesse nesse parque. Ai
la tem a réplica de cimento grandona, né? E aqui ficou as originais, eles fizeram essa doacéo pra
ca, entdo essa fica permanente. (...) [Aqui estao] todas [as] originais e la eles fizeram todas
tamanho de 1,60m, dependendo da pega, eles fizeram (...) de cimento, cimento e ferro pra ter
uma durabilidade maior no parque, que la é chuva e sol sempre, e as originais eles fizeram a
doacgéo pra Associacgéo, entdo elas ficam sempre aqui.

Ou seja, no que se refere ao trato com o artesao, os empresarios lucraram duas vezes, pois pagaram o
preco normal da peca de cada artesdo e este fez a réplica da peca em grande escala no parque. Ao
doarem as pecas para a Associacao, tém propaganda de graca do loteamento, permanentemente. No
que concerne aos aspectos urbanos, como via de regra acontece, os poderes governamentais
“esquecem” das necessidades da populagéo para favorecer seus financiadores de campanha.

O que vem ocorrendo no Alto do Moura, em relagao a especulagéo imobiliaria, passa pelo conceito de
coeréncia estruturada de Harvey (2005). Ao mesmo tempo em que € necessario promover a
infraestrutura fisica, geralmente realizada pela esfera governamental, como necessdaria para a
compressao espago-tempo, ja que melhores condigdes infraestruturais permitem escoacdo da
producdo (seja de circulagéo fisica de mercadorias; seja de circulagdo das pessoas de modo mais
facil e agradavel) de modo mais eficiente, isso nao pressupoe estabilidade fisica e social ao espaco.

Comum na ldgica capitalista de exploragcdo de terras, principalmente quando PPPs sdo o mote da
negociacgao, o poder publico entra com o capital para investir em melhorias urbanas na area em que o
setor privado ira atuar e explorar. Feitas as melhorias, o capital privado investe o0 minimo na area. A

5 Jovem artesd, no momento de nossa pesquisa, ndo estava atuando na feitura artesanal porque seu trabalho como secretéaria
da ABMAM (Associagdo dos Artesdos em Barro e Amigos do Alto do Moura) ocupava todo seu tempo. Relatou que sente falta
de trabalhar modelando o barro e que faz tanto pegas tradicionais da escola de Vitalino, como africanas e dondocas.
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populacdo mais antiga pouco usufrui das melhorias. Ou é explorada como mao de obra barata para o
trabalho na construgéo civil, ou é deixada a revelia do processo de valorizagdo do entorno, que tende
a encarecer o custo de vida e, dependendo da situacdo dos moradores mais antigos, podem se ver
obrigados a buscar outros locais mais baratos na cidade. Esse movimento de entrada e saida de
capital e permanéncia ou remanejamento das pessoas interfere na dindmica citadina, principalmente
dos residentes mais antigos. Suas relagbes de vizinhanga podem ser quebradas, fazendo com que
deixem de viver e usufruir a cidade, interferindo em habitos e costumes socioculturais, logo, em sua
identidade. Aos residentes mais novos, essa mudanga de vizinhanca tende a transformar o local e
pode retirar dele a qualidade de passividade que lhes foi vendida.

No nosso entendimento, destacar simbolos da cultura local em um parque particular dentro de um
condominio fechado se configura mais numa tentativa de agregar valor ao condominio e, de alguma
forma, interagir com a comunidade tradicional para evitar problemas com a sociedade, do que
realmente exaltar a identidade e beneficiar os artesdos. Buscam driblar possiveis conflitos com a
comunidade altomourense, que se considera pertencente ao lugar por muito mais tempo. Butler (1980)
explanou que esses conflitos sdo comuns em uma das fases do ciclo de vida do espaco turistico.
Ponderamos que também cabe nessa situagao, ja que a comunidade convive com fluxo de veiculos
pesados em fungdo das obras dos condominios.

Driele relatou, ao longo de nossa entrevista, que em funcdo de tantas intervencdes, o Alto do Moura
vem perdendo sua caracteristica de espaco pequeno e se modificando. Entre as modificacdes,
chegam as boas e as ruins. A especulagdo imobiliaria do entorno aponta para uma possivel
gentrificagdo. Por ora, a identidade e a cultura do Alto do Moura estdo servindo para angariar
investimento publico com a promessa de melhorias para a comunidade, que ndo condizem com a
realidade. Sera que ira parar por ai? O tempo dira em que medida esses artesaos, sobretudo da forma
como tém se organizado, pouco empoderados de seu poder social e cultural, fazendo pegas com
baixo valor agregado e, em alguns casos, alienados de seu trabalho, terdo forgcas para lutar contra os
poderosos, caso estes resolvam “dar um fim melhor” aquelas terras. Esperamos que a inser¢do das
obras dos principais mestres-artesaos do Alto do Moura no parque particular nao indique a futura
realidade do bairro, em que a identidade sociocultural artesa sera lembrada apenas em pecas de
museus € monumentos “publicos”.

6. Consideracoes finais

O modo como a cadeia artesanal pernambucana é manejada por forgas internas e externas tem
diversos rebatimentos espaciais, sociais e culturais para a populagcédo do Alto do Moura, interferindo
em sua qualidade de vida.

E preciso manejar a cadeia artesanal de modo a valorizar identidade e cultura locais, seja pelo reforco
da escola vitaliniana, seja pelo incremento do turismo no territério. E preciso incrementar um turismo
que seja sustentavel e condizente as caracteristicas do local. Por exemplo, o turismo de experiéncia
poderia valorizar as diversas experiéncias do visitante no local, desde buscar o barro no Rio Ipojuca,
trata-lo para ficar apto a ser modelado e vivenciar a modelagem da pega junto a um mestre-artesao. O
turismo de experiéncia proporcionaria melhorias urbanisticas no bairro como um todo, as pessoas
passariam alguns dias no local e teriam que se hospedar e fazer refeicbes no mesmo. Todo um ciclo
turistico ganharia, desde o basico ao lazer, que poderia estar ligado ao trato com o artesanato. Mas
para isso seria necessario tempo aos artesdos vivenciarem seu territério, a dindmica cotidiana seria o
maior atrativo turistico. Como ¢é feito atualmente, as extensas encomendas, principalmente, de
bonecas dondocas e africanas, tiram a vivéncia citadina dos artesdos, enfraquece seus habitos
socioculturais que “alimentam” a cena cotidiana modelada no artesanato vitaliniano.

No bairro, ja existem alguns museus e espagos de memoria de alguns mestres e ha outros em curso.
Com excegdo da Casa-Museu Mestre Vitalino, feitos com recursos dos proprios artesdos. Em
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contrapartida, a Casa-Museu exalta a pobreza do homem e ndo sua genialidade. O turismo de
experiéncia, os museus € politicas publicas condizentes as demandas da populagdo poderiam
contribuir para o registro do bairro como um importante centro de artes figurativas das américas.
Ainda que nao fosse o maior, uma chancela da UNESCO ajudaria a incrementar o turismo, que
poderia levar qualidade de vida a populagdo através da manutencdo e incentivo dos aspectos
socioculturais locais, incluindo a tradigao vitaliniana, mas nao so ela.
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