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Resumo

Este artigo busca tecer relacdes entre aspectos do desenho de projeto e técnicas construtivas na
Catedral de Brasilia. Compreende-se que muitos edificios realizados durante os primeiros anos de
construcdo da cidade resultam da grande convergéncia entre projeto, representacdo e capacidade de
realizac@o por parte de profissionais nos canteiros de obras. Teoricamente, o “fazer” é eleito como
termo norteador desta abordagem sobre os nexos entre cultura projetual e pratica produtiva. Na ampla
escala, esta nogdo pode contribui para reflexdes sobre a modernidade arquitetdnica da década de
1960 no pais; particularmente, refere-se a periodo representativo da trajetéria de Oscar Niemeyer, o
que situa o trabalho no conjunto de estudos que visam ampliar o entendimento a respeito dos métodos
de projeto do arquiteto — o que extrapola aspectos graficos, abrangendo questdes materiais e
construtivas.
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Abstract

This article aims to weave relationships between aspects of project design and construction techniques
of the Cathedral of Brasilia. It is understood that many buildings made during the first years of the city
results from a great convergence between design, representation and capacity of realization on the part
of workers in the construction sites. Theoretically, “making” is chosen as the guiding term for this
approach about the links between design culture and productive context. On a wide scale, "making" can
contribute to reflections on the architectural modernity of the 1960s in the country; particularly, it refers
to a exponent period of Oscar Niemeyer's trajectory. With that, this work situated in the set of studies
that aim to broaden the understanding about the architect's design methods — which extrapolates
graphic aspects, covering material and constructive issues.
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1. Introducao

A arquitetura moderna no Brasil possui expediente critico consideravel. No século XX, o Brasil
experimentou periodo prolifico em projetos e realizacdes de cidades-capitais, sendo Brasilia a que teve
maior repercusséo, atraindo atencéo por seu desenho urbano e de edificacdes. Na escala monumental
da cidade, os edificios primeiros desenhados por Niemeyer revelam grande ineditismo de formas e
surpreendem pela proeza técnica envolvida em sua realizacdo. A concisdo e pureza buscada pelo
arquiteto nesses projetos derivam de reflexdes acumuladas a respeito da simplicidade das construcdes
e de seu sentido logico. Para Oscar, este processo € alimentado pela imaginacédo, onde o pormenor
plastico perde importancia para a grande composicdo e as solu¢cbes de conjunto, sendo assentado,
antes de tudo, em critérios de unidade e harmonia (NIEMEYER, 1958).

A Catedral de Brasilia (1958-1970) é obra de destaque na trajet6ria de Niemeyer. Projeto e construcéo
levaram anos até serem concluidos. Ao longo deste periodo, diversas solu¢des foram testadas em
desenho, foi intensa a busca por solu¢des construtivas. No cruzamento entre forma, desenho e
trabalho, entre a experiéncia propositiva das pranchetas e a busca constante pelo modo de fazer,
identifica-se nesta experiéncia de canteiro um desenho impreciso, pois deriva de atitude tateante e
sempre aberta a novas formulacdes. O desenho ndo é apenas a antecipacdo da forma construida, mas
algo que se faz em continuidade com o que acontece no préprio canteiro de obras. Ainda: o
conhecimento de projeto e execugéo € assimilado "no trabalho”, envolve desenhar e fazer. No canteiro
da Catedral, era uma questdo de aprender fazendo, mais que assimilagdo de preceitos para posterior
aplicacéo prética. Arquitetos, engenheiros e operarios envolvidos na construgdo nao agiram apenas a
partir de planos, mas com procedimentos derivados da pratica em que converge a correcao
matematica, a consisténcia logica, e a realiza¢éo no trabalho.

Por isso, chama atencdo que o rigor da forma acabada contraste com 0s passos anteriores,
permeados por decisfes que acontecem no curso de varios anos. Mais que a dimensao gréafica na
obra de Niemeyer, interessa explorar aspectos da experiéncia na Catedral de Brasilia, sobretudo em
sua primeira fase (1958 em diante). Trata-se de pesquisa histérica desenvolvida a partir de arquivos
graficos e textuais referentes ao edificio: desenhos técnicos; memoriais; planilhas de governos e de

empreiteiras; textos, entrevistas, publicacdes. Recorremos a literatura que trata dos vinculos entre
desenho, forma e processo de construcao, reunidas aqui na nocdo do “fazer’ (INGOLD, 2013).

Teoricamente, partimos das reflexdes de Ingold (2002, 2013) sobre técnica e o engajamento para
producéo de um artefato. Estes termos estéo além da formulagdo de uma linguagem prépria e inerente
ao material, pois construir é algo que dependente de vinculos entre sujeitos, do conjunto de praticas
que mobilizam nos canteiros de obras, além do manuseio de instrumentos e matérias primas. Nesse
cruzamento analitico depreendemos o desenho como busca constante em que ha um equilibrio
instavel entre forma-desenho-trabalho, com consideravel interdependéncia entre canteiro e projeto.
Sugerimos que, na construcdo da Catedral de Brasilia — uma obra publica financiada pelo Estado e
atores privados — o canteiro foi espaco de intercambio e aprendizado — ainda que esta transformacgéo
ndo se distribua igualmente entre os trabalhadores. Considera-se que o conhecimento ndo surge
apenas por meio do encontro entre sujeitos dotados de conceitos e teorias, sendo algo que emerge a
partir de interacBes e envolvimento préatico e observacional com o mundo ao nosso redor (INGOLD,
2002).

Além das fontes bibliograficas, a pesquisa se desenvolveu a partir do conjunto de plantas, entrevistas e
documentos de obras que integram o acervo do Arquivo Publico do Distrito Federal (ArPDF). Do ponto
de vista historiografico, recorrer a documentacao primaria dos desenhos de Oscar Niemeyer e seus
colaboradores permite interpretacdes além daquelas que se pode extrair de publica¢des. Por primaria,

N

leia-se 0s materiais usados a época da concepcdo e construcdo das obras e sua adaptacbes
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(MACEDO, 2008). Investigar os pormenores da producdo de Niemeyer € agucar o entendimento a
respeito da forma construida. De outro modo, é também uma tentativa de aproximacédo dos estudos
criticos que priorizam questdes que ndo dizem respeito apenas o aspecto grafico da obra do arquiteto
(HIROKI, 2018; MACEDO, 2008; PIRONDI, 1981). A concepgéo do projeto como puro desenho acaba
por escamotear uma nocdo de que a liberdade de criagdo é também resultado da complexa
intersec¢éo de diferentes habilidades desenvolvidas no canteiro de obras.

2. Fazer e desenhar

A Catedral de Brasilia foi inicialmente concebida como templo ecuménico (IZAR, 2003) e
posteriormente convertida em igreja dedicada a padroeira do Brasil, Nossa Senhora Aparecida. Mesmo
apo6s essa demanda partida de segmentos do catolicismo, o edificio ainda apresentava livre disposi¢ao
de elementos litdrgicos, num arranjo aberto e multidirecional. No fim, prevaleceu a organizagdo atual
com bancos genuflexérios separados por um tapete vermelho disposto entre 0 acesso e altar. Para
Niemeyer (1958, p. 8-9), a Catedral deveria se apresentar, qualquer que fosse o angulo, com a mesma
pureza. As colunas contidas na circunferéncia que configura a nave possuem sessdo que varia de
acordo com as solicitacdes de esfor¢os, pousando levemente no solo. Entre as colunas, os vidros —
inicialmente refratarios e de cor neutra — foram pensados “de modo a manter o interior em ambiente
de suave recolhimento” (idem). Para acessar o espac¢o, Niemeyer propde uma transicdo sombreada
para fazer contraste com os efeitos de luz percebidos no interior da nave. Niemeyer sugere que a
catedral deve ser concebida como “exemplo de técnica contemporéanea” (NIEMEYER, 1978, p.106) —
ou seja, do concreto armado —, a exemplo das catedrais do passado, cada qual exprimindo os avancos
técnicos dos contextos em que foram produzidas.

Figura 1: Planta e elevagdo da Catedral, desenhos técnicos iniciais. Divisdo de Arquitetura e Urbanismo — DAU,
15/04/1958.
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Fonte: Arquivo Puablico do Distrito Federal.

A Catedral foi apresentada pela primeira vez em 1958, ainda sem as propor¢des em que foi construida
(figura 1), sendo sua atual fisionomia resultado de empreitadas sucessivas®. A primeira fase, logo apés
o lancamento da pedra fundamental, foi marcada pela construcdo da nave principal, obra realizada
pela NOVACAP (Companhia Urbanizadora da Nova Capital) a partir de doacbes de empresas
particulares. O esqueleto permaneceu exposto no Plano Piloto ao longo da década de 1960, pois os
recursos se esgotaram. Nesse momento, mobilizacées da Arquidiocese resultaram na adesao de
empreiteiras como MM Quadros, Rabelo e Civilsan. Ainda assim, a obra foi entregue sem estar
concluida e com dividas consideraveis (IPHAN,2017).

Em 1969, Niemeyer faz novos projetos para a concluir o conjunto edificado e as obras foram
retomadas. O ano de 1970 marca a inauguracdo do edificio — curiosamente tombado, numa
controversa decisdo, em 1967. Nesta etapa, foram executados batistério e espelho d’agua e
acabamento da nave, além da colocag&o dos vitrais e das esculturas de Alfredo Ceschiatti (IPHAN,
2017). Para o cruzeiro que encima a nave foram testadas diversas solu¢des e para os planos de vidro
da nave principal, as primeiras propostas foram todas rejeitadas por Niemeyer — insatisfeito com a
malha regular definida pelos circulos tangentes as colunas, desde a base até o topo. Anos apos a
consagracéo do templo, entre 1977-78, Niemeyer recomenda que as colunas e as cupulas do batistério
sejam pintados na cor branca e a substituicdo dos vidros (de fumé para transparente) para que seja
instalada uma camada de vidro “amarelo ouro-velho” (IPHAN, 2017). Os sinos do campanario
dobraram em 1977 .

No projeto aprovado para a Curia Metropolitana h& destaque para texturas verticais oriundas do
madeiramento das férmas, semelhantes a cupula do batistério: “Formas projetadas com rigor de
carpintaria. Painéis rigidos e reaproveitaveis, revestidos em tabuas. Desenho listrado vertical variavel,
10, 15 e 20 cm, “a bangu” , e sem intervencdes posteriores (IPHAN, 2017, p. 135). O trecho é
revelador naquilo que contém sobre o vinculo entre desenhar e fazer.

No canteiro de obras da Catedral, profissionais se ocuparam das mais variadas atividades relativas a:
concepcao geral da forma e do célculo. O arquiteto carioca Eduardo Negri foi o responsavel pelo
desenho definitivo da coluna, o que norteou os detalhamentos subsequentes.? A equipe do engenheiro
Joaquim Maria Moreira Cardozo enfatizou a solucéo final de 16 estruturas parabdlicas, no lugar dos 21
montantes previstos. Ficou a cargo do arquiteto Carlos Magalhdes articular o trabalho de desenhistas,
magquetistas e dezenas de operarios. Para Magalhdes (IPHAN, 2017), a busca das solu¢des envolveu
experiéncias complicadissimas, em sua perspectiva, inéditas. Problemas de urgéncia e transporte que
impediam, por exemplo, utilizar no projetos os materiais desejados. A necessidade de concluir numa
quinzena o que demandaria meses de trabalho. Com efeito, acataram-se solucdes restritivas e
conciliatérias diante das condi¢des produtivas do pais naquele entdo (NIEMEYER, 1958). Havia um
escritorio na obra em que se testavam as relagées entre forma e material. Além do prazo curto até a
inauguracdo da cidade, também era necessario se antecipar ao periodo de chuvas. Magalhaes e
equipe fizeram “um hangar”, um galpdo “[...] para fazer as férmas daquilo [que] a gente fazia em
trechos de quatro metros [...]". A altura e geometria das colunas exigiu soldar os vergalhdes de topo —
ensaios eram enviados ao IPT (Instituto de Pesquisas Tecnoldgicas), em Sao Paulo, para serem
aferidas. A respeito do batistério, Magalhaes (ibid., p.27) relata: “nés fizemos uma invengao: ripinhas,
assim, finas de madeira, dentro d’agua [...]" para que pudessem ser envergadas para fazer as férmas

1 A construcdo da Catedral de Brasilia € dividida em trés fases: de 1958-1960; entre 1969-1970 e de 1976-1977.
2 Segundo prancha que consta no arquivo publico e em entrevista concedida pelo autor. Ver; Entrevista com
Eduardo Negri. In GOROVITZ, M.; FERREIRA, M. A invencéo da Superquadra. IPHAN: Brasilia, 2009.
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sem se romper.

Os aspectos sébrio e monumental dos edificios ndo derivam somente do engenho criativo, da “pureza
e espontaneidade” apresentadas por Niemeyer, sendo também resultantes da experiéncia de
operarios, arquitetos e engenheiros nos canteiros de obras. Trabalhando em um ambiente inédito e
impreciso, eles tem que improvisar continuamente solucdes para problemas imprevisiveis (INGOLD,
2013, p.49), e lidar com materiais com os quais desconhecem plenamente suas propriedades. Diante
dos desafios construtivos de Brasilia, os elementos da geometria produzida por Niemeyer na Catedral
nao se restringia ao contorno da forma. Fazendo alusédo a expressao empregada por Telles, propomos
que o desenho da superficie é formado também entre impasses e imprecisdes técnicas enfrentadas no
curso da realizacéo dos edificios. O canteiro e prancheta estdo intrinsecamente relacionados, sendo
lugar de interacdo continua entre diferentes instancias de um fazer que é compartilhado, adaptado e
transformado num arranjo permanentemente instavel.

Isto exige que se interprete a obra como algo que esta entre a imaginacgéo e a feitura. No documentos
da catedral de Brasilia identificamos que sdo muitas as etapas entre concepcao e forma construida, e
muitos os profissionais responsaveis por interferir no curso desse processo. Assim ao rigor e a
precisdo dos documentos técnicos apresentados gréfica e sinteticamente em publicacdes sobre a
cidade, justapomos outros documentos que possam dar visdo mais fragmentada dessa trajetoria.

Recorre-se aqui ao “fazer’” ndo tanto como montagem roteirizada, ndo como algo que se faz a partir da
jungéo de partes, “mas uma passagem por um caminho em que cada passo cresce desde o anterior e
0 seguinte, em um itinerario que € sempre mais abrangente que seus destinos” (INGOLD, 2013, p. 45,
traducéo do autor). Por meio do fazer aproximamos campos relativamente apartados, como o desenho
e a pratica. Assim, o desenho é entendido como “oficio de tecer com linhas”, sendo algo mais
descritivo do que prescritivo como argumentou o tedrico do projeto arquitetbnico Lars Spuybroek
(2011: 18). Enquanto o arquiteto “desenha como se estivesse tecendo”, o pedreiro 'esculpe como se
ele estivesse desenhando” (Spuybroek 2011: 40, traducédo do autor). O projeto e o desenho como um
processo de trabalho, ndo uma concepg¢do apenas mental. O desenho é o elo incorporador dos objetos
conceituais na dimensdo da experiéncia. E forma de mediagdo entre premissas e resultados

alcancados.

Na obra de Oscar Niemeyer muitas vezes associa-se o desenho ao gesto livre. No entanto, desenhos
e descrigBes da Catedral informam outra base configuradora, em que o desenho por si s6 tem limites
operativos. Nas Catedral, assim como em outros edificios na escala monumental de Brasilia, Niemeyer
alia “a vontade de expressao formal, cujas implicagdes técnicas espaciais serdo indicadoras do sentido
mais amplo do projeto e necesséarias para que se possa compreendé-lo finalmente, como um puro
raciocinio a escala do desenho, mais do que a escala do objeto construido.” (TELLES, 2010 [1992], p.
255). Mas o sentido técnico de escolha, a sintese projetual alcangada, balizada pelo desenho, ndo se
encerra na prancheta, é algo continuamente reelaborado. Nao se trata de uma linguagem hermética e
depurada, e sim de sucessivas etapas de vinculagdo entre material e forma. Na Catedral de Brasilia,
mesmo sua forma univoca e sintética — que faz com que o volume seja reduzido a visdo do corte,
como observa Telles (2010, p.260) — foi construida em experiéncia conjunta, na muatua interacdo entre
0s arquitetos que desenvolviam o trabalho no escritorio de obra.

Esta interpretacdo sobre o desenho esta longe, portanto, da rotina e da técnica apregoada na
emergéncia da arquitetura moderna, no pais e alhures. Isso nos leva a refletir sobre a heranga
relacionada aos procedimentos e a construgdo da arquitetura moderna no pais nos anos 1960,
prototipica e repetivel em muitos momentos, mas também feita por meio do trabalho de uma mao-de-
obra relativamente mal formada. O resultado da Catedral, assim como dos Palacios de governo da

escala monumental da cidade, dependem consideravelmente da precisdo e habilidade de seus
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operarios, marceneiros e armadores. Dependem também, em larga medida, da pericia de arquitetos e
engenheiros como realizadores e da grande imaginacao critica para dar respostas ao problemas que
sucessivos de realizacao da obra. O que a experiéncia da Catedral sugere, sobretudo em sua primeira
fase a partir de 1958, é que, no seu canteiro, experimentou-se uma convergéncia entre desenho e
fazer sem divisao radical, isto &€, como se houvesse algo exclusivamente presente num campo abstrato
do projeto e algo relacionado a execucdo material; antes, ambos podem ser lidos como parte
integrante de uma espécie de manufatura. Para Ferro (2003, p. 382) a “manufatura permite que certos
elementos sejam deixados a improvisacdo, a liberdade do momento, a criagdo daquele que esta
fazendo, a medida em que esta fazendo.” Esse fazer em que se conjugam forma e linguagem
construtiva tem significado primordial para pensar as dimensdes corporais na construcdo. Nesse
sentido, outra aproximacao possivel entre projeto e construgdo diz respeito ao préprio desenho das
férmas.

Por um lado, o “recurso sistematico a tecnologia industrial, a padronizacéo, a pré-fabricacdo em série,
isto é, a progressiva industrializagdo da produgéo de todo tipo de objetos relativos a vida cotidiana
(ARGAN, 1996, p. 264) logrou a producao do concreto em larga escala; por outro, ha a caracteristica
dos edificios representativos de Brasilia muitas vezes demandarem procedimentos criteriosos de
desenho, projeto e execuc¢do das férmas em madeira. Reprisando: a arte de cortar sélidos em pedagos
gue se encaixam firmemente, conhecida como estereotomia — do grego classico, conjugacéo entre
“solido” e “corte” (Sanabria 1989, p. 266; Frampton, 1995, p. 5). Na obra a Catedral, esta habilidade é
convertida e dissipada, depende de fases sucessivas, implica a capacidade de produzir e desenhar um
molde para verter uma matéria fluida.

Como nos esclarece Simondon (1989), moldes ndo sdo abstracGes geométricas (derivadas das ideias
de seus autores) mas constru¢des sélidas feitas a partir de materiais — como a madeira. A rigor, para
erguer os paraboloides que configuram a nave, duas obras s&o necessarias: desenhar e fazer a forma
e sua estrutura de sustentacéo para que so6 dai se possa fazer a concretagem. As colunas da Catedral
resultam também da producédo de sujeitos envolvidos na tarefa de extrair e dar forma a tabuas e ripas.
Dar forma a coluna € nao s6 elaborar a matéria (a composi¢éo dos agregados gratdos e do traco entre
0s componentes da mistura) e 0 contentor — 0 que demanda prever o tipo de aderéncia entre o
concreto e a madeira. Desse modo, a coluna da catedral “resulta ndo da imposi¢céo de uma forma
sobre uma matéria, mas da contraposi¢éo de forgas iguais e opostas imanentes ao concreto e a férma,
num campo de forgas que “surge num equilibrio mais ou menos transitério (INGOLD, 2013, p. 25).
Quer dizer, as préprias caracteristicas do concreto armado ndo sdo constantes ou homogéneas, mas
estdo em continuo processo de transformacdo e variabilidade. A matéria concreto se faz na
experiéncia. Resulta que a materialidade da obra sdo as formas pelas quais 0os materiais séo
apropriados por meio dos procedimentos de projetos, o que envolve circunstancias produtivas e
culturais; onde fisicalidade e o desempenho derivam para usos e significados.

3. Projeto e cultura material

Neste vinculo, entre desenhar e fazer, os edificios sdo compreendidos como parte de uma “cultura
material”, que representa ideias e substancias em determinada consciéncia coletiva. Portanto, transpor
uma imagem para um objeto exige pensar as fronteiras entre artefatos e sujeitos; e ndo € a imagem na
mente do produtor que cria o0 objeto, mas o0 engajamento com os materiais (INGOLD, 2013, p.22). O
edificio ndo é produto, mas resultante de uma performance. Esse entendimento de que a forma néo é
imposta ao material por algo externo a ele, nos leva a pensar, ao menos, em duas consideracdes. A
primeira a respeito do envolvimento corpéreo com a construcdo, deslocando o processo formativo de
algo situado numa instancia a priori para outra em maior contato com o canteiro de obras. H4 também
algo nesse campo de for¢a nos releva a refletir sobre as relagbes materiais de producdo e a maneira
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como a modernidade a enfrentou.

Na construcdo da Catedral a manufatura esta aliada a procedimentos de precisdo com usos de
maquinario (escavacoes, terraplenos, concretagens). E um Edificio amplamente fundado nos principios
da estatica estrutural, mas cujo resultado final depende de um contexto produtivo, da capacidade dos
trabalhadores envolvidos; de quem se demandou proficiéncia nos estagios de execucdo. Seu projeto é
incorporado como produtora de materiais e transformadora de objetos, cuja intencdo é expandir os
limites do possivel a partir de conhecimentos e recursos. Isso forma campo de influéncia ambiental
capaz de influenciar conjuntos mentais. Métodos de acompanhamento do trabalho sao produzidos na
velocidade que impde um ritmo incessante das etapas de construcao.

O “fazer”, situado entre projeto intelectual e execu¢cdo mecanica, é articulador potencial de uma cultura
material em que trabalhadores, ferramentas e matérias primas fazem parte de um campo
continuamente tencionado. Para Ingold (2002, p.290, traducdo do autor) é nessa tensdo que reside o
conceito moderno de tecnologia, em que a emergéncia de uma “cosmologia mecanicista” separou o
“projeto” da “construcdo” e reduziu a producdo qualificada & mera execucdo técnica. Os desafios
apresentados pelos construtores na realizacdo da Catedral, especialmente em sua primeira fase,
relativizam as tarefas no canteiro a apontam para outra interacdo coletiva, onde a producgdo €
subjetivamente reagrupada, fundamentada por meio de uma feitura que organiza os algarismos da
subjetividade, fazendo interven¢fes que fazem pulsar cada uma das partes que compdem o todo. A
obra é meio que faz reavivar laténcias no seu modo de produzir. Torna-se, por isso, ambiente de
possivel aprimoramento.

Essa cultura material fundamenta os principios de acdo e projeto da modernidade arquitetbnica no
pais. Julgou-se que Brasilia poderia ser a sintese desta realizacdo emancipadora. Lucio Costa refletiu
sobre uma monumentalidade que excluisse a graca, sem vinculos histéricos a sociedades desiguais.
Nos edificios, o carater eminentemente simbdlico de sua feicdo deveria permitir a apropriagdo de
massas. Cidade para todos constituida pela técnica.

Na primeira etapa de construgdo da Catedral, depoimentos e registros graficos deixam entrever um
ritmo de obras alucinante. Nas etapas seguintes, quando € feito o fechamento com os vitrais, 0s
contratos revelam empreitadas simultdneas. Passada uma década do langcamento da pedra
fundamental, uma nova leva de operarios é levada a concluir o edificios. Nos registros de salario e
frequéncia, estdo registrados 48 funcionérios, entre engenheiros, armadores, carpinteiros e serventes.
Séo todos homens. Chama atencao a diferenca de salarios e, outra vez, o tempo exiguo para concluir
as obras. Ha poucas faltas registradas por motivos médicos ou acidentes — todas em nome dos
operarios. Ha folhas de ponto assinadas por meio de impresséo digital, sinal inequivoco de que as
técnicas esbarra num limite interacional para se converter em elemento de emancipacao. Sujeitos que
foram capazes de erguer estes monumentos, permaneceram enredados num ciclo de desigualdade
que permaneceu no desenvolvimento da arquitetura moderna no pais.
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Figura 2: Operarios trabalham na Catedral de Brasilia em 1960.

53 ‘@5"‘&“

S

Tt g

=

Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.

4. Conclusao

Nessa breve reflexdo sobre o fazer nas sucessivas fases de construgdo da Catedral de Brasilia h4 a
tentativa de apresentar o canteiro de obras como lugar de convergéncias entre as dimensfes do
desenho e da forma configuradas por meio do fazer. O desenho é compreendido aqui como atividade
que extrapola a dimensao grafica para se ancorar num contexto articulado as relagcfes de produgéo em
determinada sociedade. Com efeito, o fazer diz respeito a uma continua correspondéncia entre
material e forma construida em que se interseccionam a pratica do desenho e do trabalho no canteiro.
Portanto, além sublimar as propriedades do material em busca de uma nova espacialidade, conforme
apresentamos ao longo do texto, o desenho é modo de investigar modos de fazer. A partir disso,
propomos um itinerario critico assente numa cultura material produzida na contiguidade entre os
diferentes trabalhadores envolvidos na realizacdo de um edificio, sendo este o produto do que se
elabora e do que se produz no cotidiano de trabalho.

Nessa interpretacdo, o trabalho de Niemeyer aparece como algo além da dimensé&o grafica, conforme
demonstrado pelas fontes que citamos, sendo algo amparado por intensa interlocugcdo com seus
colaboradores. O que nos leva a entender a obra como resultado de diversas contribuicbes, mais do
que a sintese daquilo que encontra-se desenhado em fontes documentais. Entende-se que esta pode
ser heranca significativa da arquitetura moderna no pais, pois envolve praticas e capacidades de fazer
gue, no momento atual, muito dificilmente poderiam ser repetidas. Investigar as formas de fazer € uma
investigacdo histérica que demanda deslocamento das fontes comumente associadas nas montagens
e narrativas predominantes — e este € um 0s maiores desafios de pesquisas nesta direcdo. Com isso,
propomos justapor algumas contribuicdes para o ciclo da arquitetura moderna no Brasil que tem como
Niemeyer seu expoente. Propomos, como outros o fizeram, que esse periodo ndo se trata apenas de
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acontecimento tardio e deslocado dentro de um movimento internacional maior, mas algo cujas
particularidades podem relativizar instrumentos de analise empregado na construcdo de narrativas a
seu respeito.
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