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ABSTRACT

O presente estudo tem por objetivo demonstrar como, nos
trabalhos de alguns filésofos alemaes, permanecem valores de
hierarquizagdo ao situar a poesia no grau mais elevado e a
arquitetura no grau mais baixo de valoragdo do sistema das
artes.
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This paper aims to expose the arts system condition in some
German philosopher’s, and to show that the arts division
structure made by them remains the same when poetry is placed
in the highest rank and architecture in the degree lower of the
hierarchy.
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Ha duas maneiras de se ler este titulo. Numa primeira, ele
remete, imediatamente, ao imperativo categdrico postulado
pelo filésofo Immanuel Kant, no livro Fundamentacdo da
Metafisica dos costumes (1875). Escreve ele:

A representa¢do de um principio objetivo, na medida em
que coage a vontade, denomina-se mandamento (da
razdo), e a formula do mandamento chama-se
IMPERATIVO. Todos os imperativos sdo expressos pelo verbo
(dever e indicam, por esse modo, a relacdo entre uma lei
objetiva da razéo e uma vontade que, por sua constituicdo
subjetiva, ndo é necessariamente determinada por essa lei
(uma coacdo). Declaram eles, que seria bom fazer tal coisa
ou abster-se dela, mas declaram-no a uma vontade que
nem sempre faz uma coisa, porque lhe € apresentada
como boa para ser feita. Portanto, praticamente € bom o
que determina a vontade por meio de representacdes da
razdo, isto é, ndo em virtude de causas subjetivas, mas
objetivamente, quer dizer por meio de principios que sdo
vdlidos para todo ser racional enquanto tal.

Dessa forma, o imperativo categdrico, em termos gerais, é uma
forma de agdo em que qualquer individuo deve agir de maneira
que seus principios - éticos - tenham validade universal. Isso
corresponde a maxima “Faga aos outros aquilo que gostaria que
fizessem para vocé”. Alguns interpretam que essa postulacdo de
Kant equivale aos ‘Mandamentos’ biblicos.

Interessa-nos aqui, sobretudo para a explicacdo inicial do titulo
em relagdo as artes, o trecho em que Kant declara: “Portanto,
praticamente é bom o que determina a vontade por meio de
representacdes da razdo, isto é, ndo em virtude de causas
subjetivas, mas objetivamente, quer dizer por meio de principios
que sdo validos para todo ser racional enquanto tal.” (grifo
nosso). Embora voltado para a questdo da ética, esse postulado
kantiano nos servira para tentar expor a sistematica dominante na
relacdo da classificacdo que as artes tém (e vém tendo) ao longo
da Historia.
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Numa definicdo mais geral, de dicionario, temos que o termo
“imperativo”, entre outros significados, é o “(1) que tem caréater de
ordem”; “(2) autoritério, arrogante™. A combinacdo dessas duas
definicbes do dicionario expressa a sistematica dominante da
classificacdo das artes e aquilo que queremos discutir neste texto,
ou seja, que hd um principio dominante, quase “categorico”
(como lei universal) da classificacao e divisdo das artes por meio
de uma hierarquia de valores, e isso vem sendo endossado ao
longo de praticamente toda a historia da estética.

Os sofistas foram, na Antiguidade, os primeiros proponentes
de uma divisdo das artes associadas ao prazer, opondo este a
utilidade. Distinguiam eles dois tipos: as artes Uteis, voltadas para
as necessidades da vida do homem, e as que produzem prazer.

A distingdio entre os produtos que sdo Uteis e 0s que
agradam jé havi aparecido no pensamento grego
anteriormente e a encontraremos mais tarde entre 0s
filésofos. Porém, foram os sofistas os primeiros a aplicg-las
na arte. Para Tatarkiewicz, “a facil distingdo entre duas
classes de artes, as que proporcionam prazer e as que sdo
Uteis, poderia ter feito um caminho provisério para separar
as belas artes em si. Ndo obstante, a ideia ndo encontrou
maior ressondncia entre 0s gregos, como se ela tivesse sido
muito cedo para fazerem tais diferencia¢des’ Esse mesmo
autor assinala que, apesar de este feito, a classificacdo dos
sofistas contou posteriormente com uma ampla aceitagdo.
Durante a época helenistica, apareceu uma forma mais
desenvolvida, estando presente nos tedricos renascentistas
do século XvP

!Doutorando de Arquitetura e Urbanismo, na linha de Teoria, Historia e
Critica, da Universidade de Brasilia.

2Diciondrio Unesp do Portugués Contempordneo. Sdo Paulo, Unesp, 2004,
p.738.

3“La distincion entre losproductos que sondtiles y los que agradan, yahabia
aparecido en el pensamiento griego con anterioridad y la encontraremos
mds tarde enotros fildsofos. Sin embargo, fueronlos sofistas los primeros en
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Tem-se af a primeira separagdo das artes: as artes (teis e as
voltadas para o prazer. Essa distin¢do, de certo modo, vai permear
todas as demais separagdes/classificacdes da arte ao longo da
historia.

Na Antiguidade, a classificagdo das artes foi determinada pelas
ideias estéticas a época, a partir do uso dos artefatos no cotidiano
junto com a filosofia, e ndo a estética propriamente dita. No
perfodo grego, ndo houve alteracdo do que havia sido formulado
em relacdo as artes, sendo essas concepcgbes substituidas
posteriormente no periodo helenistico. As ideias primordiais eram
as de beleza, arte e poesia.

Na Grécia, a concepcdo de beleza era muito mais ampla do
que hoje em dia, pois abarcava ndo somente pintura, estatuas e
composigdes musicais, mas abrangia também as virtudes e as
acbes e pensamentos relacionados com a verdade. A beleza ndo
era entendida apenas no sentido estético, e sim, também, como
beleza moral. Essa concepcdo de beleza do periodo grego
manteve-se até o final da Antiguidade. A arte também teve, nesse
mesmo periodo, uma ideia mais geral do que a dos dias atuais,
englobando todos os trabalhos produzidos mediante regras,
fossem eles de artistas, artesdos ou eruditos.

Platdo tentou classificar as artes de varias maneiras,
distinguindo a musica, por exemplo, baseada em matematica, e a
musica, baseada em simples experiéncias. Essa classificacdo ndo
foi adiante, ao contrario das outras tentativas feitas pelo fildsofo.
A primeira delas leva em conta as diferentes artes relacionadas
com as coisas reais, 0s usos que dela se utilizam, como a caca, ou
no sentido de imita-las, como a pintura, ou ainda com as que
produzem coisas, como a arquitetura. Essa divisdo tripartite das
artes foi bastante importante nos tempos antigos, classificando as
artes que fazem uso da realidade, as que produzem uma nova
realidade e as que imitam a realidade. Ainda assim, Platdo
desprezou as artes que fazem uso das coisas, dando maior
importancia para as outras duas categorias das artes, as que
produzem e aquelas que imitam, ou seja, as artes ‘produtivas’ e as
artes ‘imitativas.

Apesar disso, Platdo ndo desenvolveu de forma sistematica
uma teoria da arte como poderiamos entendé-la hoje em dia. A
proposta metafisica do filésofo estd organizada numa concepgao
da realidade hierarquizada e dividida em um mundo sensivel e
inteligivel, que sera crucial para a sua percepgdo da arte e da sua
elaboracdo. Ele parte do principio de que a percepgdo é sensivel
e, assim, tem valoracdo pejorativa. Relacionada sempre a um
conceito de valoracdo, ela possui uma natureza sensivel. Assim o
problema da representacdo artistica ndo é a representagdo das
Formas (ou Ideias), mas a dos objetos sensiveis. O artista ndo é

um contemplador das ideias, mas sim aquele que produz
imagens  sensiveis, produzindo aparéncias que estdo
desvinculadas da natureza das coisas. Como as ideias pertencem
ao mundo inteligivel, e os objetos ao mundo sensivel, o artista é
um tipo de criador de aparéncias que nédo tem o conhecimento
sobre a natureza das coisas. Ricardo Moral aponta que o conceito
central na teoria da arte de Platdo é o de imitagdo, a mimesis, e
que esta recebe diversos significados: copia da realidade,
personificacdo, expressdo de emocdes®, assim, a imitacdo sera
sempre inferior a realidade das ideias, porque, no caso da arte, as
obras produzem somente prazer, ou, N0 Maximo, possuem um
valor exemplificador relativo.

Hé& dois tipos de representacOes pictéricas em Platdo, as que
tém por base a “constru¢do do parecido”, cuja obra representa
fielmente o objeto imitado, tomando com precisdo as medidas de
profundidade, propor¢do e cores, e as que ele chama de
“imitacdo fantastica”, baseada nas aparéncias, criando ilusGes
Opticas por meio de perspectivas, sem se importar muito com a
exatiddo de medidas ou de propor¢des.

Na Republica, Platdo fala que

Os que amam os sons e os espetaculos gostam dos belos
sons, das cores, formas e tudo o que é ralizado a partir de
tais coisas, mas a inteligéncia é incapaz de ver e gostar da
natureza da beleza em si mesma. (Platdo, Republica 476
B)°

aplicarlas al arte. Para Tatarkiewicz, “la sencilla distincion entre dos clases
de artes, las que proporcionanplacer y las que sonditiles,
pudohaberconstituidouncamino provisional para separar lasbellas artes
ensi. No obstante, laidea no encontrémayorresonancia entre los griegos,
como si hubiera sido demasiado pronto para hacer tales diferenciaciones”
Este mismo autor sefiala que, a pesar de este hecho, laclasificacién de los
sofistas conto posteriormente con una amplia aceptacion. Durante la época
helenistica, aparecio de una forma mds desarrollada, estando presente
todaviaen tedricos renacentistasdelsiglo XVI” (TERRADA, Marfa José Lopes.
Introduccién a la historia de lasideas estéticas:laantigliedad. Universitat de
Valencia, 2007. P. 54).

“Ricardo Pifiero Moral, Teoria del arte cldsico, Salamanca, 1999, pp. 83.
Sldem.

®Los que... son amantes de la audicidn y los espectaculos gustan los bellos
sonidos, colores, formas y todo lo realizado a partir de tales cosas, pero su
inteligencia es incapaz de ver y gustar de la naturaleza de la belleza en si

misma’.
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Apintura e todas as artes imitativas estdo distantes da
realidade, e 0 elemento de nossa natureza que é acessivel
a arte estdo igualmente longe da sbedoria. A
descendéncia da unido assim formada néo serd menos
que seus pais. .. Isso ndo é verdade apenas da arte vistual,
mas da arte auditiva, que chamamos poesia’ (Republica
603a)

Imitagdo poética. .. em sequida alimenta regando o que
devia estar seco e nos eleva como governante do que devia
ser governado, para que sejamos melhores e mais felizes
em lugares piores e mais desgracados.® (Republica 606 D)

Aimita¢do é uma composicdo, de imagens, sem davida®
(Sofista 265 B)

Aristételes atribui uma funcdo moral a arte por meio da
purificacdo (catharsis), no entanto, ndo se desvincula da relacao
platonica entre arte a educacdo. A revalorizacdo empirica legitima
a representacdo artistica como tal. Para o filésofo, as artes
coincidem por serem todas elas imitacdo. Dentre essas artes, a
epopeia, a tragédia, a comédia, a ditirdmbica (cantos em honra a
Baco), a aulética (instrumentos vocais, flauta) e a citaristica, todas
elas coincidem por serem imitacdo, diferenciando-se pela
maneira de imitar e pelas coisas imitadas.

Pode-se considerar uma tentativa de inicio de filosofia da arte
em Aristételes no famoso trecho da Poética abaixo, uma vez que
busca atribuir a missdo da poesia (e consequentemente da arte)
de descobrir o que hé de universal nela:

Pelas precedentes consideracdes se manifesta que ndio é
oficio de poeta narrar o que aconteceu; &, sim, o de
representar o que poderia acontecer, quer dizer: o que é
possivel sequndo a verossimilhanca e a necessidade. Com
efeito, ndo diferem o historiador e o poeta, por escreverem
Verso ou prosa (pois bem que poderiam ser postas em
verso as obras de Herotodo, e nem por isso deixariam de
ser historia, se fossem em verso o que eram em prosa) —
diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e
outro as que poderiam suceder. Por isso a poesia é algo
mais filosofico e mais sério do que a historia, pois refere
aquela principalmente o universal, e esta, o particular
(ARISTOTELES, 2003: 115).
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O filésofo ndo desconsidera a recep¢do da obra e evidencia a
nogdo de prazer, prazer este retirado da propria imitacdo, ao
mesmo tempo na producdo e na contemplagdo, prazer complexo
de sentir os efeitos sobre o fingimento e purificar-se dele:
“suscitando o terror e a piedade [a tragédia] tem por efeito a
purificagdo dessas emogdes (Aristoteles, 2003: 110).

A classificagdo das artes de Aristételes difere pouco da de
Platdo. Aristételes divide as artes em artes que completam a
natureza e as artes que a imitam. Essa divisdo serviu para agrupar
uma boa parte das posteriormente chamadas “belas-artes” no
grupo das artes imitativas. Pode-se dizer que essa foi uma das
mais importantes classificacoes dos tempos antigos do ponto de
vista da estética. Ainda assim, esse principio de classificagdo foi
bem diferente das feitas nos tempos modernos, pois Aristételes
distinguiu a pintura, a escultura e a poesia das outras artes, ndo
porque tendiam a expressar a beleza (ou os sentimentos, nos dias
atuais), mas sim porque imitam a realidade. Essa distin¢do serviu
para fazer um desvio diferente do pensamento da estética antiga
com a estética moderna.

A Poética é considerado o texto principal de Aristételes no que
se refere a estética. O cerne da obra é a definicdo da arte por meio
da poesia. Assim, o filésofo faz uma distincdo do pensamento em
trés categorias: a do conhecimento, a da acdo e a da realizagdo (a
poiesis), que tem em Aristételes um sentido mais limitado. Com
isso, ele se refere a arte poética de acordo classes fundamentais: o
drama, dividido em tragico e comico; a poesia épica, esta se
diferencia da comédia por tratar da gravidade das acoes imitadas.
O filésofo sistematiza, com isso, a teoria de um género literario
especifico e concreto. Como escrevem Beardsley y Hosper:

"“La pintura y todas las artes imitativas estdn distantes de la realidad, y el
elemento de nuestra naturaleza que es accesible al arte... estd igualmente
lejos de la sabiduria. La progenie de union asi formada no seré menos que
sus padres... Esto no es verdad sélo del arte visual, sino del arte auditivo, que
llamamos poesia’.

8Imitacion poética... pues alimenta regando lo que debia estar seco y nos
erige como gobernante lo que debia ser gobernando, para que seamos
mejores y mds felices en lugar de peores y mds desgraciados’.

%Laimitacion es una composicion, de imdgenes, sin duda’.
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Aristoteles sugere brevemente dois motivos que originaram
a tragédia. O primeiro, que a imitagdo é nel anatural; e o
reconhecimento da imita¢do é causa natural de plazer
para o homem, como ele o acha agraddvel, e o
reconhecimento, por exemplo, da representagdo de um
cdo, é uma forma de aprendizagem. Posto que a tragédia
é imitagdo de um tipo especial de objeto, a saber, os atos
que provocam medo e compaixdo, seu prazer proprio 6 o
prazer derivado da piedade e do medo através da
imita¢do’ O problema que evidentemente surge é como
podemos tirar prazer e emogdes sentidas que resultam em
aflicdo. A resposta mais acertada de Aristoteles é que,
embora o objeto imitado pode ser de aspecto
desagradavel, o prazer de contemplar a imitagcdo pode
superar o desagrado, como a contemplagéo de desenhos
bem feitos de caddveres. Aqui Aristoteles oferece uma
resposta parcial a uma das razoes de Platdo em prol do
ceticismo da arte; Aristoteles considera o prazer estético
bésico como algo cognoscitivo, do mesmo género que o
prazer filosofico (embora, sem duvida, de um nivel
inferior)!°

Uma distingdo bastante usual no mundo antigo e
normalmente bastante aceita era a divisdo das artes liberais e as
artes vulgares, tendo sido uma invencao dos gregos. O que levou
a terminologia latina das artes vulgares e artes liberais. Essa
divisdo levou em conta sobretudo o fato de algumas artes
dependerem de esforco fisico e outras ndo, e isso fazia uma
diferenga importante para os gregos. Essa classificagdo, mais do
que qualquer outra classificacdo do mundo antigo, dependia
basicamente de condi¢Oes sociais e histéricas do povo grego,
povo este que vivia num regime aristocratico e que tinha um
grande desprezo pelo trabalho fisico, bracal. Esse desprezo se
manifestou claramente no nome que algumas artes passaram a
ser conhecidas, ou seja, as artes eram chamadas de “vulgares’,
pois exigiam esforgo fisico, além de também serem denominadas
“sérdidas”. Essa divisdo entre artes vulgares e liberais expressa a
opcdo dos gregos para as atividades da mente, levando a uma
distincdo das artes liberais (intelectuais) a um grupo elevado de
artes, também conhecidas como “artes honrosas”.

Também Cicero classificou as artes de varias formas, tendo por
base a tradicdo grega, sobretudo entre artes vulgares e liberais.
Além desta, ele também criou outras classificacbes, fundadas na
importancia e no significado das artes, sendo essa divisdo em
grandes (artes maximae), média (artes mediocres) e menores
(artes minores). A maioria das artes pertenceriam, para Cicero, as
artes militares e bélicas; para a segunda classe, as artes

totalmente intelectuais, como as ciéncias, além da poesia e da
eloquéncia; e na terceira estavam as demais, como pintura,
escultura, musica, ‘atuagdo’ e atletismo. Assim, a maioria das hoje
chamadas “belas-artes” se encontrava numa categoria mais baixa,
0 que prova, para Tatarkiewicz, que os antigos ndo tinham em
muita conta as artes nas quais eles atingiram grau mais elevado
de perfeicdo. Outra distingdo feita por Cicero divide as artes em
“artes da expressdo” e “artes mudas” (artes mutae). Na primeira
classe estdo a poesia, elogquéncia, e musica; na segunda, a pintura
eaescultura.

Plotino, na Enéada IV, tratou da classificagdo das artes,
“inventando”,  segundo  Tatarkiewicz, duas classificagdes
diferentes, dividindo-as de acordo com os seus instrumentos,
fazendo a distingdo entre trés categorias: as que fazem uso das
forcas da natureza, as que se utilizam do préprio instrumento e
aquelas que utilizam instrumentos mentais, as chamadas artes
psicoldgicas. As de primeira categoria aproximam-se da distingdo
feita por Platdo. Em outro momento, na Enéada V, Plotino faz
também uma classificacdo que é, talvez, a mais completa heranca
dos tempos antigos. Ele as divide em artes que produzem objetos
fisicos, como é o caso da arquitetura; as que ajudam a natureza,
como a medicina e a agricultura; as que imitam a natureza, como
a pintura; as que melhoram ou ornamentam a agdo humana,
como a retdrica, a politica e as artes militares; e, por fim, as artes
que sdo puramente intelectuais, como a geometria. Embora nessa
classificacdo pareca faltar, como argumenta Tatarkiewicz, um
“principio de unificagdo”, por apenas enumerar categorias
diferentes de artes, e ndo necessariamente uma classificacdo, é
de se considerar que Plotino dé4 um passo importante quanto a
hierarquia das artes, uma vez que toma como base o grau de
espiritualidade das artes, tendo como principio da hierarquia a

WiAristételes sugiere brevemente dos motivos que originan la tragedia. El
primero, que la imitacion es en ella natural; y el reconocimiento de la
imitacidn es causa natural de placer para el hombre, dado que éste lo halla
agradable, y el reconocimiento, por ejemplo, de la representacion de un
perro, es una forma de aprendizaje. Puesto que la tragedia es imitacion de
un tipo especial de objeto, a saber, los hechos que provocan miedo o
compasion, su placer propio ‘es el placer derivado de la piedad y el miedo a
través de la imitacion” El problema que evidentemente se plantea, es cémo
podemos sacar placer de emociones sentidas que resultan penosas. La
respuesta mds acertada de Aristoteles es que, si bien el objeto imitado
puede seren si mismo de aspecto desagradable, el placer de contemplar la
imitacidn puede superar al desagrado, como en la contemplacion de
dibujos bien logrados de caddveres. Aqui ofrece Aristdteles una respuesta
parcial a una de las razones de Platon en pro del escepticismo sobre el arte;
Aristoteles considera el placer estético bdsico como algo cognoscitivo, del
mismo género que el placer del filosofo (aunque, sin duda, de un nivel
inferior)”(Estética: Historia y fundamentos. Catedra, 1997, pp. 27-8).
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arquitetura, a menos intelectual e espiritual, e termina com a
geometria, o mais alto grau de espiritualidade e intelectualidade.
Essa classificacdo divide as artes, entdo, naquelas que melhoram
a natureza (as artes produtivas), as que inserem a beleza na acao
humana (as artes imitativas), e as artes mentais, formando, assim,
uma hierarquia, partindo do mais material, mundano e imanente
até a arte mais espiritual.

No periodo medieval, o conceito - ou o sistema - de belas-
artes ainda ndo existia. Na Idade Média, houve uma heranca da
Antiguidade, sobretudo no sistema das sete artes liberais,
servindo de base para a classificacdo do conhecimento humano,
principalmente no curriculo dos monastérios. Essa divisdo em
sete artes em Trivium (Gramatica, Retdrica, Dialética) e Quadrivium
(Aritmética, Geometria, Astronomia e Mdsica), ao que consta, tem
sido enfatizada desde os tempos carolingios.

Hugo de S&o Victor foi, provavelmente, o primeiro a formular a
divisdo das sete artes mecanicas que correspondem as sete artes
liberais. A Arquitetura era listada junto com outros oficios, sendo
colocada como subdivisdo da Armatura, ocupando um lugar
menor entre as artes mecanicas, bem como a escultura e a
pintura. Nesse perfodo, a mdusica ainda aparece ligada a
Matematica, e a poesia permanece ligada a Gramatica, Retorica e
a Logica. As belas-artes ainda ndo aparecem agrupadas nesse
perfodo, elas ainda ficam ligadas a outras atividades humanas
diferentes, nas varias ciéncias e outras artes. A poesia e a musica
eram ensinadas em vérias escolas e universidades. Ja as artes
visuais ficavam vinculadas a grupos de artesbes, nos quais
pintores, as vezes, eram ligados a farmacéuticos por causa do
preparo das tintas, os escultores ligados a ourives e 0s arquitetos
a pedreiros e carpinteiros. Até o conceito de ‘arte’ permaneceu
com o mesmo significado abrangente da Antiguidade e 0 mesmo
designio de “algo ensinavel”.

Durante o Renascimento, muitas mudancas ocorreram na
situacdo social e cultural das artes, abrindo caminho para o
desenvolvimento de uma teoria estética. Mesmo assim, ainda ndo
foi formulado um sistema das artes pléasticas nem mesmo uma
maior abrangéncia ampla da estética. O humanismo italiano
manteve a tradicdo da gramética e retérica da Idade Média,
ampliando o ensino, para além do Trivium, com o chamado
Studiahumanitatis, o qual excluia a logica, mas acrescentava a
gramatica tradicional e a retérica da histéria moral da filosofia
grega, e também a poesia como uma continuacdo do Trivium.

Nos séculos XV e XVI, a poesia foi entendida como a habilidade
de escrever versos em latim e interpretar os poetas antigos. No
entanto, a poesia (sobretudo a poesia latina), nesse periodo,
recebeu uma grande importancia com os humanistas. No século
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XVI, a poesia vernacular comecou a desfrutar de enorme prestigio
ao lado da poesia latina, levando a criagdo de numerosas
Academias fundadas na Itélia, imitada posteriormente em outros
paises da Europa. O platonismo, redescoberto nessa época,
também contribuiu para propagar a nogao de “loucura divina” do
poeta, levando, no comeco do século XVI, a um maior
desenvolvimento do conceito de génio nas artes visuais, as quais,
juntamente com a pintura, tiveram um aumento constante
durante o periodo do Renascimento, atingindo um climax na
Itlia, durante o século XVI, com Cimabue e Giotto.

A partir daf, ha um crescente prestigio das artes visuais,
sobretudo na Campanie de Florenca, no qual a pintura, escultura
e arquitetura aparecem como um grupo separado entre as artes
liberais e as artes mecéanicas. No final do século XV, varios artistas
e autores comecaram a considerar a pintura como uma arte
liberal, e ndo mais como uma arte mecanica, reivindicando para
ela o mesmo prestigio que j& tinham a musica, a retérica e a
poesia. As varias reivindicacbes culturais e sociais das artes
visuais - primeiro na Italia no final do século XVI e em outros
paises da Europa posteriormente - levaram a uma importante
investida: a de separar, pela primeira vez, as trés artes visuais
(pintura, escultura, arquitetura, que foram separadas dos oficios
que estavam vinculadas anteriormente).

Vasari, na sua obra sobre a vida dos artistas, criou o termo “Arti
del disegno” (que provavelmente originou o termo “beaux arts”)
para servir de orientacdo aos artistas dos quais tratava. Em 1563,
em Florenca, sob a influéncia de Vasari, vérios pintores, escultores
e arquitetos cortam as relagdes com a guildas e formaram uma
academia de arte, a Accademia del Disegno, a primeira, e que
serviu de modelo a vérias outras instituigSes similares na Itélia e
em outros paises. Essas academias de arte seguiram os modelos
das academias literarias, que ja existiam ha algum tempo.

Esse anseio da pintura em ter o mesmo prestigio que a
literatura teve uma valiosa contribuicdo com a abordagem de um
conceito que comeca a aparecer nos tratados de pintura do
século XVI e que se manteve até o século XVIII, que é o paralelo da
pintura com a poesia, tendo por base o Ut pictura poesis de
Horacio. Sendo que, quanto aos antigos, essa relagdo sofreu uma
alteracdo, invertendo-se, pois os antigos levavam em conta a
pintura quando escreviam sobre a poesia, a0 passo que 0s
autores desse periodo comparavam a pintura com a poesia
quando escreviam sobre a pintura. A Arte Poética de Horéacio foi
tomada como modelo literario de alguns dos tratados da época
sobre a pintura de maneira um tanto quanto artificial. Essa
comparacdo da pintura com a poesia foi persistentemente longa,
como também o fora a emancipacao das trés artes visuais do
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artesanato, e isso certamente preparou o caminho para o sistema
das cinco artes como as definidas no futuro como “belas artes”,
ainda que, em varios escritos do final do século XVI e inicio do
século XVII, essa comparacdo da pintura com a poesia ndo tenha
tido anélises extremas e nem fugido a principios comum.

Leonardo da Vinci defende a superioridade da pintura sobre a
poesia, musica e escultura, fazendo um sistema dos mais
completos do periodo da Renascenca, embora o texto ndo fora
feito exclusivamente por Leonardo, mas de notas espalhadas,
organizadas por um de seus alunos e, posteriormente, organizada
por editores modernos. Ainda assim, ndo ha referéncia a
arquitetura, e nem sempre é mantida a separagdo ente poesia e
musica.

Os problemas inerentes as discussdes sobre arte sempre
variaram. A arte sempre esteve ligada, entre outras, a questdo da
sua utilidade e do seu modo de apreensdo e compreensdo.
Principalmente em distinguir, sobretudo do século XIX em diante,
0 que é arte. Como distinguimos um objeto utilitario de uma obra
de arte? A discussdo filosofica é uma, entre tantas, a tentar
desvendar esse emaranhado de problemas cada vez mais
complicado. Até hoje, no entanto, ndo se chegou a uma
concordancia clara e precisa a respeito. E ndo é nosso propdsito
aqui complicar ou descomplicar mais esse debate. A proposta é
mais modesta. Visa, sobretudo, procurar entender como se dé a
definicdo, a diferenciacdo e, principalmente a classificagdo das
artes, mais precisamente, as assim chamadas “belas-artes”. Isto
estd sendo feito em pesquisa em desenvolvimento. Essas
“organizagdes” das artes, as classificagdes, perduraram
principalmente no século XVIIl, com os filésofos alemdes.
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