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PROJETO COM A LUZ NATURAL

OLIVEIRA, Paulo Marcos Paiva de

RESUMO

Adotar a luz natural como matéria prima
de projeto em vez de projetar ignorando-
a. A luz funcional é um também um
objetivo, mas, aqui neste artigo a énfase
estd na luz como preocupacdo estética e
de linguagem. Neste, ainda sao discutidos
os contextos da luz do dia e a luz da noite
como alimentadores e norteadores das
propostas de projeto com aluz. Propdem-se
a retomada de tipos de solugdes luminicas
ja utilizadas por alguns arquitetos,
recentemente exploradas pela iluminagao
artificial, como objetos auto-iluminados.
Deste modo, este artigo propde que para se
ter o projeto com a luz é necessario explorar
a arquitetura como luminaria.

Palavras chave: luz natural, projeto com a
luz, ambiéncias luminicas

ABSTRACT

Adopt daylighting as design material instead of
ignoring it is the idea of the article. Functional
lighting is a goal, but in this article the emphasis
is in lighting as aesthetic and language matter.
The context, daylighting and nocturnal light
as a guide for design proposals with lighting
are discussed. The return of lighting solutions
used by some architects, recently explored by
artificial lighting, as autoiluminated objects,
are proposed. In this way, to have light design is
necessary to explore architecture as luminaire.

Key Words: natural light, light design,
louminous ambiences

INTRODUCAO

Este artigo defende e mostra caminhos
de como projetar-se com a luz natural e
nao a revelia desta. Parte do principio de
que a luz natural além de atender a uma
demanda funcionalista pode e deve ser
tratada como matéria prima de composigao
da arquitetura em vez de mero resultado
acidental de wuma forma qualquer,
relegando a iluminacdo artificial para que

tudo ilumine e resolva.

A partir da revolucdo industrial -
principalmente por razdes de incremento
da producdo -, passou a existir uma

preocupacao marcante com a dotacdo e
adequada resolugdo da luz funcional na
arquitetura, ou seja, daquela luz que vem
resolver os problemas de quantidades
e qualidade da solucdo luminotécnica.
Entretanto, qualidade que vem resolver os
aspectos funcionalistas, mas, quase nunca
os aspectos contemplativos e/ ou emotivos
da arquitetura sob a luz natural e/ou
artificial. Diria que a luz assim ¢é tratada
mais como um problema de engenharia
que como um problema de arquitetura.

Deste modo, a énfase deste artigo é mais
na luz natural como preocupagdo estética,
considerando que hoje existem ferramentas
e técnicas - tedricas e instrumentais, que
possibilitam projetar criando ambiéncias
e imagens luminicas® que contemplem
a qualidade estética das solugdes de luz
natural.

Se a arquitetura hoje mais que nunca esté
servida de preocupacdes e possibilidades
de ser vista como uma linguagem, é
preciso lembrar que no mundo real da obra
construida esta arquitetura s6 chega aos
nossos olhos através das imagens geradas
no nosso olho a partir de fendomenos
fisicos reais. Nao s6 questdes subjetivas,
oriundas do filtro cultural e psicolégico.
Mas, imagens principalmente oriundas
dos fenomenos Oticos e fisiologicos
mensuraveis e controlaveis, capazes de
serem percebidos por todos os usuérios da
arquitetura.

H4 quem apregoe hoje que muito desta
qualidade daluznasarquiteturas existentes
é mera obra do acaso que o arquiteto nao
perseguiu - o que em muitas situagoes até
deveserverdade.Entretanto, tambémexiste
a qualidade de luz pensada e planejada.
E é nesta segunda possibilidade que nos
deteremos, visto que assim poderemos

11



Projeto com a luz natural

Paulo Marcos Paiva de Oliveira

contribuir para viabilizar a aprendizagem
deste aspecto, ndo o relegando apenas
a genialidade inspirada de uns poucos
mestres na arte de bem construir. O projeto
com a luz® como entendido neste artigo vem
assim responder a este anseio.

1. ALUZ FUNCIONAL

A luz funcional implica principalmente
em quantidade de luxes necessarios para
a realizacdo de determinada tarefa visual
em um determinado plano de trabalho.
Entretanto, ndo é somente a quantidade de
iluminancias, como somente exige anorma,
que garante um bom exercicio da funcao.
E uma questdo também de contraste entre
luminancias (cd/m2 ), de auséncia de
ofuscamentos, etc. E mais o contraste entre
o que deve ser visto e seu entorno imediato
que determina sua boa visibilidade que
um garantido nivel de iluminancia.

As quantidades e qualidade da luz hoje
estdo pensadas para responder a nossa
cultura luminosa, hoje extremamente
calcada em inebriantes quantidades de luz
artificial, por longos periodos de tempo. O
olho como que fica anestesiado e algumas
vezes sucumbe a alguma sindrome visual,
como a sindrome do computador que hoje
ja acomete tantas pessoas. No passado
(exemplo da cultura islamica) e no
futuro estas quantidades de luz exigidas
puderam e poderdo ser diferenciadas,
em funcdo de renovacdes em aspectos da
cultura e dos aparelhos, com a pesquisa
e a inovagdo tecnoldgica trazendo novos
objetos e mobilidrio de caracteristicas
luminicamente inusitados, como mouses e
teclados alto-iluminados.

2. PROJETO COM LUZ

O Projeto com a luz vai além das
preocupacdes meramente funcionais.
Trata a luz como matéria prima e dela
tira partido também como preocupagao
estética - campo dos gostos e dos afetos -, e
como linguagem - semidtica.

No processo de projeto - tendo a luz
também como matéria prima -, a concepgao

dailuminacao natural e artificial contempla
aspectos de:

- Planejamento das exigéncias visuais
com base no levantamento das atividades
transitérias e permanentes, para o
delineamento correto da iluminacdo
requerida pelas ambiéncias arquitetonicas;

- Temporalidade e peculiaridade das
atividades visuais - dentro de uma mesma
arquitetura -, e a solucdo da iluminagdo
apropriada, mesmo para um sé periodo
diurno ou noturno;

- Integracdo das solucdes de iluminacdo
natural e artificial, visando conservacao de
energia e sustentabilidade ambiental;

- Utilizacao de elementos e/ou aspectos
que revelem intencao de emocionar e/ou
comunicar visdes de mundo aos usudrios
da arquitetura.

- Simbiose mais que coeréncia com outras
dimensdes da arquitetura;

- Algumas vezes, independéncia e/ou
contraste da solu¢ao luminica - por exemplo
-, com intencdo de mostrar claramente
a distingdo entre proposta luminica e
proposta de arranjos espaciais - caso de
reuso de edificios antigos, com adaptagdes
espaciais para novas fungdes.

2.1 Temporalidade e Peculiaridade das
atividades visuais

O dinamismo da luz natural imprime a
arquitetura um sem par de imagens. Ja
com a luz artificial conseguir dinamismo
ainda é dispendioso e limitado, embora ja
sejam encontradas tentativas neste sentido.
A instabilidade da luz natural - que diz
respeito a sua temporalidade:, assim
mesmo, a quarta dimensdo da arquitetura
-, € uma de suas mais importantes
caracteristicas. Assim, ainstabilidadedaluz
natural que poderia ser uma caracteristica
ruim, confere-lhe riqueza e dinamismo,
diminuindo a monotonia dos ambientes e
imagens.? Falamos daquela mesma riqueza
que os pintores impressionistas tdo bem
retrataram repintando a mesma imagem
de fachada varias vezes sob luminosidade
natural de momentos diferentes do dia
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- caso de Monet com uma série pictérica
retratando a Catedral de Rouen.

Uma mesma ambiéncia luminica® pode dar
lugar aumaseqiiéncia de atividades visuais
diversificadas, exigindo condicoes de
iluminacdo variadas. No caso de auditério é
previsto que acontecam seqiienciadamente
e/ou concomitantemente as seguintes
atividades com requisitos de iluminacdo

diferenciada: prelecio (onde alguém
discursa, transmitindo informacdes
oralmente); projecio de imagens de

diapositivas, video, datashow, etc.; debate
aberto; e descanso e/ou espera da funcao.
Mesmo que encontremos hoje mais a
solucdo de luz artificial para resolver
este tipo de iluminagdo artificial de um
auditorio, é possivel uma solugdo integrada
com a luz natural controlada. As mesas de
controle de luz artificial também podem e
devem incorporar controles automatizados
de elementos da arquitetura como janelas,
persianas, postigos, etc. visando o controle
da luz captada do exterior natural.

3. A LUZ COMO PREOCUPACAO
ESTETICA

Nao vemos o amago da obra arquitetonica
no que ha de mais interno a seus
componentes, materiais e revestimentos.
Vemos apenas uma fina superficie que
devido a suas propriedades fisicas e a
incidéncia da luz sobre ela reflete para o
nosso olho uma sua imagem dentre tantas
outras possiveis, dependendo do tipo de
luz incidente, seu angulo de incidéncia e
sua composigdo espectral, ou ainda se é
uma luz dirigida ou omnidirecionada, etc.

A luz ajuda a arquitetura a surpreender e
emocionar, sendo também matéria prima
a ser burilada na sua concepgao e projeto.
Algumas vezes, o resultado da luz natural
de uma arquitetura pode ser intencional,
planejada, mas, em outras vezes pode ser
acidental’

A luz pode focalizar dando énfase,
disfarcar, emoldurar, ocultar partes ou o
todo da arquitetura. Vai tudo depender de
como é captada e de como atinge a obra
arquitetonica ou partes dela, durante a
manha e/ou a tarde ou com o passar das

estacoes. E fundamental assim a orientacdo
de suas fachadas. Ver a Foto 01: Destaque
acentuado por contraste luminico entre a
Avenida Gaudi sombreada lateralmente
e a Catedral Sagrada Familia ao fundo
durante uma manha de inverno.

Foto 01: Destaque acentuado por contraste
luminico entre a Avenida Gaudi sombreada

lateralmente e a Catedral Sagrada Familia
ao fundo durante uma manha de inverno. O
chamamento e o enfoque na catedral devidos
as luminéancias contrastantes da catedral com
a rua mais escura sdo marcantes.

O chamamento e o enfoque na catedral
devidos as luminancias contrastantes
da catedral com a rua mais escura sdo
marcantes para a imagem visualizada,
sendo ao nosso ver determinante de sua
qualidade e capacidade de emocionar o
transeunte perceptor.

Somente a luz em meio a um ambiente
escuro ja é suficiente para a definicdo de
um espago8. Uma clareira abertano meio de
uma mata ja cria uma ambiéncia luminosa
peculiar eacentuada pelaluz natural direta.
Ver a Foto 02: Espacos definidos pela
vegetacao e trilha de pedestre, acentuados
pelo tipo de luminosidade -, como se fosse
um corredor entre duas salas - onde esta o
fotégrafo e a que se vé ao final da trilha.
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L e sl .
Foto 02: Espacos definidos pela vegetacdo e
trilha de pedestre, acentuados pelo tipo de
luminosidade -, como se fosse um corredor
entre duas salas - onde esta o fotégrafo e a

que se vé ao final da trilha.

Deste modo, vé-se que as caracteristicas
principais de uma arquitetura podem ser
ressaltadas ou minimizadas com a solucdo
de luz natural adotada. E a verdadeira
arquitetura é configurada somente quando
submetida a realidade do ambiente, tendo
na luz natural um dos aspectos marcantes
para a “renderizagdo” de suas imagens.
Nao estamos aqui falando de impressoes
visuais subjetivas, mas, da 6ptica da luz
e das impressdes de cunho fotoquimico
no fundo da retina do olho a partir da luz
refletida pelas superficies da arquitetura
visualizada.

Por exemplo, a dramaticidade da
arquitetura barroca em si, normalmente
corresponde uma luz natural que lhe
acentua estes aspectos. Os 6culos das
ctupulas das igrejas barrocas sobre o
espaco principal da funcdo religiosa
capta e introduz uma luz direta e/ou
difusa de cima para baixo, como se
fossem projetores de luz artificial de
um palco de teatro". Ver a Foto 03: Visdo

interior da capula da Igreja Barroca de Sao
Luis de Franca, em Sevilha, onde o 6culo
central easjanelasaltas captam e conduzem
luz natural em direcao aos espacos da cena
litargica, acentuando o carater dramatico
da sua arquitetura.

Foto 03: Visao interior da capula da Igreja
Barroca de Sao Luis de Franca, em Sevilha,
onde o 6culo central e as janelas altas captam e
conduzem luz natural em direcao aos espagos
da cena littrgica, acentuando o carater

dramético de sua arquitetura. Foto do autor.

4. ALUZ DO DIA E ALUZ DA NOITE

Para Serra Florensa, a tentativa de
reproduzir de noite com a luz artificial o
que a luz natural faz de dia é uma negacao
da alternancia dia/noite que a natureza
nos proporciona a cada dia. Por que nado
assumir esta diferenca entre o ambiente
luminoso diurno e noturno e tirar partido
dela?

O que caracteriza a imagem de uma
arquitetura vista desde seu exterior durante
o dia é a claridade de suas fachadas e o
escuro de suas aberturas, visto quela dentro
sempre tera menos luz do que no exterior.
Assim, podemos ter um minimo garantido

14



PARANOA - Cadernos de Arquitetura e Urbanismo

de uns 10.000 luxes no exterior contra uns
500 luxes no interior, por exemplo, de
ambientes de escritério. O contraste entre
estes valores contribuiassim paraaimagem
de uma fachada predominantemente clara,
luminosa até, com aberturas sombreadas,
aparentemente escuras. Sombras que
acentuam as saliéncias e reentrancias
de uma composicdo arquitetonica. Ja
uma arquitetura de caixa de vidro pode
aniquilar com este modelo, dificultando a
comunicacdo visual natural que indicaria
onde devem ser os acessos ao edificio sem

a necessidade de placas visuais indicando
sua entrada e saida.

Foto 4: Rua 24h em Curitiba, durante o
dia, onde o escuro das aberturas para a rua
sobressai-se em relacdo ao ambiente claro
e mais luminoso do céu. E o tipico do que
acontece durante o dia com a imagem de um
edificio. A luz artificial passa despercebida
diante da luz natural. De sentido dominante
de fora para dentro, a luz natural conforma
a ambiéncia luminosa maior do conjunto
edificado.

Foto 5: Rua 24h em Curitiba, durante a
noite, onde o claro das aberturas para a rua
sobressai-se em relagdo ao ambiente escuro e
bem menos luminoso do entorno da rua, céu
inclusive. E tipico do que acontece durante

a noite com a imagem de um edificio, com o
sentido dominante da luz sendo de dentro
para fora.

Ja arquitetura tipica do ambiente noturno
é aquela em que suas fachadas sdo mais
escuras que suas aberturas. Deste modo,
da-se oportunidade para que a claridade
que emana destas aberturas comunique
a quem lhe observa desde o exterior o
que acontece 14 dentro, ou por onde deve
adentrar seus espagos. Nada mais bucélico
e peculiar do que passear por uma
superquadra de Brasilia a noite e perceber
o clardo predominantemente azulado que
- emanando das janelas dos apartamentos
-, comunica-nos quais seus usuarios que
estdo vendo televisdo naquele momento. !

A iluminacdo artificial monumental
noturna deveria ser entdo reservada para
ser usada com parcimOnia e realmente
para monumentos; principalmente aqueles
monumentos que ndo possuem um interior
arquitetonico. Para que ndo impega esta
leitura da diferenca da arquitetura exposta
ao contexto luminoso do dia e da noite
- uma riqueza que a tentativa de imitar
a iluminacdo do dia com a luz natural
transforma os edificios em castelos de
Draculas e seus congéneres, com uma luz
fantasmagorica e antinatural de baixo para
cima. Este tipo de iluminacdo artificial
ndo é usual que aconteca na natureza.
Logo, este tipo de luz de baixo para cima
é tipicamente anti-natural. Por isto mesmo
quando se quer iluminar cenas de teatro
ou cinema transmitindo a sensagao de algo
sobrenatural a iluminac¢do mais utilizada é
aquela de baixo para cima, com sombras,
antinaturais. Dai por que um rosto
iluminado de baixo para cima nos assusta
quando criangas. Justamente por ndo nos
apresentar o natural e usual da iluminagao
diurnaa que o ser humano esta acostumado
por milénios de visualizagao.

Algumas vezes encontramos também
iluminagdes monumentais que ressaltam
a dramaticidade dos monumentos a noite,
mas, esquecem da iluminacdo do pedestre
junto a estes mesmos monumentos.
Como se estes monumentos devessem
ser contemplados sempre a partir do
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automoével, nunca num passeio a pé,
quando ofuscam e dificultam a pisada
segura e orientada.

5. COMO PROJETAR TIRANDO

PARTIDO DA LUZ NATURAL

Como utilizar a luz natural a favor da
estética, sustentabilidade e conforto dos
usudrios da arquitetura é um caminhdo
que tentamos tragar neste item. Desde o
planejamento do projeto e até a concepgao
total e parcial da arquitetura. Nao como
uma solucdo final a ser dada por um
luminotécnico, mas, como parte da
concepcao arquitetural. Deste modo,aluz é
tratada como matéria prima a ser moldada
e burilada na obra arquitetonica. Como
fizeram muitos dos grandes arquitetos nos
séculos que se sucedem.

5.1 Planejamento e projeto para a luz
natural

5.1.1. Identificacao, orientagdo e disposigao
dos setores de ambiéncias das atividades
de longa permanéncia e de permanéncia
transitéria - agrupamento por afinidades

As atividades podem ser agrupadas,
orientadas e dispostas horizontalmente
e verticalmente por afinidades nas
necessidades de luz; a prioridade no
atendimento recai nas func¢des de longa
permanéncia. A classificacdo de Louis
Khan (1996), em espacos servidos e espacos

servidores, ajuda este planejamento.
O partido arquitetonico ja deve levar
em consideracdo estas necessidades
programaticas.

No entendimento conceitual de Louis
Kahn (1996) a arquitetura é composta de
espagos servidos e de espacos servidores
(Kahn, 1996; Régora, 1997). Os espagos
servidos sdo aqueles fundamentais para
a realizacdo das atividades a que um
edificio se propde. Os espagos servidores sao
aqueles que servem de meios acessorios
as funcdes precipuas de uma arquitetura.
Nestes ultimos espagos, a permanéncia é
transitéria. Esta teoria nos é ttil na medida
em que nos informa que a necessidade de

mais luz acontece nos espacos servidos
e que sdo também aqueles classificados
como de permanéncia prolongada.

Os tipos de ambiéncias luminicas e seu
posicionamento/orientacdo dentro dos
edificios em relacdo ao ambiente exterior
com luz natural sao classificados (Cf. Serra,
1995) em:

- Ambiéncias principais - de uso
continuo, apresentam maiores exigéncias
de conforto visual. Ex. Sala de estar de

residéncia:

Ambiéncias secunddrias - permitem
certa flexibilidade de iluminacdo. Ex.
corredor;

Ambiéncias independentes - com
caracteristicas ambientais préprias podem
chegar a ser muito exigentes ou muito

diferentes das outras ambiéncias. Ex.
escritério de residéncia;
As ambiéncias principais e as

independentes - estas com menor rigidez
-, devem estar na periferia do edificio,
aproveitando ao maximo a luz natural.

Um bom recurso para o planejamento
arquitetonico, levando em conta as
atividades e tarefas visuais, é a utilizacdo
de fichas para identificacdo e registro dos
requisitos ambientais, aqui interessando
especificamente o0s aspectos luminosos,
exigidos e necessarios para cada um dos
espacos da arquitetura (ver Lam, 1986).

51.2 Aspectos de
Arquitetura

orientacio  da

Deve-se escolher situagdo de implantagao
urbana que garanta o acesso a luz natural
(Knowles, 1974 E 1981), com a orientacao
da forma urbana e da arquitetura visando
a captagdo otimizada e controlada da
luz natural, desde a defini¢do da malha
urbana, dos perfis das ruas e pragas, e
do tipo de relagdes da vegetacdo com a
arquitetura (OLGYAY, 1968; RIVERO,
1986; LAM, 1986, MILLER-CHAGAS,
1987; FLORENSA, 1989; MASCARO, 1992;
OLIVEIRA, 1985; etc).

Nohemisfériosul,aorientacdo dasfachadas
maiores de um edificio para Sul e Norte,
permite maior captacdo da luz difusa pela
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orientacdoaoSul e mais proximo dalatitude
0, orientacdo ao norte ou ao sul. Facilita o
controle da radiacdo solar direta o auxilio
de elementos de protecao horizontal como
um beiral, de dimensdo variadvel conforme
a latitude, conseqiientemente da altura do
sol no solsticio de verao, e de elementos
de controle horizontais e verticais para as
fachadas.

51.3 Levantamento das atividades e
exigéncias visuais

A partir de um Programa de Necessidades
Ambientais, devem ser detalhadas as
exigéncias de qualidade ambiental - mais
especificamente das atividades visuais
previstas para os diferentes ambientes,
valendo lembrar que num mesmo espago
arquitetonico (sala ou compartimento)
pode abrigar atividades distintas, com
necessidades luminosas diferenciadas. Ver
o exemplo do auditério exposto no item 1,
com sub-atividades exigindo iluminagdes
diferenciadas a cada momento e posicoes
do espaco.

5.1.4 Integracao das solugdes de iluminagao
natural e artificial

Prioridade paraailuminacaonaturalatende
ao principio ecolégico de conservagdo
de energia, minimizacdo dos impactos
ambientais negativos e conseqiientemente
a auto-sustentabilidade dos ecossistemas
artificiais e naturais (consultar LAM, 1986;
ABILUX, 1992, MOORE, 1991, TREGENZA,
1993; etc). A demanda crescente por
energia no Brasil, com o reaquecimento
da economia, levaria a construgdo de uma
usina como a de Itaipu a cada 3 anos.
Para um pais tropical, com muito sol e luz
natural, é irracional ndo aproveitar estas
condicOes e ter que recorrer a construcao
de fontes extremamente impactantes ao
meio ambiente.

A solucdo da luz artificial deve ser num
primeiro momento a de complementar a
luz natural durante o dia. Por exemplo,
os conjuntos de lumindrias devem estar
dispostos em paralelo as aberturas da luz
natural, para que possam ser acionadas
conforme diminua a luz natural em algum
momento ou hora do dia. Deste modo, as
secdes dos interruptores devem atender a

esta determinacao.

515 A forma (da fonte e do aparato
difusor), as cores, os acabamentos.

Do mesmo modo que a lumindria de luz
artificial é entendida como um conjunto de
lampada, aparato difusor e parte elétrica,
de modo parecido pode ser entendida a
luz natural no interior da arquitetura.

A lampada passa a ser representada pela
abertura de uma janela, um lanternim, ou
qualquer outro componente da arquitetura
que permita a visualizacdo de uma parte
do céu como fonte de luz natural.

Foto 6: Ambiéncia luminosa da FAU-

USP, projeto de Vilanova Artigas, com as
aberturas zenitais e “envelope”do ambiente
funcionando como luminaria de luz natural.

Ja o aparato difusor diz respeito aos
elementos do design deste componente
arquitetonico, bem como do “envelope”
(Michel, ) do ambiente a que serve, também
com sua forma, cores e acabamentos
superficiais. Ver a Foto 6: Ambiéncia
luminosa da FAU-USP, projeto de
Vilanova Artigas, com as aberturas zenitais
e “envelope” do ambiente funcionando
como lumindria de luz natural.
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Foto 7: Sala com entrada de luz zenital e

estante iluminada naturalmente. O “envelope”
do ambiente, determinado por forma e
revestimentos determinam o desempenho da
luz no ambiente. Residéncia e projeto do prof.
Marcio Villas Boas em Brasilia.

A definicdo e disposicao das cores com suas
respectivas luminancias nas superficies
envoltérias dos ambientes - o envelope
ambiental - passam a ser definidas tendo
em vista incrementar o funcionamento
como lumindria de luz natural de todo
o conjunto da arquitetura. Cores mais
escuras abaixo da linha média da altura
do ambiente e cores mais claras acima da
mesma linha, afastando do campo visual
as superficies mais claras capazes de
produzirem ofuscamento. Ver a Foto 7:
Sala com entrada de luz zenital e estante
iluminada naturalmente. O “envelope”
do ambiente, determinado por forma e
revestimentos determinam o desempenho
da luz no ambiente. Residéncia e projeto
do prof. Marcio Villas Boas em Brasilia.

52 As paredes auto-iluminadas com
LN (Antoni Gaudi, Mies van der
Rohe, Rafael Moneo, etc) e os objetos
auto-iluminados da luz artificial
contemporanea

No Mosteiro goético de Santa Maria
de Veruela - século XII - as aberturas
superiores dos arcos ogivais que fecham
os corredores que ladeiam o patio sdo
guarnecidas de finas camadas de uma
pedra - talvez alabastro, ao invés de vidro,
deixando passar de forma filtrada a luz
solar que indice mais alta no pogo vertical
do pétio. Ver Foto 8: Galeria que da para

o claustro do Mosteiro de Santa Maria de
Veruela, com as rosaceas transparentes
vedadas com alabastro, diminuindo assim
a incidéncia luz direta do sol.

Foto 8: Galeria que da para o claustro do
Mosteiro de Santa Maria de Veruela, com as
rosaceas transparentes vedadas com alabastro,
diminuindo assim a incidéncia luz direta do
sol.

Antoni Gaudi no Palacio Gtiel - fim do
século 19 - de Barcelona cria em uma
sala do subsolo no fundo do lote, uma
falsa parede de vidro fosco emoldurado
por madeira envernizada, que transmite
luz natural colhida um andar acima por
abertura similar a um fosso inglés (PUIG, J.
etalli, 1990). Vina cozinha desta residéncia
uma janela dentro de um de seus armarios,
facilitando a procura e localizacdo de
utensilios domésticos em seu interior.

Mies van der Rohe no Pavilhdo Alemao
na Feira Mundial de Barcelona (1929)
apresentou uma parede como fonte de luz
natural. Ela passa despercebida aos menos
perspicazes, é composta de dois septos de
vidro (ou acrilico) fosco leitoso separados
por um vao de cerca de 60cm e acima
deste vao esta um série de 3 ou 4 domos de
acrilico leitoso (Sola-Morales et alli, 1993).
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Deste modo, a parede de luz é composta
e irradia a luz natural permanentemente
para dois ambientes opostos.

Rafael Monéo - arquiteto espanhol Prémio
Pritzker de arquitetura e professor de
Harvard -, no seu belissimo edificio da
Fundacéao Pilar e Joan Miro em Palma de
Mallorca - final do século XX -, utilizou
varias aberturas verticais guarnecidas de
pedras de alabastro, dando uma comedida
transparéncia de tons alaranjados no
interior deste museu (Moneo,1996).

Claudio Bernardes - arquiteto brasileiro no
século XX, utiliza intmeros componentes
transltcidos de tipologias menos usuais
em seus projetos de casas: ora um
umbraculo de bambu, ora um domo de
agua, ora pergolados guarnecidos de lonas
deslizantes, etc. com destaque para o domo
de agua antecedendo uma porta em uma
entrada de residéncia (Bernardes, 1999).

Mas, me parecem que sao poucos os
arquitetos que atualmente recriam estes e
outros componentes da arquitetura auto
iluminados naturalmente.

Por outro lado, a iluminacdo artificial
comega a utilizar cada vez mais os objetos
auto-iluminados.

5.3 Realidade e Prospeccao da utilizacao
da luz na arquitetura

Exemplos de objetos artificialmente auto-
iluminadosestdodisponiveishojenodesign
de mobiliario recente (vi pelo menos dois
tipos de sofa nas lojas da Tok-&-Stok), nos
periféricos dos computadores, quando nao
nos proéprios computadores, os chuveiros
com fibra 6tica, etc.

Recentemente foi noticiado pela imprensa
que foi criado um tecido com mintsculas
lampadas leds em seu interior - na linha
dos tecidos inteligentes. E como se
ndo bastasse - pasmem, pessoas auto-
iluminadas ja estao aparecendo. No altimo
carnaval do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo,
passistas ja utilizaram pedrarias e botas
compostas de inimeras ldampadas leds, de
baixo consumo, trazendo embutido em
alguma parte do seu mintsculo vestudrio

uma bateria que alimenta o espetaculo do
corpo autoiluminado - isto é, do corpo
luminaria.

Serd que o espeticulo da iluminagdo
artificial esta vencendo a criatividade da
iluminagdo natural na arquitetura? Serd
que a crise do aquecimento global nao vai
contribuir para recolocar a criatividade
dos arquitetos novamente a servigo do
dinamismo, beleza e sustentabilidade que
a utilizagdo da luz natural permite?

Estudo de tendéncias tecnoldgicas e de
projeto arquitetural como exercicios de
prospeccaoajudam, mas, retomarcaminhos
ja vislumbrados por outros arquitetos sao
ainda uma boa alternativa.

6. CONCLUSOES

Toda atividade de projeto deve apoiar-
se no planejamento das necessidades
ambientais - aquilo que se quer; onde - sitio
da sua localizacao; como - com que meios,
inten¢des e forma, e por quanto - recursos
disponiveis. Dentro deste processo
encontra-se embutido a concepcao e
projeto dailuminagdo, tanto natural quanto
artificial.

No projeto com a luz, a lumindria
arquitetura é entendida como sendo
composta de uma fonte de luz natural
- recriada por aberturas como janela,
lanternim, 6culo, seteira, domo, pergolado,
etc. -, e um aparato difusor composto de
forma e “envelope” luminico. Assim,
pensar a arquitetura tomando a luz
como matéria prima é cuidar destes
componentes da arquitetura - aberturas,
forma, envelope e até mobiliario -, como
partes fundamentais para a definicao das
ambiéncias luminicas.

Ver a arquitetura como uma lumindria
¢é assim usar a luz natural como energia
luminosa a ser colhida, tratada - técnica
e esteticamente -, e espargida pelas
superficies envoltérias das ambiéncias e
pelos planos das tarefas visuais. E assim
uma possibilidade inteligente que pode
contribuir para a completude da criagdao
arquitetonica sustentdvel e do projeto com
aluz.
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NOTAS

a Ideolégica e eufonicamente, prefiro

sua utilizagdo a da palavra luminoso. Concordo
plenamente com a acepgdo da palavra luminico
como adjetivo adotado por uma quantidade imensa
de individuos, principalmente na América latina.
Em rapida pesquisa realizada na internet encontrei
39 sites (equivalentes a 9310 péaginas de referéncias
utilizando em portugués o vocabulo Luminico:
http:/ /www.google.com/search?q=lum%C3%
ADnico&hl=pt-BR&lIr=lang_pté&client=firefox-

a&rls=org.mozilla:pt-BR:official&start=380&sa=N
Numa pesquisa aberta encontrei 79 sites referéncias

de 179.000 paginas, onde a grande maioria das
referéncias diz respeito a lingua espanhola
utilizando o vocébulo luminico:

http:/ /www.google.com/search?hl=pt-
BR&client=firefox-a&rls=org.mozilla %3 Apt-BR%
3Aofficial&qg=lum % C3% ADnico&btnG=Pesquisar
&lr=

O Dicionario da Real Academia Espanhola

traz: Luminico, ca. (Do lat.lumen, -inis, luz.) adj.
Pertencente ou relativo a luz. // 2. m. Fis. Principio
ou agente hipotético dos fendmenos da luz
(tradugdo do autor).

b Expressao calcada no correspondente
disenio con la luz, empregada por Ramon San
Martin, professor de disciplina de mesmo nome
(1994 a1996) — com enfoque na luz artificial

- no programa de pos-graduacdo da Escola de
Arquitetura da UPC — Universitat Politécnica da
Catalunya — Barcelona, Espanha.

c Temporalidade — referente a estabilidade
da manifesta¢do luminosa.

d A capacidade de acomodagao do olho
humano a diferentes luminancias responde a este
dinamismo da luz natural.

e Entendida como atmosfera luminosa
de um espago, envolvendo seus usuarios. Termo
calcado nas acepgdes da palavra ambiéncia no
Dicionario do Houaiss a partir da etimologia
francesa: ambiance.

f A acidentalidade de muitas das
ambiéncias luminosas encontradas em obras de
arquitetura é abordada por Philomena Miller-
Chagas, em livro ainda no prelo a sair na Franca,
segundo original que nos foi mostrado no segundo
semestre de 2006 em Brasilia.

g Ver dissertagdo de mestrado de Edison
Ferreira Pratini na FAU-UnB.

h E quando ainda era pouco o resultado
da luz natural, a criatividade dos usuarios do
espaco ousavam ainda incrementar os efeitos de
focalizacdo e iluminagdo dramatica, como pude
uma vez ouvir de um guia formado em historia

- a0 visitar uma igreja barroca em Alcald de
Henares, cercanias de Madri. Contou o guia que
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nas horas de maior significado do culto religioso
ajudantes do sacerdote que oficiava a cerimonia
religiosa durante o dia -, posicionados no lanternim
coletavam a luz natural com pequenos espelhos
direcionando-a para o altar dourado, ou até mesmo
para a custodia posicionada sobre a mesa da
liturgia catdlica. Nada mais dramatico que este fato
relatado. Esta igreja barroca espanhola ¢ de planta
oval e ctpula central dotada de lanternim e dculos

i Uma musica cantada pela Gal Costa nas
décadas de 70/80.j4 retratava este fato.

] Ver o link: http://www.interbath.com/
ondine/living.asp?cat=ondine%20living#
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