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RESUMO

Neste artigo sdo consideradas as condigdes subjetivas para o
sentimento do belo e para o juizo de gosto, presentes na estética de
Kant. A partir de teorias estéticas cldssicas sdo analisadas as formas
de integracio entre a arquitetura e os jardins. Para esta, anélise tem-
se como exemplo o espago urbano de Brasilia e as obras de Burle
Marx nesta cidade
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ABSTRACT

This article will take in consideration the subjective condi-
tions of the feeling of the beautiful and of the judgment of taste, both
present in Kant’s aesthetics. Through classical aesthetic theories,
the integration between architecture and gardens will be analyzed.
The urban space of Brasilia and Burle Marx’s projects in it will be
used as examples of the analyses.
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Para tratar do sentimento do belo, pensadores como Kant e
Schopenhauer deslocaram o foco de suas reflexdes dos objetos para
o sujeito que percebe estes objetos. Kothe' chama a atengdo para
esta caracteristica da estética de Kant que, ao contrdrio de outros
autores, ndo se dedica a analisar obras de arte individuais. Entre as
razdes desta escolha pode ser apontada a relagdo que este sentimento
estabelece com a faculdade do entendimento.

“Para distinguir se algo € belo ou nio, referimos a representagéo,
ndo pelo entendimento do objeto em vista do conhecimento, mas
pela faculdade da imaginagdo (talvez ligada ao entendimento) do
sujeito e do seu sentimento de prazer ou desprazer. O juizo de gosto
nio €, pois, nenhum juizo de conhecimento, por conseguinte nido €
16gico e sim estético, aquele pelo qual se entende aquilo cujo funda-
mento de determinagdo ndo pode ser sendo subjetivo”.?

Kant, a0 mesmo tempo em que afirma o sentimento do belo
nio tem como fundamento o conhecimento do objeto, estabelece
uma relagdo deste sentimento com a faculdade da imaginagdo e do
entendimento. Esta conceituagdo pode ser compreendida a partir do
esquema de interpretagdo proposto por Kothe,’ em niveis de uma
pirimide. Nesta pirdmide as sensagdes estdo na base e neste nivel
ainda nio se encontram nem conceitos € nem idéias, pois as sensa-
¢Oes sdo cadticas e precisam ser organizadas. No nivel superior esta
o entendimento e os conceitos, como conseqiiéncia da organizac¢ao
das sensacdes. No topo da pirdmide estd a razido, como fundamento
de todas as coisas, e as idéias, que para Kant sdo somente trés, a idéia
de Deus, de imortalidade e de liberdade.

De acordo com Kant, o fato das sensagdes estarem em um
nivel diferente do entendimento e da razdo, ndo quer dizer que
através delas ndo possa ocorrer a passagem para outros niveis,
como o do entendimento, ou para o nivel da razdo, através do su-
blime, em que se tem a intui¢do de infinitude, compardvel a idéia
de Deus.
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Além do entendimento, Kant trata de outras condigdes subje-
tivas para o sentimento do belo, como o seu cardter desinteressado,
a diferenca em relag@o aos conceitos de bom e de agradavel, e a ne-
cessidade de comunicagao universal, que € a validade para qualquer
sujeito, em qualquer €poca e qualquer lugar.

O cardter desinteressado do sentimento do Belo, ao contrério do
bom e do agraddvel, € um dos aspectos centrais da estética de Kant. Para
exemplificar esta caracteristica ele apresenta alguns juizos:

“Se alguém me pergunta se acho belo o paldcio que vejo ante mim,

entdo posso na verdade dizer: ndo gosto desta espécie de coisas que
sdo feitas simplesmente para embasbacar, ou como aquele chefe
iroqués, de que em Paris nada lhe agrada mais do que as tabernas;
posso, além disso, em bom estilo rousseauniano recriminar a vai-
dade dos grandes, que se servem do suor do povo para coisas tdo
supérfluas, finalmente, posso convencer-me facilmente de que, se
me encontrasse em uma ilha inabitada, sem esperanga de algum dia
retornar aos homens, e se pelo meu simples desejo pudesse produzir
por encanto um tal edificio suntuoso, nem por isso dar-me-ia uma
vez sequer esse trabalho se jd tivesse uma cabana que me fosse su-
ficientemente comoda”.*

Estes exemplos nao sdo considerados por Kant como juizos
sobre o belo, por tratarem de interesses relacionados a existéncia
do objeto, como a exaltagdo social conferida aos moradores de um
palédcio, onde a arte € utilizada para legitimar o poder das classes
dominantes. Este interesse no objeto destacado por Kant estd pre-
sente na arte dos jardins e tem como exemplo mais conhecido os jar-
dins de Versailles, que contribuiram para exaltar o poder do rei Luiz
XIV. Esta associagdo entre o paisagismo e os espacos destinados as
classes dominantes ¢ freqiiente, enquanto que os espagos populares
permanecem a margem dos beneficios, fato que ocorre também em
Brasilia, pois apesar de ser concebida como um parque, a cidade néo
contou com um projeto paisagistico de maneira ampla, sendo um
ressentimento de Burle Marx nao ter sido convidado a elaborar um
projeto para a cidade, mas apenas de alguns espagos, principalmente
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daqueles localizados no Eixo Monumental.

Kant ndo descarta a possibilidade dos objetos artisticos virem
a despertar interesse, no entanto ele sé deve ocorrer num momento
posterior, € ndo pode se colocar como fundamento para a cria¢io na
arte e para o juizo estético,

“... 0 juizo de gosto, pelo qual algo € declarado belo, ndo tem de pos-
suir como fundamento determinante nenhum interesse. Mas disso nio
se segue que depois que ele foi dado como juizo estético ndo se lhe
possa ligar nenhum interesse. Esta ligagdo, porém, sempre poder ser
somente indireta, isto &, o gosto tem de ser representado antes de mais
nada como ligado a alguma outra coisa para poder ainda conectar, com
o agrado da simples reflexdo sobre um objeto, um prazer na existéncia
do mesmo (no qual, consiste todo interesse)”.?

Este cardter desinteressado do belo o diferencia do bom, pois
o segundo estd totalmente relacionado ao interesse no objeto, ten-
do em vista as suas finalidades, como meio para atingir objetivos,
portanto util. Ao separar o belo do bom, Kant separa o estético do
utilitdrio, o que pode sugerir a separagio das obras de arte do cariter
mercadoldgico, devido aos interesses ai presentes. A separacio en-
tre o belo e o utilitdrio, assim como o seu caréter universal que lhe
confere permanéncia, pode ser considerada uma antitese das praticas
capitalistas, principalmente em sua fase atual, que se empenha em
promover modismos seguidos de sua descartabilidade como meio de
tornar mais rdpida a circulagdo de mercadorias.

Ao contrério do cardter desinteressado do belo, o agraddvel se
relaciona ao interesse no objeto na sensag¢io, no entanto o interesse ¢
ocasional por estar submetido a saciedade dos sentidos.

“De um prato que realga o gosto mediante temperos e outros ingre-
dientes, diz-se sem hesitar que € agraddvel e confessa-se a0 mesmo
tempo que ndo € bom; porque ele, na verdade, agrada imediatamen-
te aos sentidos, mas mediatamente, isto €, pela razio que olha para
as conseqiiéncias ele desagrada”.¢
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O belo, assim como o agraddvel, também pode ter agrado na
sensagdo, no entanto isso ndo € necessario, pois a beleza pode ser
encontrada em representagdes cujas sensagdes ndo sejam agra-
daveis, como nas cenas de uma guerra, por exemplo. A sensagdo
de agrado ou desagrado associada ao sentimento do belo, leva a
uma reflexdo sobre a representacdo do objeto e pode conduzir a
um conceito, sem determinar qual conceito ele pode ser. Esta in-
determinagdo do conceito do belo, Kant relaciona a um livre jogo
das faculdades de conhecimento e afirma que a verdadeira arte
¢ a arte do génio, colocando nesta categoria aqueles que ditam
as regras da arte. Ao afirmar que o génio dita regras a arte, Kant
inverte uma tendéncia do pensamento corrente de considerar que
o artista € aquele que segue as regras da arte. De acordo com esta
conceituagdo, Burle Marx pode ser considerado um génio, pois
as suas realiza¢des imprimiram um carater de beleza e ao mes-
mo tempo inovador aos jardins, tipo de arte que Kant compara a
pintura.’

Se em Kant a verdadeira arte ndo estd subordinada as regras,
pois quem as dita € o génio, em Hegel o belo artistico € a expres-
sdo do ideal, e neste caso € a representacido conforme a regras que
promove a manifestacdo de contetidos. Este elemento da estética de
Hegel € comentado por Kothe, ‘

“Em Hegel, repete-se sempre, o belo € conceituado como “a apari-
¢do sensivel da idéia”. Af, “sensivel” significa que pode ser perce-
bido pelos sentidos, por ser algo concreto, ndo abstrato. Ao dizer
também que “a aparéncia € essencial a esséncia”, ele parece estar e
estd fazendo uma valorizagdo grande da aparéncia, tornando-a um
elemento sine qua non para a existéncia da esséncia. A aparéncia
ndo € entdo apenas engodo, mas também o aparecimento das coi-
sas: com isso se evita, ao que parece, o deslocamento da idéia para
um espaco “meta-fisico”, separado de qualquer concretude, como se
esta fosse a degeneracdo da idéia.”®
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Partindo deste principio da representagio enquanto manifesta-
¢io de contetidos, encontra-se em Hegel referéncias aos jardins, aos
seus estilos e a relagdo que estabelecem com a arquitetura.

Para tratar desta categoria de espagos, os jardins, a primeira
consideragdo a fazer € sobre a sua defini¢io enquanto um tipo de
arte. Neste sentido, Hegel, assim como Kant, faz uma analogia entre
os jardins e a pintura, considerando a natureza as tintas do paisa-
gista, que exalta as suas diferengas, confere énfase a determinados
elementos e desenvolve ritmos diferenciados daqueles encontrados
ao natural, assim como a musica se diferencia dos sons.

No que respeita a arte dos jardins propriamente dita, devemos nela
distinguir o elemento pictural e o elemento arquitetonico. Um par-
que nio é uma cria¢iio arquitetdnica propriamente falando, ndo €
uma construgio edificada com objetos naturais livres, mas resulta
de um esforco pictérico que deixa os objetos no seu estado natural
e procura imitar a grande e livre natureza, reunindo-os num esforco
mais ou menos limitado, de forma a criar num todo perfeito tudo o
que € possivel de nos agradar numa paisagem: rochedos e as suas
grandes massas selvagens, vales, matas, bosques, bosquetes, prados,
relva, riachos que serpenteiam, vastos rios de margens animadas,
lagos tranqiiilos, rodeados de drvores, torrentes tumultuosas, etc. Na
sua relagdo com a reprodugio da natureza, a arte dos jardins alcan-
cou na China um grau de perfei¢do admirdvel.’

Hegel, nesta passagem, considera positiva a imita¢fio das formas da
natureza presente nos jardins chineses, no entanto, mais adiante, vai criticar
a imitacdo das formas da natureza do jardim inglés. Vejamos as razdes de
suas posigdes através dos principios de criagdo destes jardins. Estes princi-
pios siio esclarecidos por Cadena, autor que trata dos estilos de jardins, e de
acordo com sua definigio os jardins chineses sdo assim descritos:

“Inicialmente podemos partir de uma concepgdo animista do uni-
verso, que levava os chineses a atribuir a todos os entes conhecidos,
0s mares, 0s rios, as montanhas, o firmamento, as bestas, as 4rvores,
uma animagio alheia a0 homem: como seres vivos que eram repre-
sentagdes tangiveis de certos espiritos”™.'°
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Cadena destaca no jardim chinés a sua visdo animista, onde os
elementos fazem referéncia aos conceitos de criacdo do universo, e
tem um cardter simbdlico, que confere um potencial contemplativo a
representacdo. Esta caracteristica € considerada uma qualidade para
Hegel, enquanto o cardter aleatério de representacdo da natureza
presente nos jardins ingleses, ndo € percebido como algo positivo,
conforme € descrito por este autor,

“...nada parece tdo desprovido de gosto como uma inteng¢do que
aparece através do que se considerou ter sido feito sem intengdo,
como uma sujeicdo visivelmente infligida ao que € incompativel
com a sujeicdo. Além disso, um jardim nestas condi¢des perde o
seu verdadeiro cardter e falha no seu destino que € o de servir para
passeios, conversagdes ao ar livre, num lugar que nio € a natureza
no sentido préprio da palavra, mas uma natureza transformada pelo
homem para satisfazer a sua necessidade de uma ambi€ncia que seja
sua criagdo pessoal.'!

Para Hegel o carater aleatdrio subtrai do objeto o valor artis-
tico, pois ndo se tem ai a expressao de conteudos. Ao valorizar a
expressdo de contetidos, tem-se o reconhecimento do belo na arte
enquanto criacdo humana e, portanto, produzida conforme ideais e
principios de representacdo. No que diz respeito ao jardim e a sua
integracdo a arquitetura, Hegel sugere uma espécie de hierarquia
que se estabelece em relacio aos principios, em que o jardim deve
se submeter as regras da arquitetura, ou seja, os elementos naturais
devem estar de acordo com as regras do espirito, sendo os jardins
franceses o exemplo mais admirdvel desta integragao.

“a arquitetura interfere eficazmente, com as suas linhas racionais
introduzindo a ordem, a regularidade, a simetria e submetendo os
préprios objetos naturais a uma elaboragdo arquitetdnica. A arte
do jardim dos mongdis, além da Grande Muralha, no Tibete, os
parafsos dos persas sdo jd na maioria conforme este tipo. Ndo o
sdo os parques ingleses, mas verdadeiros saldes repleto de flores
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contendo pogos, fontes, alamedas, paldcios para residéncia no
meio da natureza; jardins magnificos, grandiosos, construidos
sem olhar as despesas, para satisfa¢cdo de uma necessidade huma-
na e para comodidade do homem. Mas o principio arquitetdnico
alcangou a sua aplicagdo mais perfeita nos jardins franceses. Co-
locados, também como dependéncias do paldcio os jardins fran-
ceses, compde-se de grandes dleas regulares, ladeadas por ren-
ques de drvores regularmente aparadas e dispostas em linha reta,
e por buxos igualmente aparados e formando verdadeiros muros
aprumados, encontrando-se assim a estrutura transformada numa
vasta habitac¢@o sob céu aberto.'?

Os jardins franceses, elogiados por Hegel, como uma “habi-
tacdo sob céu aberto”, sdo belos devido a sua integragdo com a ar-
quitetura, tendo em vista que em ambos se encontra a representacdo
dos ideais da tradigdo cldssica. Assim, a “aplicagdo perfeita” se deve
em grande parte a correspondéncia entre os conteudos das represen-
tacoes. Em relacdo a esta correspondéncia entre o jardim e a arqui-
tetura, a pergunta que se faz € se ela é necessdria para tornar belo o
paisagismo, ou seja, se € a correspondéncia que promove uma boa
integrag@o. Para responder a esta questdo sdo considerados como
exemplos alguns projetos de Burle Marx em Brasilia.

Para se dedicar a esta questdo passemos observar a arquitetura
moderna de Brasilia como cendrio para a pintura de Burle Marx, a
partir da defini¢do do autor sobre-a sua obra:

Em relac@o & minha vida de artista plastico, da mais rigorosa forma-
¢ao disciplinar para o desenho e a pintura, o jardim foi, de fato, uma
sedimentagdo de circunstincias. Foi somente o interesse de aplicar
sobre a propria natureza os fundamentos da composicdo plastica, de
acordo com o sentimento estético da minha época. Foi, em resumo,
o modo que encontrei para organizar e compor o meu desenho e
pintura, utilizando materiais menos convencionais.'?

Burle Marx também faz uma analogia entre paisagismo e pin-
tura, aliando-a a arte de sua época, da qual incorpora as formas abs-
tratas e se reconhece um representante como artista (fig. 1 e 2) . Essa
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pintura que Burle Marx
faz com a vegetagédo e a
qualidade da integragdo
desta arte com os edifi-
cios modernos sdo ele-
mentos dignos de toda a
atencao.

Tendo a cidade
moderna como cendrio,

Figura 1 — Projeto residéncia Odette Monteiro — Petropdlis/RJ .
1948 Burle Marx. Fonte Burle Marx, Vera Beatriz Siqueira € considerando a sua

Cosac & Naif - 2002 COIlCCp(“ﬁO enquanto
ideal, ndo € raro encon-
trar analogias com a maquina, pois se pretende funcional e racional,
conformada através de principios ordenadores da geometria. Nes-
tes pardmetros de concep¢do urbanistica ndo € dificil de perceber
a intengio de reduzir os significados e as possibilidades da cidade
enquanto campo de experi-
éncias da vida. No tragado
de Brasilia, cidade criada |
a partir destes principios,
tém-se a linha reta como
elemento ordenador e o seu
cruzamento em forma de
uma cruz como estrutura
fundamental da concepgéo.
Estes elementos enquanto
signos remontam a tradi¢do
cldssica e ao cristianismo e ainda hoje estdo presentes na cidade mo-
derna, que € considerada inovadora.

No que diz respeito 4 concepgdo paisagistica das dreas livres
de construcdo da cidade, Licio Costa ndo vai muito além da referén-
cia a cidade-parque,' na qual predominam as dreas verdes sobre as
construidas e a presenga dos cinturdes verdes no entorno das qua-

Figura 2 — Edificio quadra 308 Sul Brasilio/DF
Areas verdes adjacentes
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dras, cujo interior é ocupado por gramados, jardins e parquinhos.
As éreas verdes presentes no espago urbano, conferem um carater
mais ameno ao rigido ordenamento do espago, no entanto ndo raro
apresentam o cardter aleatério criticado por Hegel, onde os espagos
atuam mais como vazios urbanos do que como locais de vivéncia,
pouco adaptados a contemplagio e ao convivio social, ndo havendo
sequer uma ciclovia na cidade criada para ser um parque.

Em relagdo a arquitetura, os edificios apresentam formas geomé-
tricas e Angulos retos que se repetem infinitas vezes. No entanto, nos
jardins projetados por Burle Marx estes principios ordenadores da ar-
quitetura e do urbanismo, como que através de uma mdgica se diluem
para se associar a outras percepcdes, onde as linhas passam a se articu-
lar de maneiras diversas, podendo assumir qualquer direcdo e encon-
trar curvas. Assim, o paisagismo passa a transformar as qualidades da
arquitetura através de um livre jogo formal, e esta relacdo ndo deixa de
ser harmonica. Por esta razdo, € possivel afirmar que quando se trata da
arquitetura moderna e os jardins projetados por Burle Marx em Brasilia,
o sentimento do belo € despertado, em certa medida, por uma subversao
do conteido daquela e ndo pela correspondéncia, pois se estes jardins
traduzissem a aplicagdo criteriosa dos principios formais encontrados na
arquitetura modernista, com linhas e angulos retos como nos edificios,
pode-se imaginar a monotonia reproduzida a exaustdo. Vejamos entio
como este paisagismo de livre jogo formal se configura.

Na escala residencial, mais especificamente na quadra 308 sul,
o paisagismo € atribuido a Burle Marx. Na drea situada préxima a
Igreja de Nossa Senhora, as dreas livres de construcio estdo preen-
chidas principalmente por drvores de grande porte, cuja escala se
equipara a dos edificios, dispostas ora solitdrias ora em conjunto. No
campo de visdo do pedestre estdo as estruturas organicas dos troncos
de drvores de grande porte, que conduzem o olhar no sentido vertical
até o encontro com a cobertura vegetal formada pela interse¢do das
copas destas drvores que, a0 mesmo tempo que permitem a passa-
gem de feixes de luz, atuam como protecdo em relacdo sol. Estas
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formas s@o as que interagem com linhas retas da arquitetura e com
os enquadramentos geométricos da paisagem proporcionados pelas
aberturas dos edificios. (figuras 3 € 4)

e SR

dgo da quadra 308 Sul Brasi-
lia/DF

Figura 3 - Edificio quadra
308 Sul Brasilia/DF Figura 4 — Pr
Areas verdes adjacentes

Caminhando em dire¢do a uma pracinha desta quadra, se en-
contram 4rvores com copas de baixissima altura e troncos grossos.
Estas espécies colocadas no entorno de uma pequena praga parecem
estar fazendo um convite a inquietude infantil a vivenciar a arqui-
tetura vegetal. Em rela¢do a este espago ndo se pode ficar omisso
quanto 2 inadequacdo de uma construgio inserida, provavelmente
alheia ao gosto do mestre, destinada a materiais de limpeza e equi-
pamentos de manutencdo, em forma de um cubo que invade grande
parte do espago das arvores. (fig. 5 e 6)

Figura 5 — E,d"f"CiO quadra 308 Sul Brasilio/DF  Figura 6 - Palécio ltamaraty - Brasilia/DF Fonte
Areas verdes adjacentes Burle Marx, Vera Beatriz Siqueira Cosoc &
Naif - 2002
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Prosseguindo nesta quadra encontra-se entre os edificios um
belo jardim de plantas aqudticas, com notével contraste de cores, que
se conforma em linhas sinuosas e oferece um percurso entremeado
por plantas forrageiras sob o lago. Este jardim apresenta uma liber-
dade criativa que confere ao edificio qualidades que antes lhe eram
alheias, e ndo € por acaso que esta quadra € uma das mais valorizadas
de Brasilia (fig. 7 e 8). Apesar de Burle Marx ter como referéncia a
arte vigente na época de sua criagdo, a beleza que emerge destes es-
pagos parece estar além de qualquer regra que se possa atribuir.

Figura 7 — Praca d Figura 8 — Edificio quadra 308 Sul Brasilia/DF

quadra 308 Sul Areas verdes adjacentes
Brasilia/DF

Saindo da drea residencial para o Eixo Monumental, o paisagis-
mo de Burle est4 presente nas Fachadas do Itamarati e do Palacio da
Justiga. Ali a escala dos Jardins se reduz em relagdo ao edificio, que
estdo associados aos espelhos d’dgua, que duplicam a forma da arquite-
tura, atribuindo énfase a sua monumentalidade. A vegetacio escolhida é
predominantemente herbacea e floristica, cujas formas delicadas e com
cores variadas conferem amenidade e alegria a arquitetura imponente de
Niemeyer, cuja matéria principal € o concreto. (fig. 9)

Merece também ser citado um projeto de Burle Marx para a es-
cala urbana, de propor¢des monumentais junto ao Eixo Monumental,
que ndo se realizou.” No local onde se encontram os gramados daquele
eixo, que destaca o Congresso Nacional em relagio aos ministérios na
perspectiva, foram propostos pelo paisagista diversos jardins exaltando
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as plantas tipicas de diversas regi-
des do Brasil. Um jardim de gran-
des proporgdes como este, proje-
tado por um mestre como Burle
Marx, provavelmente apresentaria
um potencial estético de tal ordem
que ndo seria exagero lhe atribuir o
Figura 9 - Palécio lramaraty - Brasiia/DF Fonte PP de destaque na composicio e
Burle Marx, Vera Beatriz Siqueira Cosac & em certa medida, um ofuscamento
Naif - 2002 : .
da perspectiva central através de
, uma profusdo de cores, formas e
texturas. No que diz respeito 2 arte, pode-se considerar um monumento
a liberdade criativa, sentido que se percebe impregnado nas suas reali-
zagoes. Este jardim que ndo foi construido fica, portanto, guardado na
imaginagao.

Conclusao

A analitica do belo em Kant desloca estrategicamente o seu
foco das obras de arte para o sujeito que percebe e apesar de apresen-
tar limitagdes em suas concepgdes, oferece para a disciplina estética
novos elementos ao seu campo de reflexdes ao estender os horizontes
da leitura dos objetos para além dos conceitos, deixando a idéia no
plano da indeterminagdo. Hegel resgata a idéia do plano metafisico
para a sua determinagdo formal através do ideal, e em seus exemplos
do belo a integracdo entre os jardins e a arquitetura ndo se dissocia
de uma identidade entre os principtos ordenadores, no entanto, esta
correspondéncia ndo pode ser considerada uma regra, pois quando
se trata do paisagismo de Burle Marx em Brasilia pode-se relacionar
o belo, em certa medida, a uma subversdo daquilo que estd proposto
como conteudo da arquitetura.

Em relagio as regras de composicdo dos jardins, a considera-
¢do que se faz € que quando se tem diante dos olhos o Paisagismo
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de Burle Marx, ndo ha como acreditar que sejam simples produtos
dos principios da arte moderna aliada ao conhecimento de plantas.
Assim, as caracteristicas apresentadas por estes projetos faz surgir a
pergunta se o sentimento do belo na arte ndo estd mais proximo de
um livre jogo das faculdades e de um estado de liberdade criadora,
como propds Kant.
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