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Educaciao em museus afro-brasileiros:
um olhar para o espetaculo teatral 13 de Maio no
MAFRO da Bahia

Education in afro-brazilian museums:
perspectives on the theatrical performance 13 de Maio
at MAFRO of Bahia

Resumo

O artigo traz reflexdes sobre as atividades
educativas nos museus-afrobrasileiros na
perspectiva da encenagao teatral. Para isso,
langa um olhar critico ao espetaculo “I3 de
Maio” realizado pelo projeto MuseuVivo Na
Cidade apresentado no Museu Afro-Brasilei-
ro. Partindo da articulagao entre educagao
e reflexao critica, buscou-se problematizar
as narrativas historicas e a representagao
dos personagens na encenagao.As reflexoes
também versam sobre os métodos e abor-
dagens para museus historicos para a salva-
guarda do patrimoénio das populagdes afro-
descendentes e aponta os impactos gerados
por esta atividade no processo museologico
em questao.
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Abstract

The article presents reflections on educatio-
nal activities in afro-brazilian museums from
the perspective of theatrical performance. To
this end, it critically examines the play 13 de
Maio (May 13th), produced by the Museu Vivo
Na Cidade project and presented at the afro-
-brazilian Museum of Bahia (MAFRO). Drawing
from the nexus of education and critical reflec-
tion, the study aimed to call into question the
historical narratives and the representation of
characters in the performance.The reflections
also explore the methods and approaches em-
ployed by historical museums to safeguard the
heritage of afro-descendant populations, as
well as the effects of this activity on the muse-
ological processes in discussion.
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As atividades educativas em museus nao devem encaradas como prati-

cas vazias, sem reflexoes e aplicagoes no contexto sociocultural. Ao longo dos
anos, o comprometimento educacional das instituicoes museoldgicas brasileiras
tem se mostrado imprescindivel para o cumprimento do papel social para o de-
senvolvimento nacional. Neste sentido, Santos (2008) apresenta consideragoes
acerca do pensativo critico, criativo e transformador que a educagao museal
deve estar comprometida, executado através de agoes, projetos e programas
educativos que contribuiam para a transformagao da sociedade.

| Professor Assistente do Departamento de Estudos e Processos Museolégicos da Universidade Fede-
ral do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) e Doutor Multidisciplinar em Estudos Etnicos e Africanos
pela Universidade Federal da Bahia (UFBA). Desenvolve pesquisas etnograficas sobre performance negra,
diversidade sexual e patriménio cultural no grupo de pesquisa Interpretagio do Patriménio Negro (IP
NEGRO).

ISSN 2238-5436

o

VI1ISYYe 3d 3AVAISYIAINN YA OYIVWYHOANI VA VIDNIID WI OYIVNAVYD -SOd 3d YWVYDOUd Od VLSIATY



MUSEOLOGIA & INTERDISCIPLINARIDADE Vol. 14,n°27 Jan./Jun. 2025

Educacao em museus afro-brasileiros:
um olhar para o espetaculo teatral |3 de Maio no MAFRO da Bahia

Dessa forma, o presente artigo? analisa o projeto Museu Vivo na Cidade,
especificamente o espetaculo “I3 de Maio”, encenado no Museu Afro-brasileiro
da Universidade Federal da Bahia (MAFRO) em Salvador para alunos do ultimo
ano do Ensino Fundamental Il do Instituto Social Pindorama em 2013. O projeto
tem por objetivo preservar da meméria colonial e monarquica, promovendo es-
petaculos teatrais interativos com base na historiografia dominante da abolicao
da escravatura. O artigo é divido em trés partes. A primeira trata as fundamen-
tagoes teodricas da relagdo entre museu, teatro e educagdao com enfoque nas
dinamicas das animagoes culturais. A segunda parte traz exemplos dos museus
brasileiros que fazem uso cativo do teatro nas suas agoes educativas. A terceira,
por fim, analiso o espetaculo “I3 de Maio” a partir de seu enredo e representa-
¢ao de personagens, ainda a resposta de questionarios e entrevistas.

A anidlise aborda os problemas acerca da metodologia de programas
que remontam tempos historicos e os novos desafios par as praticas educa-
cionais nestas instituigoes a partir das referéncias de Menezes (1994), Lopes
Ramos (2004); Da Silva (201 1) e Marinho de Azevedo (1987), tentando alertar
aos profissionais de museus e educagao para revisitar suas nogoes e praticas,
convidando-os a confrontar dilemas, repensar, confrontar, e orientador novos
métodos e objetivos da agoes educativas, a fim de firmar aliangas para a quebra
da invisibilidade social nos museus, o tornando cada vez mais um espago critico
e democratico.

Museus educativos

O pensamento para a educagao em museus comega a ser organizado no
Seminario Regional da Unido das Nagoes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a
Cultura no Rio de Janeiro em 1958 quando como tema a “Funcao Educativa nos
Museus”. Naquele momento, a maior preocupagao desses profissionais era a
problematica educacional dessas instituicées (Aradjo e Bruno, 1995). E interes-
sante destacar que mesmo antes da realizagao desse precursor evento, Mario
de Andrade ja relatava a necessidade de as instituicoes museologicas estarem
alinhadas com a nogao do desenvolvimento educacional. Ele sugere que as pra-
ticas educativas em museus devem se sustentar na “pesquisa, estudo e reflexao”
para provocar mudancgas na sociedade. Também, demonstrava uma preocupagao
quanto ao atendimento do publico nas exposi¢oes, enfatizando que os museus
devem ter “visitas vivas” com “explicadores inteligentes”. Andrade reivindica a
organizagao de “museus a vida moderna, museus vivos, que seja um ensinamen-
to ativo” (Chagas, 2006: 95), podendo considerar que a educagao em museus
¢é elemento fundamental para o cumprimento de seu papel transformador por
meio do patrimonio cultural.

Ja em 1972 em Santiago no Chile, os museus e a Museologia recebem a
maior mesa redonda para sistematizar seu pensando enquanto campo de atu-
acao. Obviamente, a educacao museoldgica adentra as discussdes sob enfoque
da “educagao permanente”. Essas consideragoes vém fortalecendo as recomen-
dagoes apontadas nos seminarios regionais especializados das Organizagao das
Nagoes Unidas que propoem servicos educativos a fim de cumprir a fungao de
ensino; integrar as politicas educacionais vigentes; difundir em todos os meios;

2 Este artigo € produto da revisao de minha monografia do trabalho de conclusao de curso da Gradua-
¢do em Museologia na Universidade Federal do Reconcavo da Bahia, apresentado em fevereiro de 2016 e
orientado pela Profa. Me. Rita de Cassia Salvador.
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montar exposi¢oes nas escolas; além de propor programas de formagao para
professores (Bruno e Araujo, 1999: 111).

Nos anos seguintes, dente as outras consideraveis convengoes do cam-
po, a Declaragao de Quebec (1984) e a Declaragao de Caracas (1992) também
desempenharam um papel importante para a sistematizagao de agoes no cara-
ter da difusao do patrimonio museologico.

[...] 2 Declaragao de Quebec de 1984, que sistematizou os prin-
cipios basicos da Nova Museologia e a Declaragao de Caracas de
1992, que poderia ser interpretada como uma avaliagao critica de
todo este percurso ao reafirmar o museu enquanto canal de comu-
nicagdo (Bruno e Aradjo, 1995: 06).

Podemos notar que os museus e educagao estao sendo pensados orga-
nicamente a pouco tempo na Museologia. No entanto, os avangos sao considera-
veis a ponto de hoje ser praticamente impossivel pensar o contexto patrimonial
tendo esses dois elementos desassociados. Por mais que algumas instituigoes,
principalmente de natureza historica, ainda preservem uma formatagao acritica
do ponto de vista social, sem reflexao sobre o sujeito transformador no tempo
e no espago, cabem as praticas educativas colocarem o museu e o visitante no
seu devido lugar. Sao inUmeras as abordagens que possibilitaram a insergao das
artes integradas nos museus que estimulam a liberdade criativa. Encontramos
performances, instalagoes, musica, danga eventos, manifestagoes politicas e mo-
vimentos artisticos urbanos ocupando espago nessas instituigoes.

Contudo, deve-se ter muito cuidado. Muitas vezes, levando em conside-
ragao os escorregos do mercado cultural, o foco central de alguns programas
podem estar focados apenas no lucro, como acontece com os parques de di-
versoes e shopping centers. Refletimos sobre isso, trazendo a problematica dos
“museus dinamicos” estadunidenses, apontando que

Nos Estudos Unidos, a atuagao dos museus estd inserida no quadro
de producgao capitalista, tendo-se cunhado nesse periodo a expres-
sdo “museu dindmico” que oferece servidores educacionais, con-
certos, desfile de moda, ciclos de debate etc. Os museus brasileiros,
notadamente os localizados nos grandes centros urbanos, come-
¢am a oferecer, embora de forma incipiente, atividades para o pu-
blico, nos mesmos moldes do “museu dindmico” norte-americanos
(Santos, 2006: 98).

Esta é a preocupagao acerca da fuga das instituicoes com sua fungao
social, 2 medida que o ideal de museu corra o risco de ser encarado com pre-
texto para realizagao de atividades outras. Nesse sentido, o museu pode estar
estritamente ligado aos centros culturais ou arenas publicas, espagos que nao
tem no seu cerne a preservagao do patrimonio museoldgico. Desta forma, é
preciso integrar os museus a patamares “além das que lhe sao consubstanciais;
jamais manter o museu como mero alibi para, em vez de museu, atuar segundo
outras plataformas que, por si, exigiriam maior eficacia” (Meneses, 1994:14)

A critica de Frangoise Choay (2017), autora francesa que trabalha com
os novos desafios e agoes para o patrimonio, também considera importante o
museu utilizar dessas diversas ferramentas comunicacionais e interativas com
base na ideia de espetaculo, atribuindo a defini¢ao pelo autor de mise-en-scéne e
animagao cultural. Porém, reitera a mesma precaugao com seu uso, pois quando
fugimos do proposito educacional, tais atividades podem causar danos a credi-
bilidade da instituicao ou éxito do propésito final. Entendemos, portanto, que
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nem todas as atividades que acontecem dentro, através ou por intermédio de
museu objetiva fins educativos, tendo a vista o trabalho com a ideia da educagao
como um processo museologico, de “reflexao constante, pensamento critico,
criativo e acao transformadora do sujeito e do mundo; atividade social e cultu-
ral, historico-socialmente condicionada”. (Santos apud Demo, 2008: 34).

Museus Espetaculares

Antes de analisar a atividade educativa em questao, é importante fazer
uma breve revisao sobre as articulagoes entre museus e teatro ao longo do
tempo. Afinal, a saida do teatro dos espagos convencionais € o ponto marco
da proposta educativa para museus. O dramaturgo francés Antonin Artaud ja
defendia espacos para fora das paredes das salas italianas partindo para locais
de uso da vida cotidiana, ndo querendo mais o publico como agente passivo da
acao teatral, mas o colocando-o no centro da agao (Brugger, 2008). Porém, so a
partir da segunda metade do século XX que o teatro experimenta suas praticas
diversos espagos nao convencionais, sejam em ruas, avenidas, prédios publicos,
praias, jardins, passeios, enfim, oportunizando o povo ver. Basicamente hoje o
teatro tem se incorporado a todos os espagos e com todas as intengoes, sejam
elas apenas para entreter, representar, analisar, denunciar, realizar campanhas
socais e educativas. O teatro esta nas escolas, nas feiras de livros e literatura,
nos protestos sociais e na interagao e intermediagao com o patrimonio cultural.

O teatrdlogo britanico Patrice Pavis® e francés Denis Bablet apresentam
algumas definigoes importantes. O primeiro define “espetaculo” como a parte
visivel da peca teatral e todas as formas das artes da representagao e/ou outras
atividades que necessitam da participagao ativa de seu publico, sejam eles quais
forem. Ja o conceito que tem ganhado grandes proporgoes € definido pelo se-
gundo como o “lugar teatral”, ou seja, o lugar de uma agao, de um acontecimen-
to representado por homens para outros homens — através da fala, do canto, da
danga, ou da mimica, e a cena, por sua vez, considerada como o lugar da agao, do
acontecimento espetacular (Brugger, 2008).

A “encenagao” é importante considerar sua definicao de acesso a uma
literatura mais especifica, devido a estudos ja realizados por outros pesquisados
da Museologia, como o trabalho de Valle Silva (2008) que aborda as ferramentas
e técnicas teatrais utilizadas pelos profissionais de museus, definindo “encena-
¢ao” de forma bastante ampla, aplicavel a todos os aspectos da manifestagao
artistica, cultural e antropoldgica

O ato de encenar significa trazer a cena, colocar em cena, trazer a
visdo. [..] a encenagao nao se utiliza apenas dos meios simples de
comunicagao oral ou escrita; a encenagao simula ou representa o
que esta sendo comunicado, usando para isso todos os recursos ao
seu alcance. [...] Assim, a encenagido ndo é somente um sinénimo de
teatro, a encenagao pode fazer uso de todos os meios de propaga-
¢ao [...] enfim, de uma maneira simplista, a encenagao é trazer uma
“cena” através de uma “agao”. (Do Valle Silva, 2008: 35)

Para que a pessoa leitora possa ter melhor compreensao da relagao que
proponho entre museus, teatro e educagao numa perspectiva critica, € usar do
exemplo do living museum, muito conhecido nas tipologias europeias e da qual

3 E Professor de Estudos de Teatro na Universidade de Kent em Canterbury. Seu estudo e pesquisa sio
focados principalmente em semiologia e interculturalidade no teatro.
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€ util para a contextualizagao histérica vindoura do objeto de estudo proposto.
Este conceito, estabelecido na Inglaterra e Estados Unidos, mas tem ganhado
forca no mundo inteiro, trata-se de uma nova forma de trabalhar com museus
e suas narrativas usando de espetaculos e reconstrucao historica cenografica,
aspirantes dos museus ao ar livre.

Podemos citar como um dos primeiros exemplos na modernidade o
Skansen, criado na Suécia por Artur Hazelius em 1891 com o objetivo de mos-
trar o cotidiano e modo de vida nas diferentes localidades do pais antes da era
industrial. Originalmente construida como parte do Museu Nordico (Nordisha
Museet)*, s6 veio a ter administragdo independente na década de sessenta, po-
rém os acervos presentes dentro das reconstituigoes arquitetonicas dos edifi-
cios ainda sao de propriedade do original. A sua fase de consolidagao é com-
preendida através de processo de adaptagdes e novos incrementos, comeg¢ando
com reprodugoes de edificios a complexas estruturas, como bairros e cidades.
Atualmente, segundo informagoes encontradas no sitio oficial na internet, o mu-
seu recebe cerca de um milhao milhoes e trezentos de visitantes por ano que
tem oportunidade de adentrar numa espécie de tunel do tempo, vivenciado as
diversas cidades da Suécia do século XIX que vivam do trabalho de artesoes.

Outro exemplo é o Colonial Williamberg na Virginia dos Estados Unidos.
Dentre as diversas experiéncias espalhadas pelo mundo, considera-se com des-
taque os thirs person interpreters, técnica interativa que chamo de “mediagao te-
atralizada”. Funcionam assim: atores interpretam seus respectivos personagens
e guiam os visitantes, muitas vezes utilizando objetos expostos ou da propria
cenografia, adentrando no tempo e na proposta expositiva. Em outros exem-
plos, existem aqueles que dramatizam praticas e desenrolar da vida cotidiana do
determinado tempo representado.

No Brasil, as acoes teatrais em museus com finalidade educativa, ou
apenas como animagao cultural, vem sendo usadas com bastante frequéncia.
Tais experiéncias perpassam pela disposigao técnica de acervos nas exposigoes,
montagens cenograficas,ambientagoes, encenagoes durante as mediagoes cultu-
rais, adaptagoes de espagos museais em cenarios de reconstituicao historica e,
até mesmo, atividades com técnicas de processos teatrais. Vejamos alguns deles.
O Museu da Republica, antigo Palacio do Catete, dispos em cartaz o espetaculo
“O tiro que mudou a historia”, idealizado por Helena Severo, entao diretora da
instituicao. Escrito e dirigido por Aberbal Freire-Filho,um doa maiores diretores
teatrais da época, e inspirado no romance de Rubem Fonseca “Agosto”, o espe-
taculo tinha como objetivo valorizar e desenvolver as diversas atividades cultu-
rais do antigo Palacio do Catete, usando da agao teatral para agugar sensagoes e
torna-lo mais dindmico. O ambiente do museu era massacrantemente marcado
pela morte de Getulio Vargas e viu-se a oportunidade de potencializar essa len-
da publica para atrair visitagoes. Encenou-se, entao, a morte de Getulio Vargas
em varios atos no museu com varios artistas renomados da teledramaturgia.

“Um Sarau Imperial”’, uma espécie de espetaculo histérico que ha alguns
anos ¢ oferecida ao publico do Museu Imperial também é outro grande exemplo
dessa relagao. O espetaculo conta como se arranjava os antigos saraus notur-
nos na época em que o museu era a residéncia de veraneio da Familia Imperial
e é realizado através de uma dramatizagao interativa remontando afazeres do
século XIX. O roteiro é desenrolado com a personagem da Princesa Isabel

4 Situado na llha de Djurgarden em Estocolmo, é um museu dedicado 2 historia do povo sueco e a sua
cultura desde finais da Idade Média até a época contemporanea.
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recebendo amigos no palacio para uma confraternizagao. Nessa sao cantadas
cantigas tipicas da época acompanhadas de pianistas e cantores profissionais,
declamagoes de poesia e conversas corriqueiras sobre as correspondéncias ofi-
ciais da monarquia.

A “Cia de Teatro Cecéu” (nome dado em referéncia ao apelido de Cas-
tro Alves, quando crianga) faz parte das propostas educativas do Parque Histo-
rico Castro Alves, localizado no Reconcavo da Bahia. O programa permanente
consiste em trazer criangas e jovens da comunidade para compor as atividades
da trupe de teatro permanente da instituicao, estabelecendo assim, interagoes e
vinculos sociais com seu entorno. Pela cia ja passaram geragoes, inclusive pesso-
as que hoje seguiram pela carreira artistica do teatro.

No entanto, essas agoes ainda sao passiveis de algumas reflexdes sobre
a eficacia politica do cunho pedagodgico e museoldgico. Por exemplo, Meneses
(1994) levanta criticas sobre o living museum referindo-se agora a teatralizagao
das cenas cotidianas, trazendo questoes de representagoes de classes do “espe-
taculo da vida comum”, criticando o modelo em questiao por nao fornecer es-
timulos a reflexao critica, afinal, os museus de natureza histérica devem pensar
que apesar de ter seu retrato nas fantasias do passado, sao pensados e feitos no
presente, portanto, com fungoes sociais emergentes. Para o autor, “uma expo-
sicao sobre o cotidiano seria historica quando, além de ‘mostrar como se vivia’
fosse capaz de explicar o porqué se vivia assim” (Meneses, 1994:5).

Para melhor refletirmos sobre a questao, o autor Ramos (2004) siste-
matiza o antagonismo entre museus-templos e museus foruns, diferenciando-
-os e trazendo uma contribuicao muito significativa. Ele propoe uma quebra
no conceito de museu-templo, como espago apenas de fruicao de objetos de
um seletivo publico intelectualmente preparado, e acredita no conceito museu-
-férum, onde as relagoes entre acervo e agente espectador acontece de forma
ténue, mutua e critica. Nesse sentido conseguimos compreender museus como
instrumentos que partem primeiramente nos seus publicos, ndo pelo carater
estatico ou de valor monetario e abastado de seus acervos e representagoes
cenograficas.

Entender os novos principios educativos de museus historicos é impres-
cindivel para a compreensao das criticas levantadas por mim sobre o espetaculo
“13 de Maio” encenado no MAFRO em Salvador. Considero que as atividades
educativas devem servir para a quebra do discurso cartesiano que muitas dos
museus tradicionais ainda possuem e isso requer, fundamentalmente, ter um po-
sicionamento critico sobre as bases e premissas ideologicas que os sustentam.
Nesta andlise especifica, proponho uma revisao histérica sobre a representagao
salvacionista da Princesa Isabel na historiografia da abolicao da escravatura.

Museu, Encenacdo e Abolicao

“A princesa Isabel esqueceu de assinar nossa carteira de trabalho™

O projeto Museu Vivo na Cidade (MVC) nasceu em 2006, idealizado
pelo musedlogo e ator Anderson Moreira, na reabertura para visitagao do Forte
de Sao Marcelo (FSM), situado na Baia de Todos os Santos. Sua principal ativi-
dade educativa, intitulada “Tour Baia Historica”, consistia no passeio diario pela

5 Protesto do Movimento Negro Unificado, Bloco 1lé Aiyé e o Grupo Ginga impresso no outdoor em
maio de 1988 na cidade de Salvador/Ba para alusao aos cem anos de aboli¢ao da escravatura.
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costa de Salvador na perfeita réplica da caravela Principe Regente, inspirada em
embarcagio colonial. A viagem historica partia do Centro Nautico da Bahia
sentido Farol da Barra, percorrendo uma série de pontos historicos até o Mon-
te Serrat. Nesse cortejo, atores interpretando personagens da época como D.
Joao VI, Carlota Joaquina, soldados, lacaios e mucamas realizavam a mediagao da
visita em interagao do publico.

Ao longo dos anos foram desenvolvidos outros espetaculos teatrais
com propostas de representagao multiétnica do povo brasileiro e até um Auto
de Natal. Outros espetaculos que remontam eventos historicos e religiosos fo-
ram encenados pelo nucleo, tanto dentro quanto fora da instituicao, destacado a
participagao no Cortejo Civico de Dois de Julho em Salvador. Em 201 |, quando
o FSM precisou ser fechado por problemas de estrutura e seguranga, a solugao
encontrada foi a parceria com escolas para a itinerancia dos espetaculos. Re-
ceberam o projeto o Museu Nautico da Bahia, Palacio Rio Branco, Palacio da
Aclamagao, Camara Municipal de Salvador e MAFRO.

E nesta parceria entre MVC e MAFRO que surge o objeto de anilise
deste artigo: o espetaculo “I3 de Maio”, encenado nas dependéncias internas
e externas do museu com alunos do Instituto Social Pindorama, escola priva-
da localizada no bairro de Periperi, regiao do suburbio ferroviario de Salvador.
Para construir a critica, além da andlise do enredo, apliquei questionarios com
os estudantes participantes da atividade e realizei entrevista com a professora
responsavel e o idealizador do projeto.

Para comegar, levo em consideragao que o MAFRO tem a missao de

[...] fazer um trabalho de preservagao, valorizagao e divulgagao das
culturas africanas e afro-brasileira. Nesse sentido, pretende ser um
espaco de identidade e memoria da populagao afro-descendente
e contribuir para a construgao de uma educagao que incentive as
relagoes étnico-raciais positivas (MAFRO, 2015).

De antemao, ja detono que este espetaculo reforga a narrativa histo-
riografica de muitos “museus tradicionais”, apresentando a histéria apenas pelo
olhar dos “vencedores” que durante anos os materiais didaticos de ensino da
historia reproduziram. As informagoes sao transmitidas de forma acritica, por
meio da simples remontagem cénica a fatos idilicos do passado, sem trabalhar
seu real sentido na contemporaneidade, além de nao socio referenciar os agen-
tes do presente e isentar-se de abordar as mazelas sociais oriundas do mesmo
passado que retrata. Em suma, a atividade é uma ufania a Princesa Isabel como
figura redentora, esvaziando o protagonismo de luta dos negros escravizados.

O espetaculo foi encomendado pela escola através da educadora Marcia
Severiano, pois tinha o anseio em trabalhar com a tematica de forma dinamica,
interativa e fora do espago das salas de aula. Durante o espetaculo, deparamos
com nove personagens, uns ficticios e outros baseados em figuras reais, desta-
cando o abolicionista negro André Reboucas, Capitao de Cotegipe e, claro, a
Princesa Isabel. No ano anterior o mesmo grupo de alunos visitou as salas expo-
sitivas do MAFRO, acessando o conteldo sobre as populagoes afro-brasileiras e
o protagonismo negro na cultura nacional, basicamente participando do circuito
proposto pela instituigao. No ano seguinte, portanto, a turma retorna ao museu
para a segunda etapa do projeto:assistirem um espetaculo que tratara da lei que
promulgou a liberdade dos escravizados no Brasil.
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Partindo disso, paira uma pergunta crucial para o desenvolvimento dessa
pesquisa: como a ferramenta da encenagao teatral utilizada neste contexto mu-
seologico podera promover a reflexao critica do aluno, se seu contetldo € uma
mera reconstituicao cénica da formas abolicao da escravatur? Para responder
essas perguntas € necessario, mais uma vez, adentrar nas referéncias teoricas,
embasando as criticas que serao levantas a partir de agora.

O novo movimento da Museologia Social nos mostrou que € necessario
e urgente trabalhar estas perspectivas também nos museus histéricos. A con-
templagao ao passado involucro e mérbido, nao € interessante na contribuigao
para o desenvolvimento critico e, consequentemente, humano do seu publico.
Isso, inclusive, € uma das principais argumentagoes dos novos olhares para o
ensino da historia®. Os museus também devem seguir essa logica sustentavel
da reflexao critica, e as atividades educativas estao inseridas nesse processo de
forma essencial. O espetaculo 13 de Maio é uma agao educativa’ desenvolvida
num contexto museologico, mais precisamente dentro de um museu que se
pretende trabalhar a memoria das populagoes negras. Devido a isso, justifica-se
a relevancia de métodos e formas emancipatorias de construgao e desenvol-
vimento do espetaculo, principalmente para ressaltar o cenario ideologico e a
data simbolica construida.

Procurando responder tais inquietagoes, mesmo que de maneira inicial,
trazemos escritos importantissimos sobre as novas formas de lidar museus de
natureza historica que é frequentemente abordada por Francisco Regis Lopes
Ramos,

Enfim, como nao poderia deixar de ser, hd nisso tudo uma questao
de fundo politico na relagao que se faz entre memoria e preser-
vacao (ou estudo) da memoria, entre cultura e administragao das
instituices publicas chamadas culturais, como museus, arquivos,
teatros, secretarias de cultura etc. E, contrariando o clichg, nao se
trata somente de descobrir as raizes culturais. O mais importante
é dialogar com o que ja foi feito. Tratar a cultura em sua constitui-
¢ao conflituosa, dialogar com o passado, nao para sentir saudade
ou tentar salva-lo do esquecimento, mas interpreta-lo como fonte
de conhecimento a respeito das nossas idas e vindas nos mapas da
temporalidade. Se vamos apagando as marcas do pretérito, perde-
mos o potencial educativo de experimentar as diferencas tempo-
rais, de sentir a estética do tempo como forma de entender o que
éramos, o que somos e o poderemos ser (Ramos, 2004: 81)

Propor uma nova forma de se contar historia partindo de perspectivas
e olhares de outros agentes sociais, vezes ja invisibilizados historicamente, res-
ponde aos principios da Historia Social (Castro, 1997) para a necessidade de
protagonizar os sujeitos sociais historicamente oprimidos, que ainda sofrem o
que chamamos de uma terceirizagdo institucional de sua histéria®. Por isso a
pesquisa abordara a representagao social do negro na didatica do espetaculo
(da Silva, 2011).

Durante a analise do enredo foi observado diversos pontos problemati-
cos no que refere-se a representagao do negro historico e os discurso politicos

6 OLIVEIRA, Sirley Cristina Oliveira. Historia e Teatro: novos olhares para o ensino de historia. In: Historia
e Cultura: espagos plurais. Uberlandia: Asppectus, 2002.

7 Fala de Anderson Moreira em entrevista concedida a pesquisa, presente nos apéndices do trabalho
original.

8 Por exemplo, o fato de reconhecer a importancia da histéria da escraviddo para compreensao das con-
figuragoes sociais na atualidade, mas insistir em conta-la ainda pela otica do colonizador.
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engendrados entre falas de personagens e narradores, por vezes colocando em
conflito até mesmo pautas de reivindicagao fundamentais da questao racial no
Brasil defendida pelos movimentos sociais. Fazemos um recorte dos persona-
gens que mais exemplificam essa afirmagao.

A historia é contata através de remontagem temporal do final do século
XIX, sao uma série de esquetes que retratam a vida social de um pais escravocra-
ta. O espetaculo é divido em oito cenas, cujos personagens vao aparecendo aos
poucos e estabelecendo um didlogo interativo com o publico em alguns casos.

O espetaculo tem inicio logo no rol de entrada do museu, onde o Nar-
rador, vestido com trajes de época, conta a historia sucintamente a histéria da
escravidao no Brasil, além de perpassar sobre a pratica da escravidio também
na antiguidade, fala sobre os navios tumbeiros e todo sofrimento que eram ex-
postos durante a viagem, além do processo de comercializagao de escravizados
nos portos. No entanto, logo na primeira fala ja identificamos um discurso que
concede certa benevoléncia para a Igreja Catdlica em relagao a escravizagao e
relativa a escravidao africana com outros modelos escravistas ao longo da his-
toria no mundo.

A montagem é composta por | | personagens, sao eles: Narrador, Mala
Abubaker, Sinha Genoveva, Feitor, Escravo, Capitao Smith, Barao de Cotegipe,
Deputado Joaquim Nabuco,André Rebougas e Princesa Isabel. Dentre eles tam-
bém esta Penuncia, uma simpatica escrava de ganho, vendedora de guloseimas
que canta pelas ruas da cidade a fim de juntar recursos para sua tao sonhada al-
forria.Tal personagem é condutor de todo o desenrolar do enredo, cujo roteiro
se configura em pequenos esquetes para apresentagoes de outros personagens,
com o nitido objetivo educacional de transmissao de conhecimento histérico.
Penuncia é astuta, inteligente, ambiciosa e egoista. Seu objetivo principal é sua
libertagao individual, com enorme desejo esta no lugar de poder da sua idola-
trada “sinha” Genoveva.

Outro personagem que merece muita atengao, Mala Abubaker, um es-
cravizado de origem Malé, letrado e que lutou na famosa Revolta dos Malés’.
Abubaker é representado de forma viril e destemido, o personagem que traz
muitas informagoes sobre a revolta e a criagao da cidade de Salvador.

A relagao de Penuncia com Abubaker e Genoveva pode ser percebida
como formas de tratamento distintas. Por Abubaker tem uma enorme resistén-
Cia, expressa inveja e exerce uma relagao de opressao através de suas falas, su-
pondo ser dona da propriedade escrava. Ja com Genoveva apresenta-se de for-
ma gentil e respeitosa com grande admiracao. Nesse sentido, vemos encenagoes
de relagoes de género que pedagogicamente trazem absorgoes preocupantes
por parte do publico estudantil, considerando o papel da unica mulher negra do
espetaculo.

A agao educativa que deveria vangloriar a imagem da mulher negra no
cenario das disputas para a liberdade, é desmerecida ao lugar secundarista. En-
quanto a ‘“sinha”, detentora de escravos, Genoveva é concebida de forma é
fraternal, feliz e caridosa. O fato de a sinha nao abdicar de seus lugares de pri-
vilégios durante o enredo, ja propicia espago para uma problematizagao acerca.
Ou seja, ha uma naturalizagao de pertencer escravo, comportamento historico
que hoje nao deve ser passado por despercebido. Talvez o carater de reprodu-
cao fidedigna ao passado, como a espécie de “tunel do tempo”, traga justamente

9 A Revolta dos Malés foi uma mobilizagdo de escravos de origem isldmica, ocorrida na noite de 24 para
25 de janeiro de 1835 na cidade de Salvador, capital da entao provincia da Bahia, no Brasil.
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essa primeira situagao antipedagogica constada do espetaculo. No entanto, ha
de parabenizar a representacao do personagem Abubaker, seja pelo contetdo
informativo da Revolta dos Malés que o traz, seja para sua representagao de
resisténcia negra naquele cenario.

Uma das cenas mais fortes do espetaculo é a representagao do agoite
no tronco, contracenado entre o personagem do Feitor e o Escravo, ambos
apresentados sem identidade. Quando se trabalha com escravidao negra no
Brasil, remontar a agressao do agoite é corriqueiro, pois apela a um sentimento
de prazer ao sofrimento carnal, muitas vezes despertando o sadismo social pre-
sente na memoria colonial. Logo, este esquete no espetaculo nao foi inesperado.

Existem outros pontos através das falas dispersivas do narrador e ou-
tros personagens que merecem destaque no enredo. Ha uma forte tendéncia da
naturalizacao e pretextos de premissas historicas mal fundamentadas, a exem-
plo de falas pouco elaborada e ma construidas. A sensagao de justificativa quan-
do o Narrador diz que “A escravizagao de pessoas era uma pratica antiga na
Africa, isto é, os africanos se escravizavam”. Até mesmo na tendéncia discursiva
do Narrador embasada no mito da democracia racial'’, onde reitera que (con-
fira o roteiro na publicagao original) “hoje vemos grandes exemplos de negros
que brilharam e brilham em varias profissoes. Somos todos iguais, nao importa
a nossa cor. Somos todos brasileiros!”.

Também enfatizo sobre falta do protagonismo heroico atribuidos a per-
sonagens historicos negros, como a exemplo o André Rebougas'!, sendo apre-
sentado uma unica vez, ainda como o anunciador da “bem feitoria” concedida
pela Princesa Isabel. E 0 mesmo acontece com o personagem de Joaquim Nabu-
co. Com isso, observo que o espetaculo carece de protagonistas negros, pois a
histéria é contada excluindo as essas liderangas do periodo.

No entanto, durante todo o enredo, observamos que o discurso heroico
trazidos pelos personagens historicos, € sempre conferido branco colonizador.
Esse é uma das principais caracteristicas da nossa historiografia oficial, muitas
vezes incorporados nas exposi¢oes de museus historicos. Nesse ponto trago
destaque ao modo de representac¢ao da Princesa Isabel, colocada de forma sub-
jetiva como protagonista da histéria, endossando o imaginario mitico e deturpa-
do, reproduzido pelos livros didaticos e em sala de aula.

A questao de representacao do negro, tanto quanto os modelos de en-
cenagoes histéricos apresentados no espetaculo “I3 de Maio” do MCV, nos
fazem perceber o quanto € pertinente as discussoes sobre o passado e o futuro
no uso das linguagens teatrais nos museus e vice-versa.Afinal, a fun¢ao das insti-
tuigcoes seria mediar os conflitos memoriais e nao reiterar ideologias dominan-
tes. Conforme,

Mostrar o tipico, a identidade cultural ou resguardar a memoria sao
expressoes que revelam a fragilidade educativa da proposta museo-
l6gica. O papel do museu nao é revelar o implicito, nem o explicito,
nao é resgatar o submerso, nao é dar voz aos excluidos (nem ao in-
cluidos...), ndo é oferecer dados ou informagées. Em suma, o museu
nao é um doador de cultura. Sua responsabilidade social é excitar a
reflexao sobre as mdltiplas relagoes entre o presente e o passado,
através de objetos no espago expositivo. (Ramos, 2004: 131)

10 Tendo como seu principal expoente Gilberto Freyre, é um discurso académico, ja superado, que vis-
lumbra o pais como paraiso das trés ragas, onde brancos, negros e indigenas vivem em perfeita harmonia
social.

Il Cachoeirano, engenheiro, intelectual, politico, inventor e abolicionista brasileiro. Conselheiro da Familia
Real, foi um dos representantes da classe média negra em ascensio durante o Segundo Reinado.
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Com isso, considero que o espetaculo “I3 de Maio” usa de formas poli-
ticamente retrogadas e incorretas ao tratar da questao da Abolicao da Escrava-
tura. Se por alguns momentos as falas de personagens ou esquetes conseguem
da sentido a acao educativa, na maioria das vezes a consciéncia nao ¢ alcancada.
Situagdao que se agrava quando damos conta do dia e local simbodlico de onde
foi encenado. A histéria é estimulante e prazerosa apenas para quem assisti o
espetaculo com fins de entretenimento, mas € um desservigo a representagao
histérica do negro no museu. Este é usado apenas como palco, tornam-se o set
da cena, um cenario silencioso, que quase nada fala sobre a resisténcia escravi-
zada.

A Representacao

Ao longo dos anos, o curriculo educacional contou a histéria do pais
sustentado pela otica colonizadora. Com as aberturas de reflexao critica e des-
construtora, a0s poucos conseguimos reparar protagonismos sociais negados
nesse processo, como o caso dos herdis e das lutas da populagio negra ao
longo da historia. Nesse sentindo, faltou o lugar do povo negro, nao percebido
entre as participagoes de Penuncia, Abubaker ou na ligeira e insuficiente apari-
¢ao de André Rebougas.

O negro é tratado como mero espectador de sua salvagao condiciona-
da a benevoléncia dos homens brancos bons e nao é retratado pelos diversos
modos de resisténcia negra ao longo dos séculos. Reitero e ressalvo que o
espetaculo teve apenas uma leve citagao a Revolta dos Malés.Vale ressalvar que
esta cena representada por Abubaker ¢ um dos pontos positivos do espetaculo,
porém logo é desmoronado na insistente antipatia que a escravizada Penuncia
tinha pelo mesmo.

Observamos que negar a existéncia de organizagao de lutas para os
negros é totalmente racista, como, por exemplo, omitir a organizagoes de qui-
lombos ao longo da historia. Célia Azevedo (1987) recorre a breves esquemas e
consideragoes sobre esse imaginario negro trabalhado na maioria das perspec-
tivas do ensino de histéria, que inevitavelmente inspira discursos expograficos e
educativos de museus.

Sentimos falta no espetaculo o negro hoje no Brasil, as consequéncias de
uma aboli¢do maquiada de liberdade e suas interferéncias na vida politica, social
e econémica na contemporaneidade. O juizo de valor dado a Princesa Isabel
pelo simples fato de uma assinatura de lei, nao deve e nem da conta do que
isso significou para nos entendermos nesse mapa da temporalidade proposto.
Um momento maravilhoso para problematizar tal ponto seria se houvesse uma
encenagao do “apds” a escravidao. O espetaculo como ele é, confunde-se com
uma histéria de conto de fadas, onde a princesa bondosa que aparece santificada
ao fim do espetaculo assinando espontaneamente uma lei que beneficiara os
escravizados, € a protagonista da narrativa. No entanto, uma historia que nao
tem como haver final feliz, pois a realidade é que

[...] o ex-escravo e seus descendentes sairam espoliados da escra-
vidio e despreparados para o trabalho livre, incapazes, enfim, de
se adequar aos novos padroes contratuais e esquemas racionali-
zadores e modernizantes da grande produgdo agricola e industrial,
tornando-se doravante marginais por forca da logica inevitavel do
progresso capitalista. (Azevedo, 1987:21)
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O protagonismo é dado a Princesa Isabel. Isso pode ser observado nas
respostas dos questionarios aplicados aos estudantes do ISP que participaram
da atividade. Uma das cenas que mais ilustram o referido é apresentada ao final
do espetaculo, onde os personagens negros, junto com o publico, dangam e can-
tam comemorando a assinatura da Lei Aurea, enquanto a Princesa Isabel esta
elevada no topo da escada, com personagens atras dela representando soldados
imperiais, recebendo agradecimento e sendo ovacionada por incansaveis aplau-
sos. Essa cena foi a mais emblematica e, diga-se de passagem, a mais preocupan-
te.

Figura | - Frame de video do arquivo do ISP, 2013

Acervo pessoal, 2015

Procuramos desconstruir a ideia “Isabel: Princesa dos Escravos” em di-
versas referéncias cientificas e académicas. Por isso, darei oportunidade a ou-
tras vozes tao importantes.Vozes que exercem a disputa politica por espagos,
direitos, reparagoes e representagao. Daremos voz, portanto, aos movimentos
sociais.

Em novembro de 2015 os colunistas do portal Revista Forum cede-
ram espagos para publicagoes de textos assinados apenas por mulheres no ato
chamado “Agora é que sao elas!”, com o objetivo de marcar a presenca das
mulheres nos veiculos. Um dos textos publicados foi de uma das articulistas da
campanha “Reaja ou Sera Morto, Reaja ou Sera Morta!” Carolina Amanda Lo-
pes Borges com o texto “Nao Precisamos da Princesa Isabel”. Em sua escrita, a
autoria enfatiza o protagonismo das mulheres negras na histéria da resisténcia
escrava e exige a inclusao de mulheres negras nos meios sociais com igualdade
e justica, denunciando os descompassos de género e raga que persistem no pais.

Mas nio posso deixar de reafirmar que para tal processo de cons-
trucao e desconstrugao nao precisamos de Princesa Isabel. [...] Sera
que o caminho para refletir sobre privilégios historicos e cavar a
desconstrucao de tanta desigualdade é retirar de cena quem jamais
subiu no palco? [...] Mulheres e homens africanos foram igualmen-
te construtores das mais sofisticadas civilizagdes que o planeta ja
testemunhou e serao igualmente importantes na reconstrucao do
nosso povo em Africa e em Diaspora!” (Borges, 2015)
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Os museus tém e devem se posicionar em relagao as pautas politicas
urgentes, tanto que o MAFRO ¢ a instituigao mais emblematica nesse sentido,
seja pela natureza tipologica, seja pelas agoes junto aos movimentos organiza-
dos, como por exemplo, a exposi¢ao “O MAFRO pela vida: Contra o genocidio
da populagao negra”, uma exposigao-dentincia onde corajosamente a instituigao
toma partido sobre a situagao que se encontra a juventude negra em nosso
pais. Desculpe Ramos (2004), mas neste momento o museu € obrigado a tomar
posigao.

Considerac¢oes Finais

Acabamos este artigo pensando o seguinte. As encenagoes teatrais fo-
ram realizadas no contexto museolégico do MAFRO e na data simbdlica da
abolicao. Percebemos a incontornavel missao de fazer disso uma agao educativa
emancipadora. Com isso, as criticas servem para o MVC repensar a forma como
representam os personagens historicos e contam as narrativas. As agoes edu-
cativas nao devem operar no endossamento a nogoes ultrapassadas de historia.
As agoes devem funcionar em didlogo com missoes, principios e qualidade edu-
cacional transformadora, sempre estimulando a reflexao e destruindo barreiras
simbolicas.

Para analise do espetaculo, apliquei questionarios aos estudantes do 3°
ano do ensino médio do Instituto Social Pindorama, mesmos alunos que assis-
tiram ao espetaculo em 2013. Usando do método de memoria residual, ja que
havia mais de dois anos que a agao foi realizada, me preocupei quais foram os
impactos sociais causados pela experiéncia entre museu e encenagao teatral a
partir da representagao dos personagens.

Foram entrevistados 19 jovens entre 14 a 16 anos de escola privada
localizada no bairro popular de Periperi, sendo que na época da agao tinham
entre 12 a 14 anos.Antes da aplicagao dos questionarios, foi explanado sobre a
pesquisa e remorado o espetaculo através de fotos e videos, ainda em sala de
aula. Formulamos o questionario com |7 questoes objetivas e outras abertas.
Abaixo podera ver as fotos da aplicagao e o percentual sobre a percepgao sobre
a protagonista do espetaculo, a personagem da Princesa Isabel.
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Figuras 2, 3,4 e 5 - Aplicagdo de questionarios.

Acervo pessoal, 2015

Recortes do questiondrio para apresentagao:

7. O que o espeticulo significou para vocé?

Aprendizado: 78%
Diversio: 11%
Aprendizado e Diversio: 11%

8. Qual o personagem que mais te chamou aten¢io?

Escravo: 50%
Feitor: 28%
Princesa Isabel: 17%
Narrador: 5%

10. Para vocé, qual o personagem principal do espeticulo?

Princesa Isabel: 56%

Escravo: 17%

Princesa Isabel e Escravo: 17%
Feitor: 5%

Todos: 5%

11. Vocé visitaria outros museus, mesmo sem apresentacio de espetaculos
teatrais?

Nio: 67%
Sim: 33%
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