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A documentacao como parte do processo de
musealizacao de obras de arte contemporanea

The documentation as part of musealization
process of contemporary artworks

Resumo

A musealizagdo é um termo recorrentemen-
te utilizado para abordar os processos de
agenciamento e de preservagao de objetos
e de obras de arte. Neste artigo, busca-se
desenvolver a no¢io de musealizagao, ten-
do como foco a documentacdo da arte e a
documentagao museologica de obras de arte
contemporanea. Para tanto, foram realizadas
analises de referenciais tedricos e foram sele-
cionadas obras para abordar a documentagao
a partir de documentos, vestigios e tecnolo-
gias. Cada caso citado no artigo frisa a impor-
tancia da documentagao museoldgica como
parte do processo de musealizagao, para que,
assim, a musealizacao seja reconhecida como
discursiva e reflexiva. Considera-se que a do-
cumentagdo seja um processo critico, bem
como o processo de documentagao da obra
de arte contemporanea exige um olhar aten-
to as especificidades das obras e das neces-
sidades institucionais, revelando o carater in-
terpretativo e agenciador em sua pratica.
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Abstract

We can see musealization as a term often
used to address processes of objects and ar-
tworks agencies and their preservation. This
essay seeks to develop the notion of muse-
alization, focusing on the documentation of
art and the museum documentation of con-
temporary artworks. To this end, the theo-
retical references analysis, as some works of
art, were selected to address documentation
based on documents, remains, and technolo-
gies. In this essay, each case cited highlights
the importance of museum documentation
as part of the musealization process. In this
way, musealization is recognized as discursive
and reflexive, considering documentation as
part of a critical process. In this sense, do-
cumenting contemporary artworks requires
attention to the specificities of the works of
art and the institutional needs, which reveals
the interpretative and agentive nature of its
practice.
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Para alguns tedricos da Museologia, a musealizagdo® é um processo fun-

damental para o reconhecimento e o entendimento de objetos e de obras de
arte, as quais podem estar em um acervo ou colegao. A partir disso, existem
algumas agoes possiveis e continuas que contribuem para a musealizagao do ob-
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jeto, dentre elas, documentagao, conservagao, pesquisa, exposicao, acao cultural
e educativa. No presente artigo, o foco em discussao € compreender o papel da
documentag¢ao museoldgica, especificamente relacionado as obras com lingua-
gens nao convencionais, ou nhas quais as poéticas propostas por artistas envol-
vem efemeridade, transitoriedade e materialidades pereciveis e tecnologias que
podem ser tornar obsoletas, sendo, portanto, desafiadoras para os processos de
documentagao nas instituicoes museoldgicas.

Assume-se, portanto, a musealizagdo como meio de atuagao e rein-
vengao do museu; assume-se que através das negociagoes, esco-
Ihas e decisGes implicitas as interpretagdes e representagdes con-
sequentemente ao ato de colecionar, conservar, expor, comunicar
e tornar acessiveis os seus objetos o museu constroi, questiona
e afirma sua identidade. A musealizacdo é analisada, assim, como
um processo discursivo, o que envolve a reiteragao de normas, de
convengoes, de pratica significativas historicamente e culturalmente
localizadas, mas também como um processo reflexivo, o que envol-
ve agéncia e disrupgao critica no fluxo do pensamento e da agao
(Noronha, 2014:2).

Muito embora as concepgoes de musealizacdo estejam atreladas aos
processos e aos modos de atuagao dos museus diante dos seus acervos, € possi-
vel admitir que a musealizagao engloba processos reflexivos e discursivos a par-
tir da agéncia* das instituicdes, dos objetos, dos individuos e dos grupos sociais
envolvidos, como preconiza Elisa Noronha (2014), bem como Bruno Brulon
(2017:471), que defende a musealizagao como objeto de estudo da Museologia,
também compreendendo-a como agéncia, na qual estao “[...] todas as pessoas e
os objetos [patrimonios e memorias] envolvidos”.

Em outras palavras,a Museologia emprega o termo musealizagdo® como
a compreensao dos processos de aquisicao e de preservagao dos acervos dos
museus®, bem como as agdes que apresentam as trajetorias e os contextos dos
agentes e dos bens culturais. Nesse sentido, a musealizagao parte da contextu-
alizagao de um bem cultural dentro e fora do museu, podendo, desse modo, ser
definida como um encontro de novos significados para um objeto ou uma obra
de arte, tornando possivel a interagao com os publicos, e permitindo a busca de
novas formas de comunicagao e modos de preservar um bem cultural.

André Desvallées e Francois Mairesse (2013: 68) definem que “em sen-
tido filosofico mais elementar, o objeto nio é uma realidade em si mesmo, mas
um produto, um resultado ou um correlato”. Assim, o bem cultural depende
da interpretagao e das narrativas construidas por agentes, como indice de um
contexto cultural, ou seja, o processo de musealizagao de um bem cultural con-
sidera caracteristicas demarcadas pelo sentido de musealidade — a valoragao
dos bens culturais, como propoem alguns teoricos da Museologia.

4 Para pensar agéncia, nos utilizamos a abordagem de Alfred Gell (2018), o qual defende que ha relages
sociais em torno dos objetos, promovendo sua produgio e circulagdo. Além disso, os préprios objetos
podem ser agéncias.

5 Segundo Desvalles e Mairesse (2013: 56), Musealizagdo é “[...] o tornar-se museu ou, de maneira mais
geral, a transformagio de um centro de vida, que pode ser um centro de atividade humana ou um sitio na-
tural, em algum tipo de museu”. Para Marilia Xavier Cury (2005, p. 51), a musealizacdo envolve o processo
consciente de preservagao, levando em conta que cada objeto possui uma valoragao especifica.

6 Para Marilia Xavier Cury (2005: 25), a musealizagao inclui a aquisi¢ao, a pesquisa, a conservagao e a
comunicagao em um espago museal.
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Para Desvallées e Mairesse (2013: 58), a musealidade’ é um dos proces-
sos que compoem o escopo da musealizagao, pois

O trabalho da musealizagao leva a produgao de uma imagem que
€ um substituto da realidade a partir da qual os objetos foram
selecionados. Esse substituto complexo, ou modelo da realidade
construido no seio do museu, constitui a musealidade, como um va-
lor especifico que emana das coisas musealizadas. A musealizagdo
produz a musealidade, valor documental da realidade, mas que nao
constitui, com efeito, a realidade a ela mesma.

De modo similar, Cury (2005: 25) ressalta que o inicio da musealizagao
se da a partir da “valorizagao seletiva” dos bens culturais, e continua por meio
das agoes de preservagao dos museus, visando transformar os bens culturais em
documentos e comunica-los. Portanto, o ato de musealizar engloba processos
Como a preservagao,a pesquisa e a comunicagao. Segundo Bruno Brulon (2018),
musealizar é uma forma de compreender o objeto musealizado a partir de um
consenso.Todavia, a negociagao da musealizagao de um bem cultural envolve,em
alguns casos, desacordos.

Destaca-se que o objeto inserido em um contexto museologico de do-
cumentagao, conservagao, pesquisa, exposicao, e agao cultural e educativa, pode
perder seu uso, mas nao perde sua fun¢ao, ou seja, nao perde o sentido de sua
designacao. Ha debates sobre o sentido de “original” atribuido aos objetos a
partir do sentido de uso. Quando institucionalizados em colegdes, esses obje-
tos, em geral, nao sao utilizados como eram nos contextos iniciais. Contudo, a
fungao deles se mantém, portanto, o cerne dessa questao implica pensar a mu-
sealidade dos bens culturais a partir da musealizagao que aborda suas trajetérias
antes e durante sua posigao institucional.

Alguns exemplos podem elucidar essa questao, como o caso do tambo-
rete de baiana, do acervo do Museu de Arte da Bahia (MAB). Segundo Joseania
Miranda Freitas e Lysie Reis (2020), o objeto mencionado pode ter sido utilizado
por uma baiana “vendedeira” e, quando adquirido, o tamborete nao foi exposto
de modo a explicitar a sua fungao e a sua relagao com um determinado grupo
social, encontrando-se ao lado de uma espreguigadeira, sugerindo-o como um
objeto de apoio. Desse modo, percebemos o dissenso sobre esse objeto muse-
alizado, cujas camadas de sentido sao pouco exploradas pelo MAB.

Segundo Elisa Noronha (2014: 7), enquanto um “processo cultural”, a
musealizagao produz “significados partilhados, o que diz respeito a sensibilida-
des e desejos presentes”, ou seja, os vieses da musealizagao tém relagio com
essa percepgao do presente e pode nos dar a ver a musealizagdo em um tempo
pretérito, envolvendo critérios e valores, e, até mesmo, a manutengao desses.
Desse modo, Noronha (Idem) propoe que a musealizagao esta relacionada aos
resultados e as consequéncias das escolhas e dos processos culturais assimila-
dos pelas instituicoes. O caso do tamborete exemplifica as escolhas e os desa-
fios da musealizagao de obras e de objetos, que sao agenciados conforme os
interesses de agentes e de agéncias.

Diante do exposto, sera que o sentido de musealizagao de obras de arte
pode ser o mesmo para objetos nao artisticos? Sera que as obras adquirem
outra fungao quando sao musealizadas? E, em relagao a arte contemporanea,
o que seria musealizar uma obra de arte que tenha caracteristicas imateriais,

7 Para Ivo Maroevic (1997: 121, tradugao nossa), a musealidade “é a caracteristica de um objeto material
que, inserido numa realidade, documenta outra realidade. No tempo presente, € um documento do passa-
do. No museu, € um documento do mundo real [...]”.
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transitorias e efémeras? E preciso pensar que uma obra de arte, independente
do espago no qual seja exibida, sera sempre um objeto artistico; no entanto,
em determinados contextos, tera valor agregado a partir de seu uso em um
ambiente privativo ou publico.

Os modos como algumas obras de arte contemporinea estao e sio
compreendidas no espaco podem causar reflexdes sobre a experiéncia com
elas, a exemplo dos Bichos?, de Lygia Clark, cuja relagio de manipulagio da ma-
terialidade — as placas de metal — por uma pessoa é a obra em si, conforme con-
cebeu a artista. Todavia, quando institucionalizada em um museu, a materialidade
nao pode ser manipulada e permanece em uma vitrine ou reserva técnica, sendo
inscrita também como a obra. Essa escolha deve-se ao fato da necessidade pre-
servacionista da materialidade criada pela artista, o que nao anula a percepgao
de que ali estd um Bicho.

Esse exemplo apresenta a musealizagao como forma de interpretar a
obra, ou seja, suas relagdes com o espago, o publico e os profissionais, o que
esta relacionado aos processos de preservagao e visibilidade. Ha de se conside-
rar, também, a visibilidade da obra quando esta se encontra no atelié do artista,
ainda nao institucionalizada em um museu ou em uma colegao particular, o que
evidentemente ¢é distinto de vé-la em uma exposicao, ou seja, em um contexto
de didlogo com obras de outros artistas, com outros agentes e com as praticas
institucionais. O objeto artistico em construcao no atelié é parte de um proces-
so, assim como a sua vida fora desse espago, e ambos os processos sao parte
integrante de sua musealizagao.

Diante das concepgoes de musealizagao e da sua relagao com a arte
contemporanea, este artigo destaca a documentagao como parte do processo
de musealizagao de uma obra. Nesse sentido, o texto discute a documentagao
da arte e a documentagao museoldgica, as quais envolvem processos que acom-
panham regularmente o bem cultural, e cujas agoes estao dedicadas a compre-
ender o contexto em que este foi produzido, ou seja, englobam a realizagao de
interpretagao sob diferentes perspectivas. Ressalta-se que o profissional que
realiza a documentacao desenvolve pesquisas, registrando e produzindo conhe-
cimento sobre uma obra e/ou um objeto. Portanto, a documentagiao é um pro-
cesso critico de interpretagao.

Neste sentido, este texto apresenta reflexdes sobre a documentagao da
arte e a documentagao museoldgica, especificamente da arte contemporanea, a
partir de referenciais que estabelecem nexos com os processos de musealiza-
¢ao, ou seja, de producao de sentidos, de contextualizacao e da interpretagao
das trajetorias de obras artisticas.

A documentag¢dao museoldgica e a arte contemporanea

A documentagao é um termo que abarca diversos significados, cuja pro-
ximidade com a vida em sociedade revela as dindmicas sociais, culturais, politicas,
econdmicas e sociais. Para a Museologia, a documentagao é uma area funda-
mental que garante a pesquisa e a preservagao dos patrimonios. A adjetivagao
da nogao de documentagao com o uso do termo “museolégica” caracteriza-se
como um modo proéprio da area da Museologia para realizar os processos do-

8 Existem obras de arte contemporanea que foram feitas com o objetivo de serem manipuladas. Por
exemplo, a colegao Bichos (1960) de Lygia Clark. A obra utiliza o aluminio em formatos variados que
podem ser manipulados. O conceito da obra é o movimento do objeto a partir do movimento corpéreo
de quem aciona a materialidade.
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cumentais em um acervo.” Nesse sentido, defende-se que esses processos sio
parte da musealizagao, “englobando politicas, processos e procedimentos que
propiciam a salvaguarda de referéncias culturais materiais e imateriais” (Silva;
Mendonga; Ballardo, 2022: 12).

A documentagao museologica, enquanto parte fundamental da preser-
vagao, da comunicagao e da pesquisa em qualquer instituicao, se faz necessaria
pelo seu carater informacional, além de produzir pesquisa, o que facilita o es-
tudo e o manuseio das obras as quais se refere. Para Renata Padilha (2014: 35),
a documentagao museologica se refere ao registro de quaisquer informagoes
referentes a um acervo museoldgico.

Desse modo, a documentagao museolodgica registra e reline o maximo
de informagoes possiveis sobre os acervos, produzindo conhecimento sobre es-
tes, além de possibilitar a compreensao e a criagao de protocolos sobre formas
de pesquisar, conservar e comunicar um trabalho artistico, ou seja, as possiveis
formas de sua preservagao e perpetuagao.

Quando se pensa na documentagao museologica da arte contemporanea,
€ preciso considerar as diferentes obras criadas pelos artistas, cujas poéticas en-
volvem trabalhos, por vezes, com qualidades imateriais, efémeras e transitorias, em
diferentes linguagens. Assim, a documentagao da arte contemporanea pode conter
desafios, e, em alguns casos, as instituigoes precisam rever suas formas de docu-
mentar e implementar outros protocolos,incluindo, por exemplo, novos metadados
nas fichas catalograficas que destaquem as especificidades das obras, assim como
diferentes instru¢oes de como manusea-las e preserva-las em reservas técnicas.
Mariana Estellita Lins Silva (2020: 101) reitera tal transformagao da documentagao:

As regras hegemonicas de um sistema de documentagio nao serao
sempre aplicaveis — em determinados contextos, quase nunca. E
importante que as demandas informacionais da obra sejam com-
preendidas e acolhidas, e que sua proposta conceitual prevaleca
em relagdo as crengas metodoldgicas da Museologia, que gera, por
exemplo, uma necessidade de criagao indefinida de espécimes ma-
teriais arquivaveis. Buscamos defender que as nomenclaturas, as
subdivisdes em conjuntos e as normas catalograficas sejam adapta-
das para melhor se adequarem as caracteristicas do acervo, nunca
ao contrario.

Compactua-se com a abordagem da autora no que concerne a adaptagao
das normas e dos padroes para a documentagao das obras, e nao o contrario.
Desse modo,a documentagao precisa ser pautada conforme as necessidades do
acervo e dos profissionais que a produzem.

A anilise, a pesquisa e o registro de informagoes sobre as obras, como
descrito inicialmente, revela a trajetoria dos trabalhos e de seus agentes, portan-
to,a documentagio museoldgica é parte do processo de musealizagio. E a partir
da documentagao que é possivel contextualizar e criar escalas interpretativas
para as obras, além desta permitir o acesso e a comunicagao aos trabalhos por
meio de pesquisas externas, exposigoes, agoes culturais e educativas, etc.

9 Ha dissensos e debates sobre o uso do termo documentagao museolégica. Algumas autoras usam o
termo documentagio em museus, por se pautarem nas teorias e nas experiéncias sobretudo da Ciéncia da
Informacdo e da historia da documentagao, defendendo que as areas da Museologia, da Biblioteconomia e
da Arquivologia abordam métodos técnicos similares de documentagao, que sao praticados em arquivos,
museus e bibliotecas. Ressalta-se que ndo se nega essa histéria e/ou protagonismo da Ciéncia da Informa-
¢ao, todavia, cada uma das dreas citadas tém formas de realizar a documentagio, que se atualizam e que
ndo se pautam apenas nas tipologias de instituicdes e de acervos. E importante considerar que o trabalho
dessas trés areas pode se complementar, a exemplo de instituigdes como museus, que possuem arquivos,

centros de documentacgao e bibliotecas.
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Interseccao entre documentacao da arte e
documentacao museoldgica da arte contemporanea

A partir da diversidade de materiais utilizados pelos artistas e de pro-
postas artisticas em linguagens, como performance e instalagao, os museus sao
desafiados a rever sua atuagao, com um olhar atento as especificidades de cada
obra. Em muitos casos, os modos de preservagao das obras nao serao forneci-
dos pelas artistas, mas formulados por profissionais de museus, como museodlo-
gas e conservadoras-restauradoras.

Ha experiéncias narradas em pesquisas que evidenciam os desafios dos
museus diante da arte contemporanea, como o caso da obra Sem titulo (1986),
de Hamilton Galvao, que faz parte do acervo do Museu de Arte do Rio Grande
do Sul (MARGS) (Caetano, 2018). A obra em questao é uma performance rea-
lizada no MARGS, cuja agao envolveu o artista despido sobre uma tela branca,
jogando sobre si um balde de tinta preta e simulando engolir o liquido (Figura
I) (Caetano, 2018).Todavia, sem um contrato formal, o vestigio da obra —a tela
branca com tinta preta — permaneceu na instituicado sem uma documentagao
que pudesse contextualiza-la; anos depois, o diretor a época, Gaudéncio Fidelis,
reconheceu o vestigio como obra, agregando-o efetivamente como parte do
acervo e ressaltando a importancia dessa tipologia para a ampliagao do escopo
da cole¢ao do museu (Caetano, 2018).

Figura | - Registro da performance realizada no Museu de Arte do Rio Grande do Sul em 1986.
o Ay AR FOFIE

Fonte: Fotografo: Eduardo Vieira da Cunha. Cedido pelo artista Hamilton Galvio a Juliana Caetano.'

10 Para mais informagdes sobre o caso, acessar o link: https://www.academia.edu/38117958/O_esque-
cimento_da_performance_Sem_t%C3%ADtulo_1985_de_Hamilton_Viana_Galv%C3%A30_no_Museu_
de_Arte_do_Rio_G.Acesso: 02 set. 2023.
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Durante sua pesquisa, Juliana Pereira Sales Caetano deparou-se entio
com a auséncia de detalhamentos sobre o trabalho, uma vez que nao havia
muitos elementos que poderiam reportar que a tela fez parte da performance
de Galvao. Desse modo, vé-se que a falta de documentos, como imagens da
performance, poderia limitar o uso do vestigio. A partir da pesquisa de Caetano,
sobretudo a entrevista com o artista e os documentos fornecidos por ele, ha
uma ampliagao de (re)conhecimento do trabalho que faz parte do acervo do
MARGS, como o registro da agao (Figura I).

No caso narrado, a instituicao possui o vestigio, mas nao a performan-
ce. Para uma possivel exibicao, o vestigio precisa ser contextualizado ao pu-
blico como parte de uma performance, sendo a documentagao museologica
fundamental para essa contextualizagao. Certamente, a performance é uma das
linguagens que desafia a légica dos museus, especialmente no que concerne a
materialidade e ao sentido de original. No entanto, independentemente das ti-
pologias do acervo e das obras, os processos de documentagao sao necessarios,
uma vez que sao eles que possibilitam a investigacao sobre as trajetorias desses
trabalhos artisticos. Nesse sentido, a arte contemporanea pode e deve ser do-
cumentada, sempre considerando as especificidades das obras e as necessidades
das instituicoes.

Ressalta-se novamente que a documentagao € um processo interpreta-
tivo, ou seja, o profissional que a realiza agencia as obras, manejando as informa-
¢oes disponiveis e a produgao de conhecimento sobre elas, processo esse que
reforca a abordagem de Noronha (2014) sobre a temporalidade da musealiza-
¢ao, ou seja, de que € possivel verificar os tempos e os modos da musealizagao a
partir do contexto histérico de aquisicao das obras nos museus e das escolhas
metodoldgicas dos profissionais a época.

Para uma efetiva documentacao, é necessaria a colaboracao entre os
artistas e os profissionais da instituigao, inclusive para alimentar informagoes
nos instrumentos, como inventarios e fichas catalograficas (Caetano, 2018). No
entanto, a autoria do artista nao limita a interpretagao do trabalho. Ha outros
materiais que fornecem possibilidades de compreensao das obras de arte,como
documentos e arquivos. Em algumas experiéncias, esses materiais serao a deri-
vacao de um trabalho, tornando-se assim a obra, ou uma nova obra.

Ademais, a autoria torna-se uma questao quando analisada sob a pers-
pectiva da documentag¢do, como ocorre com a obra iconica “Como explicar
quadros a uma lebre morta” (1965), de Joseph Beuys, acessada através de uma
sequéncia de fotos, video e descrigao verbal, e amplamente conhecida por meio
de seus registros, que agregam novos elementos a ela. Esses elementos sao lidos
a partir da chave da documentagao da arte'' — de modo similar ao processo de
contextualizagao da obra de Hamilton Galvao por meio da pesquisa de Juliana
Caetano — e expostos como derivagao documental da performance. Assim, a
partir desses registros, a obra nao possui a autoria somente de Joseph Beuys,
mas também pode conter outras autorias como a do fotografo,a do cinegrafista
e a do narrador, que produziram documentos para dar visibilidade a versao do
trabalho de 1965.

I'l Segundo Boris Groys (2015:73),a documentagdo da arte nio é a obra, mas faz referéncia a ela a partir
de documentos/registros (fotografias, videos, projetos, cadernos de artistas, etc). Isto se distingue da docu-
mentagao museoldgica, que incorpora esses documentos no processo, para fundamentar, contextualizar as
obras. Em algumas experiéncias, a documentagio da arte se tornara obra ou contribuira para a recriagao
de obras — é possivel pensar em versoes.
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As interpretagdes dadas a estes materiais podem convergi-los a
algo nao esperado ou cuja intengao artistica era outra: no caso,
os registros primeiramente documentais, podem ser vistos como
dotados de poéticas artisticas e (re)definidos como obras auto-
nomas. [...] Ou seja, ainda que a instituicdo nao classifique estes
documentos artisticos como obras, ou parte delas, o espectador
pode fazé-lo em suas interpretagoes, embora o modo como sio
apresentados possam interferir em suas compreensoes (Rodrigues,
2020:229).

Evidentemente,a documentagao da arte nao sera a performance, mas aque-
la pode contribuir para a visualidade e a visibilidade dessa, ainda que documental-
mente. O caso de Beuys é similar ao de outras obras de arte performaticas dos
anos 1960 e 1970, que sao reconhecidas por meio de uma documentagao da arte.

Em novembro de 2005, durante a exposigao Seven Easy Pieces'?, no Mu-
seu Guggenheim de Nova lorque, a artista Marina Abramovic¢ reperformou va-
rias obras consideradas célebres para a histéria da performance, inclusive o
trabalho de Beuys (Figura 2).

Figura 2 - Registro de Marina Abramovic performando a obra de Joseph Beuys, Como Explicar Desenhos
a Uma Lebre Morta (1965), no Museu Guggenheim, em |3 de novembro de 2005.

Fonte: Fotografa: Kathryn Carr'3

A autoria principal da obra permanece sendo de Beuys, contudo, é im-
portante salientar a autoria da reperformance de Marina Abramovic, que reali-
Zou pesquisas e interpretou o trabalho a partir dos documentos. Aqui, o sen-
tido de original é flexivel, uma vez que a artista pediu autoriza¢ao para realizar
a reperformance e apresentou uma nova versao da obra; e, nesse caso, a do-
cumentagao da arte foi fundamental para a realizagao da versao de Abramovic,

12 A exposicao Seven Easy Pieces ocorreu entre os dias 9 e |5 novembro de 2005. Na ocasido, a artista
Marina Abramovi¢ performou sua obra inédita Entering the Other Side (2005), e reperformou as obras: Lip
of Thomas (1975), de sua autoria; Body Pressure (1974), de Bruce Nauman; Seebed (1972), de Vito Acconci;
Action Pants: Genital Panic (1969), de VALIE EXPORT; The Conditioning, primeira agao de Self-Portrait(s) (1973),
de Gina Pane; e How to Explain Pictures to a Dead Hare (1965), de Joseph Beuys. Para outras informagoes,
acessar: http://pastexhibitions.guggenheim.org/abramovic/.

I3 Fotografia encontrada no link: https://www.theartnewspaper.com/2021/09/24/from-marina-abramo-
vic-to-greta-thunberg-the-legacy-of-joseph-beuys-lives-on
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permitindo a continuidade da obra de Beuys e sendo parte da sua musealizagao.
Ademais, a versao de Abramovic¢ produziu outros registros, oferecendo outras
escalas interpretativas sobre o trabalho.

Nesse sentido, considerando a musealizagao da arte contemporanea,
percebe-se que ha uma producao de documentos sobre as obras que nao ne-
cessariamente sera a produgao da documentagao museoldgica. Todavia, essa
documentacao da arte contribuira para a aderéncia de informagdes e de co-
nhecimentos sobre os trabalhos na documentagao museoldgica. Outro ponto a
ser considerado ¢ a materialidade constituinte da obra, e a utilizacdo de certos
tipos de materiais para a (re)construcio do trabalho. E importante considerar
que algumas propostas artisticas fazem uso de tecnologias que anos mais tarde
serao desafiadoras aos museus por nao serem mais utilizadas ou produzidas
fabrilmente.

No Brasil, temos como exemplo dessa problematica as obras do artista
visual Rafael Franga, conhecido como um importante nome da videoarte no
Brasil e um entusiasta da utilizagao de telas transmissoras de imagens em suas
obras. O artista ficou conhecido por realizar trabalhos artisticos com televisoes
que poderiam causar ilusao ou questionamento ao publico, a exemplo de Tele-
vision Sets (1980) (Figura 3), em que o visitante entra em uma sala e se depara
com varios painéis paralelos entre si,menores do que as paredes que compoem
o espago. Entre cada um deles, ha um televisor transmitindo uma tela preta. A
situagao se repete nos cinco painéis seguintes, sendo visualizada pelo visitante a
medida que percorre a sala. Na parte de tras do Ultimo painel existe um quadra-
do preto e, na sua frente, uma camera apontada para ele, ou seja, as televisoes
que compoem a obra estavam transmitindo a imagem desse quadrado preto. O
visitante nao tem essa informagao ao adentrar no espago da instalagao.

Figura 3 - Registro fotografico de Television Sets (1980).

Fonte: Arquivo de Catalogagio e Documentagio do MAC-USP. Espdlio Rafael Franga (Pasta Television
Sets).'*

14 Para ver informagoes sobre essa e outras obras de Rafael Franga, acessar o link: http://www.mac.usp.
br/mac/expos/2014/rafaelfranca/obras.htm.
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A obra, dentre outras do artista, esta no acervo do Museu de Arte Con-
temporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC-USP), e nela sao utilizadas te-
levisdes de tubo, comuns na década de 1980. Essa materialidade da obra suscita
questionamentos, tais como: caso a obra fosse reinstalada, as antigas televisoes
poderiam ser substituidas por televisdes atuais? Isto comprometeria a experi-
éncia e a poética de Rafael Franga?

Pode-se pensar em ao menos quatro respostas possiveis: a instituicao
poderia realizar a manutengao da materialidade, caso as televisoes fossem dani-
ficadas; o MAC-USP poderia ter varias televisdes para realizar substitui¢coes; o
museu poderia usar televisoes atuais para evitar o custo; ou o museu poderia
apresentar, documentalmente, como a obra foi feita e exibida em exposigoes.
Todas elas sao plausiveis e resultam das escolhas institucionais sob a perspectiva
da musealizacao da obra, especialmente quando se trata de equilibrar o sentido
de originalidade do trabalho artistico diante da poética proposta e do que é
possivel ser feito em termos de preservacao pelo museu.

Dentre as obras citadas, observa-se diferentes aspectos que podem ser
considerados, a partir da documentagao da arte e dos processos de documen-
tagao museoldgica, como parte da musealizagao. A documentagao é fundamental
para a producao de sentidos sobre as obras, e é a partir dela que as informagoes
podem ser registradas, atendendo as necessidades preservacionistas institucionais.

A musealizagao pode reimaginar as obras em novos espagos e novas for-
mas de existéncia dos trabalhos, observando as particularidades de cada caso.
A obra de Rafael Franca certamente apresenta desafios a instituicao, a qual,
por sua vez, precisa imaginar novos modos de preserva-la e de integra-la como
parte do acervo. Assim, esse e outros trabalhos evidenciam a continuidade do
processo de musealizagao, e a imaginagao discursiva e reflexiva dos agentes para
a salvaguarda das obras em acervos.

Considerac¢oes Finais

A partir das questoes e dos desafios abordados, é importante refletir
sobre o processo de documentagao como uma pesquisa informacional sistema-
tizada, compreendendo o documento como matéria para a compreensao das
obras e a formulagao de protocolos para sua preservagao. Essa compreensao
facilita o processo de acesso as informagoes por outros setores da instituicao e
por agentes externos ao museu, auxiliando nas demais etapas de processamen-
to do bem cultural.

Dada a complexidade das diferentes tipologias da arte contemporanea, a
musealizagao acontece a partir das diferentes propostas artisticas,a exemplo do
vestigio do MARGS, relativo a performance de Hamilton Galvao; dos registros
da performance de Joseph Beuys, que posteriormente foram utilizados para a
reperformance de Marina Abramovic¢; ou do uso de tecnologias que podem se
tornar obsoletas, no caso de Rafael Franca.

Nesse sentido, é possivel compreender que a musealizagao da arte con-
temporanea nao se diferencia da musealizagao de objetos nao artisticos, eviden-
ciando, inclusive, a importancia do olhar sobre as especificidades, as mudangas
e as adaptagOes necessdrias para a preservagao dos bens culturais. O desafio
¢ salvaguardar a integridade do trabalho na perspectiva de originalidade das
obras, reconsiderando o sentido de original, revendo uma abordagem do Unico
e provocando possibilidades de uma musealizagao que enfatize a adaptagao e a
mudanga, justamente por seu carater discursivo e reflexivo.
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