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Resumo

O Museu Nacional de Belas Artes de Cuba
(MNBA) surge como uma instituicado sem
paralelo a nivel mundial, ostentando a mais
extensa e valiosa colecao de arte cubana do
mundo. Também se destaca por apresentar
um notavel conjunto de arte antiga, incluin-
do vasos gregos e colegoes europeias, esta-
belecendo seu destaque no cenario artistico
latino-americano e caribenho. A presente
pesquisa teve como objetivo geral analisar as
particularidades sobre a historia e composi-
¢do das suas colecoes do MNBA. O méto-
do utilizado foi a entrevista individual, assim
como as visitas técnicas. O compromisso
do Museu com a inclusdo estende-se a arte
contemporanea, apresentando uma gama di-
versificada de pinturas tradicionais a pegas
conceituais e de vanguarda, enfatizando a
complexidade da expressao artistica ao lon-
go dos periodos histéricos. A gestao com-
petente das suas colegdes numa regiao em
desenvolvimento sublinha a sua posigao Unica
no panorama museologico global, contribuin-
do para a sua evolugdo continua.
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Abstract

The Cuba National Fine Arts Museum
(MNBA) emerges as an unparalleled institu-
tion worldwide, boasting the most extensive
and valuable collection of Cuban art in the
world. It also stands out for presenting a re-
markable set of ancient art, including Greek
vases and European collections, establishing
its prominence in the Latin American and
Caribbean art scene. The general objective
of this research was to analyze the particula-
rities regarding the history and composition
of the MNBA's collections.The method used
was individual interviews, as well as technical
visits. The Museum's commitment to inclusi-
vity extends to contemporary art, presenting
a diverse range of traditional paintings to
conceptual and avant-garde pieces, empha-
sizing the complexity of artistic expression
across historical periods.The competent ma-
nagement of its collections in a developing
region underlines its unique position in the
global museological panorama, contributing
to its continuous evolution.
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Introducao

O Museu Nacional da Republica nasceu oficialmente em 23 de fevereiro
de 1913, com base no Decreto n° 184 do Presidente José Miguel Gomez. Em
margo de 1913, Emilio Heredia y Mora foi nomeado seu diretor, que inaugurou
sua primeira sede em 28 de abril de 1913 em uma parte do antigo Fronton, na
esquina de Concordia Lucena. Permaneceu fechado entre 1915 e 1917 por falta
de edificagao. Entre 1917 e 1924, instalou-se na Quinta de Toca no Paseo de
Carlos lll. Quando esta propriedade foi vendida aos irmaos De La Salle, o Mu-
seu Nacional, ja dirigido por Antonio Rodriguez Morey, mudou-se para Aguiar
n°® 108 (mais tarde n° 508) a partir de fevereiro de 1924. Em 1925 foi feito o
primeiro projeto conhecido para um novo edificio no Mercado del Polvorin. Em
1947 foi aprovado o projeto dos arquitetos Govantes e Cabarrocas, iniciando-
-se as obras, mas s6 em 95| é que o referido Conselho de Curadores decidiu
apoiar outro projeto, neste caso do arquiteto Alfonso Rodriguez Pichardo; é
entao quando a total demoligao deu passagem a um novo edificio executado
entre 1951 e 1954 (Museo Nacional de...,2016-2018).

O Palacio de Belas Artes foi inaugurado em |8 de junho de 1954 e re-
aberto oficialmente em 14 de dezembro de 1955. Na década de 1980, tentou-
-se suprir a necessidade do local para aumentar a exposicao de seus acervos
e obras entre 1989 e 1992, mas ainda sem ter uma adequada organizagao. Em
1996, o Comandante-em-Chefe Fidel Castro Ruz decidiu integrar este projeto
num grupo de trabalho especializado que o estudaria numa perspectiva global,
atribuindo a sua diregao ao Conselho de Estado. As obras comegaram em abril
de 1999 e sua inauguragao ocorreu em I8 e 19 de julho de 2001. A partir de en-
tao, o Museu Nacional tornou-se um importante complexo museolodgico (lbid.).

Suas colegoes conforme detalhadas nos Catalogos de Arte Cubano (To-
nel et al.,2001) e Arte Universal (Larrazabal et al.,2013) do MNBA sao divididas
da seguinte forma em trés edificios:

|. O Palacio de Belas Artes para a Colecao de Arte Cubana

* Arte na Colonia (séculos XVI e XIX)

* Virada de Século (1894 a 1927)

* Surgimento da Arte Moderna (1927 a 1938)

* Consolidagao da Arte Moderna (1938 a 1951)

* Outras perspectivas da Arte Moderna (1951 a 1963)
* Arte Contemporanea (1960 a 1979)

2. O novo edificio (antigo Centro Asturiano) para a Colegao de Arte
Universal

* Arte Antiga (Egito, Grécia e Roma)
* Estados Unidos e América Latina

» Espanha (séculos XV ao XX)

* Franca (séculos XVl ao XIX)

* Holanda (séculos XV ao XVI)

* Alemanha (séculos XV ao XIX)

* lItdlia (séculos XV ao XX)

* Flandres (séculos XVI e XVII)

* Gra-Bretanha (séculos XVIII e XIX)
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3. O antigo Quartel das Milicias, edificio Antonio Rodriguez Morey,
para atividades administrativas e logisticas em geral.

A instituicao foi criada pelo Decreto-Lei 184 de 1913. Posteriormente
ratificado pela Resolugao n° 61 do Ministério da Cultura de |5 de marco de
2001, por meio da qual o Ministério da Cultura (MINCULT) cria o Museu Na-
cional de Belas Artes como entidade orgamentaria independente, com subor-
dinagao direta ao referido ministério, pois antigamente pertencia ao Instituto
Nacional de Cultura (INC). A Instrugao n° | (20 de maio de 201 1) do Ministro
da Cultura, também referenda a atengao do museu pelo Presidente do Conse-
lho Nacional do Patrimonio Cultural (Museo Nacional de...,2016-2018).

Os objetivos estratégicos da instituicao sao os seguintes:

* Garantir o registro, preservacao e promog¢ao do patrimonio cul-
tural atesourado.

* Garantir a qualidade e abrangéncia das opgdes culturais da insti-
tuicao.

* Aprimorar os mecanismos de gestao economica, administrativa e
de atendimento ao publico (lbid., p. 45).

O presente artigo tem como objetivo geral analisar as particularidades
sobre a histéria e composicao das suas colegcoes do Museu Nacional de Belas
Artes de Cuba.

Procedimentos metodologicos

Este estudo adota uma abordagem qualitativa que se concentra na com-
preensao profunda e contextualizada de fenémenos sociais. Prioriza contextos
naturais nao influenciados pelas pesquisadoras, onde os participantes estao di-
retamente envolvidos e suas interpretagoes sao valorizadas. Ha énfase na andlise
do fenémeno em seu ambiente real, evitando controle excessivo. O intercambio
dindmico entre teoria, conceitos e dados € essencial, permitindo a adaptagao
continua da teoria com base nos dados coletados. Fendmenos subjetivos sao
explorados em toda sua complexidade, usando a inducao para gerar explicagoes
a partir das observagoes. Os instrumentos e estratégias de pesquisa sao flexi-
veis e evoluem conforme a obtencao de informacoes. A coleta de dados é vista
como um processo que ganha significado na interpretagao posterior, enquanto
os pesquisadores sao sensiveis ao seu impacto sobre os participantes desde o
inicio. O estudo envolve um contato prolongado e intenso com o campo de
estudo. O cendrio e os participantes sao considerados holisticamente, buscando
compreender as inter-relagoes complexas da realidade. As etapas metodoldgi-
cas incluem a sele¢ao do objeto de estudo, exploragao, elaboracao de premissas,
categorizagao analitica, definicao de métodos e técnicas, coleta e andlise de da-
dos, culminando na elaboragao do relatoério de pesquisa (Hernandez; Fernandez;
Baptista, 2014).

O método utilizado na coleta de dados foi a entrevista individual em
profundidade (in-depth interviews) (Boyce; Neale, 2006), semi-estruturada. Foram
realizadas entrevistas, conforme uma guia semiestruturada (Apéndice A), com-
posta por cinco perguntas. Para a transcrigao das entrevistas gravadas, com pré-
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via autorizagdo dos participantes, foi utilizada a ferramenta online Transkriptor’.
As entrevistas, conduzidas no idioma espanhol, foram realizadas em junho de
2021, juntamente com a realizagao das visitas técnicas, com diretivos e especia-
listas do Museu Nacional de Belas Artes de Cuba. Antes de iniciar as entrevistas
e visitas técnicas, estes deram consentimento para sua realizacao.

Resultados e discussao

Os resultados apresentados a seguir cobrem trés eixos: a historia e
composicgao das colegoes do MNBA, assim como as caracteristicas particulares
do Museu. Essas informacoes sao uma combinacido das entrevistas e das visitas
técnicas, com adi¢ao de informagoes oficiais do Manual da Organizagao e os
Catalogos das Colegoes da Arte Cubana e Arte Universal, sendo sinalizado com
aspas quando se trata de trecho de entrevista transcrito literalmente.

Historia e composigcao das colegoes

Desde a inauguragao do Palacio de Belas Artes em 1955, importantes
colecionadores do pais ofereceram doagoes de extraordinario valor a institui-
¢ao. Entre eles, destaca-se o legado de Maria Ruiz Olivares, Marquesa de Pinar
del Rio. O deposito permanente mais famoso foi feito pelo Dr. Joaquin Guma
Herrera, Conde de Lagunillas, com sua colegao de arte antiga do Egito, Etruria,
Grécia e Roma, na qual se destaca a espléndida colecio de ceramica grega.
Outros valiosos acervos como os de Julio Lobo, Oscar B. Cintas e José Gomez
Mena, também foram depositados na nova instituicao e fazem parte do patrimo-
nio nacional. Nos Saloes Nacionais de Belas-Artes conservam-se também obras
premiadas, entre as quais se destacam pinturas, esculturas e gravuras modernas,
mas também algumas de marcado caracter académico. Por outro lado, a criagao
do Departamento de Recuperagao de Valores do Estado beneficiou o Museu
Nacional ao permitir-lhe adquirir valiosas obras de arte. Garcia (2017) referén-
cia que foi Antonio Rodriguez Morey, primeiro como curador e depois como
diretor do Museu por mais tempo (1918-1967), o maior colaborador no regis-
tro, conservagao e preservacao de suas colegoes. O seu excelente trabalho de
conservagao e cuidado das pegas, nos momentos em que o Museu se deslocava
de uma sede para outra, permitiu que nao se perdessem as pegas que se tinham
podido entesourar. Sua designagao como diretor contribuiu na especializagao
em Belas Artes do Museu e das suas colegoes. Assim,“[...] as colegoes cubana
e universal sao refinadas e ampliadas, para oferecer ao publico uma oportuni-
dade verdadeiramente valiosa de vivenciar e interagir artisticamente com um
patrimonio que nao soé fala do passado, mas também participa da construgao da
cultura atual, mas também futura” (Tuma, 2013: 15, traducdo nossa*).

O Museu tragou uma estratégia comum para areas tao diversas, come-
¢ando pelas gravuras do século XVI e terminando nas instalagdes mais recentes.
Seu objetivo foi mostrar a evolugao historica das artes plasticas em Cuba e seus
marcos fundamentais em um discurso integrador das diferentes manifestagoes:
pintura, escultura, desenho, gravura, instalagoes, todas dialogando organicamen-

3 Disponivel em: https://transkriptor.com/es/

4 No original:“[...] las colecciones cubanas y universales se perfeccionan y expanden, para ofrecer al pu-
blico una oportunidad realmente valiosa de experiencia e interaccion artistica con un patrimonio que no
solo habla desde el pasado, sino que participa en la construccion de la cultura actual, y con ello, en la del

futuro” (TUMA, 2013: 15).
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te a partir de uma clara definicao tedrica e, portanto, museografica, dos sucessi-
vos periodos artisticos, cujos expoentes tiveram de ser selecionados com base
no seu valor artistico e no seu significado cultural (Amate; Tuma; Diaz, 2013).
Segundo apontam os autores, do ponto de vista de sua estrutura, as Salas Cuba-
nas sao compostas por quatro blocos:

|. Arte na Colonia: um desenvolvimento peculiar determinou que cada
época desse extenso periodo fosse associada a um género dominante: a
pintura religiosa nos séculos XVII-XVII|; o retrato no final do século XVl
e inicio do século XIX;a paisagem em meados do século XIX; costumbris-
mo no final do mesmo século. Destaca-se a sala tematica paisagistica do
século XIX. Por outro lado, o costumbrismo estabelece um forte contras-
te no percurso da arte colonial.

Também é dedicado um espago a gravura, que contém cartografias da llha
feitas no século XVI. A introdugao da litografia no século XIX favoreceu
o surgimento da gravura, como se pode constatar nas fascinantes cenas
tradicionais concebidas por diversos artistas (Amate; Tuma; Diaz, 201 3).

2.Virada de Século: um periodo complexo caracterizado por uma rede de
correntes artisticas que convergem entre 1894 e 1927.Produz-se um grupo
eclético, que oscila entre as expressdes mais tradicionais do academicismo
francés, italiano ou espanhol, além de correntes que fluem para a moderni-
dade, como o impressionismo, o simbolismo, art nouveau, e art déco.

Entre as obras realizadas em suporte de papel, destacam-se trés expres-
soes artisticas, que seriam veiculos ideais para uma linguagem mais mo-
derna para as artes plasticas da época: a ilustragao, que adquiriu um nota-
vel desenvolvimento; os desenhos de influéncia art déco, e a caricatura, que
adquire projegao universal (Ibid.).

3. Arte moderna: uma dinamica diferente ficara evidente a partir da ir-
rupgao da arte moderna em Cuba. O quarto de século que decorre des-
de 1925 constitui um periodo chave na cultura cubana, pois foi quando
comegam a manifestarem-se as primeiras preocupagoes de alguns jovens
artistas, até que essas intengoes se materializaram, cumprindo os pressu-
postos do modernismo nacionalista cubano. Entretanto, podem ser vistos
dois momentos claramente diferenciados: a geragao dos iniciadores que
romperam com a tradicao académica e acabaram instalando o moder-
nismo na arte cubana (Surgimento da Arte Moderna, 1927-1938); e uma
segunda fase, que consolida as conquistas ja alcangadas e introduz novas
e importantes inflexdes na linha de desenvolvimento aberta pelos pionei-
ros (Consolidagao da Arte Moderna, 1938-1951). Sua peculiar resposta a
articulagdo com a vanguarda mostra que a dialética entre tradi¢ao e mo-
dernidade faz parte da cultura nacional. No final dos anos 40 e inicio dos
anos 50, surge a geracao emergente com interesses diferentes dos seus
antecessores (Outras perspectivas da Arte Moderna, 1951-1963). Os jo-
vens pintores e escultores tiverem um interesse marcante em colocar as
artes plasticas cubanas em sintonia com as correntes que giram em torno
da abstracao, tanto em seus aspectos geométricos quanto informalistas.
Desenvolve-se uma nova linguagem, de acordo com as linhas internacio-
nais promovidas. Nesse periodo também se desenvolve um forte mo-
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vimento de recuperagao da escultura cubana, embora mereca destaque
o renascimento da gravura na década de 1950, especialmente a técnica
xilografica (Amate; Tuma; Diaz, 201 3).

A partir das salas modernas torna-se mais frequente a Museografia com
espacos individuais incluidos. A sala dedicada a Wifredo Lam, unica no
mundo, € uma homenagem ao mito mais universal que a arte cubana ge-
rou e constitui um marco no discurso das salas modernas e contempora-
neas (Ibid.).

4. Arte contemporanea: uma nova geragao surge na década de 1960, fa-
vorecida por um clima cultural totalmente aberto (Arte Contemporanea
1960-1970). A abstragao deu lugar a novas correntes artisticas. Os recur-
sos expressivos moduladores do periodo sao a pop art e a nova figuragao.
Ao longo da década essas correntes se hibridizam e dao lugar a novas
formas de expressao.

A sala geral dos anos 60 é constituida por um grupo de artistas de forte
personalidade e um seleto grupo de escultores, cuja forga irradiadora influencia-
ra decisivamente as geragoes posteriores. Um fendmeno de especial interesse
que surge e se desenvolve com inusitado impeto sao as artes graficas em todas
as suas expressoes. Em particular, a gravura, permitiu o aperfeicoamento da
técnica litografica. No entanto, o periodo esta caracterizado pela variedade de
recursos e procedimentos utilizados. Assim, as xilogravuras, as composigoes
serigraficas, as aguas-fortes expressionistas e as litografias de humor corrosivo
prevalecem pela sua forga expressiva.

Os anos 70 trouxeram uma geragao movida por novas preocupagoes
(Arte Contemporanea, 1967-1981). No entanto, guardam uma respeitosa afini-
dade com algumas preocupagoes dos pioneiros da arte moderna cubana:a bus-
ca do nacional nas tradicbes camponesas; exploragao em mitos afro-cubanos;
pintura historica e social. O movimento de maior interesse neste periodo é
considerado o hiper-realismo. Além disso, dentro desse controverso momento
da arte cubana, destaca-se uma expressao artistica: a pintura popular.

Fruto da politica ativa de colecionismo, o Museu apresenta uma mostra
representativa dos anos 80 e 90, que marcaram um momento de substancial re-
novacao da arte cubana (Arte Contemporanea desde 1979). A ruptura no inicio
dos anos 1980 transformou nao apenas os recursos expressivos e as lingua-
gens, mas também a proépria perspectiva de assumir a arte. Hd uma renovagao
do pensamento teorico, muitas vezes assumido pelos proprios criadores, e as
correntes conceituais e pos-conceituais se fortalecem. Novas abordagens sobre
as religioes tradicionais afro-cubanas, a estética do kitsch, a arte sobre a arte, a
critica social e o humor, entre outros temas, compoem uma produgao plastica
de grande impacto cultural, com um sugestivo conjunto simbdlico desenvolvido
ao longo dos ultimos vinte anos (Ibid.).

Por outra parte, com respeito as Salas de Arte Universal, segundo afir-
ma Rippe (2001), nelas sao exibidas como testemunhas da histéria de civiliza-
¢oes anteriores no mundo ocidental e em outras partes do mundo, as colegoes
compostas por pinturas, esculturas, desenhos e gravuras agrupadas em cinco
grandes areas em correspondéncia geografico-cultural e que, em alguns casos,
como os da América e da Asia, comportam mais de um conjunto. Do ponto de
vista cronolégico, estas colegoes ilustram os periodos historicos da Antiguidade

Classica, a |dade Média, os séculos XV a XIX e o século XX, mas também se
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encontram as da Arte Europeia e Arte da Antiguidade. Seguem-se as da América
(América Latina e Estados Unidos), Asia (Japio, China, ndia, Coréia e Vietni) e
Arte do século XX.

A colegao de Arte Antiga, composta por mais de 650 pegas, segundo
afirma Coldn (2001), encontra um espago ideal para a sua exposicao. Entre
as amostras incluem-se arte das principais culturas mediterraneas do mundo
antigo: Egito, Grécia e Roma, além de uma breve representacao de importantes
expoentes da Asia Anterior e da Etriria. A colecio é o maior da América Latina,
representativa pela variedade de estilos, estado de conservagao e, sobretudo,
pelo seu valor didatico, especificidade que oferece a possibilidade de estudar
quase todos os periodos através de exemplares de elevado valor artistico.

A colegao de Arte do Oriente Proximo tem 45 expoentes de varias
culturas: Ubaid, Mesopotamia, Babilonia, Fenicia e a Regiao dos Partos. A mos-
tra contém pegas de diversos materiais como: argila, bronze e calcario entre as
quais se encontram vasilhas de ceramica, cones e tabuletas com escrita cunei-
forme, porta-oferendas, estatuetas, um machado, um projétil de onda, um anel
e duas lampadas. Entre os expoentes mais relevantes estao duas ceramicas per-
tencentes a cultura Ubaid que respondem a tipologia ceramica denominada
Tell-el-Obeid, da Colecao do Conde de Lagunillas, e que nao sao apenas as mais
antigas, mas também as maiores e mais valiosas (Museo Nacional de...,2001).

Por sua vez, a colegao egipcia conta com ||| pegas expostas em duas
salas, sendo a primeira uma introdugao ao pais e a vida egipcia e composta por
seis nucleos: o pais; a historia; o estado e sua administragao; escrita e arte; re-
ligido, os deuses e a vida do templo e; a vida cotidiana. A segunda sala é dedi-
cada ao Culto Funebre e possui espdlios de grande qualidade. A amostra inclui
uma grande variedade de manifestagoes e materiais com esculturas em pedra,
bronze e madeira. A colegao de estelas de pedra, canopos e vasos de alabastro
€ representativa. Um lugar importante é ocupado por uma série de estatuetas
de bronze representando o panteao egipcio, de grande diversidade e primoroso
acabamento. Também entre os expoentes mais importantes estao um papiro
muito comprido e um sarcofago de madeira pintada, doados pelo governo egip-
cio a Cuba (Ibid.).

A arte grega ocupa um lugar relevante, tanto pela qualidade e quantidade
de seus expoentes quanto por seu estado de conservagao, variedade de mate-
riais, estilos, formas e técnicas. Inclui manifestagdes dos principais periodos do
desenvolvimento da cultura helénica organizadas cronologicamente para facili-
tar a compreensao gradual da evolugao estilistica do visitante. Um dos nucleos
mais valiosos é sem duvida a ceramica, com mais de uma centena que remontam
a mais de um milénio da vida grega e que, pelos seus valores histéricos, arque-
oldgicos e artisticos, representam um excelente paradigma da produgao oleira
dos gregos e da melhor colegao do género na América Latina (Ibid.).

A colegao de antiguidades romanas possui |64 pegas que correspondem
a arte romana antiga, no periodo do século | a.C. até o inicio do século IV a.C.
A escultura se destaca dentro do grupo e também o uso do marmore para a
elaboragao das obras. A pintura romana é representada através de nove retratos
da cidade egipcia de Fayum que refletem a tradigao funerdaria de uma das pro-
vincias do Império. E um exemplo muito localizado de pintura sobre madeira, no
contexto da arte romana. As nove pegas que compoem a amostra revelam um
elevado nivel artistico e os detalhes das figuras fornecem informagoes sobre as
modas e costumes da época e outras manifestagoes como o téxtil. Inclui também
uma grande variedade de pegas de ceramica e bronze em excelente estado e uma
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grande variedade de vidros romanos. Também possui alguns vestigios arquitetoni-
cos e oito expoentes da arte etrusca, reflexo da ceramica e do plastico (Ibid.).

O grupo artistico europeu é o mais humeroso e representativo na sua
ordenagao cronoldgica, estilistica e escolar, com mais de 5.000 obras. Do sé-
culo XlIl ao XX, existe um acervo excecional, com valiosas cole¢oes de pintu-

ras, gravuras, desenhos e esculturas das sete escolas tradicionais do continente:

Alemanha, Flandres, Holanda, Italia, Espanha, Franca e Gra-Bretanha, e de alguns
outros paises; onde se destacam o Renascimento italiano e flamengo, o Barroco
espanhol, a vasta amostra da pintura francesa e britanica do século XVIll, e a
pintura do século XIX em particular. Em todo o conjunto estao presentes o
retrato, a paisagem, a natureza morta, as cenas religiosas e historicas e todos
os grandes temas da pintura. Para além da produgao pictorica, cada uma das
escolas dispoe de uma segao de gravuras, desenhos e pinturas sobre papel, que
abrange o periodo do século XVI ao século XIX. Outro dos nucleos que integra
€ a iconografia russa, legitima herdeira da arte bizantina e uma das manifesta-
¢oes mais interessantes da historia da cultura mundial (/bid.).

Da mesma forma, a arte latino-americana ocupa um espago, com um
total de aproximadamente |50 pinturas correspondentes a paises das regioes
da Mesoamérica, América do Sul e Caribe. A técnica mais utilizada é o oleo
sobre diversos suportes como tela, papelao e metal. O género mais abordado
€ o religioso, seguido do retrato, paisagem, cenas costumbristas e alegoria. O
tema mariano tem primazia dentro do género religioso; depois, a vida de Cristo
e, finalmente, a hagiografica ou vida dos santos (lbid.).

De acordo com Colon (2001), a interessante colegao de pintura colonial
latino-americana, conta com uma ampla representacao de temas religiosos, uma
colecao de arte norte-americana dos séculos XVIIl e XIX, arte internacional
do final do século XX em alguns de seus momentos mais representativos e
uma amostra da arte asiatica, com valiosas gravuras japonesas conhecidas como
Ukiyo-¢, além de outras escolas europeias como Russia, Noruega e Austria, e
ainda colegoes como icones, arte chinesa e um Gabinete de Gravuras também

fazem parte do formidavel acervo cultural do Museu Nacional e a nagao cubana.

Caracteristicas particulares

A historia de cada tipo de museu esta intimamente ligada as disciplinas
informacgao cientifica que suporte o seu tema ou a sua metodologia analise de
colegao. No caso das Belas Artes, elas surgiram protegidas por académicos, his-
toriadores e criticos de arte. Antes de iniciar qualquer reflexao sobre as insti-
tuicoes museologicas, deve-se esclarecer que sao variadas e multifacéticas, e tém
uma historia longa e diversificada; por isso, estabelecer regras gerais nos museus
torna-se um desafio;“[...] exce¢oes prevalecem e casos particulares; cada museu
tem a sua propria idiossincrasia” (Pérez, 2001:166, tradugao nossa®).

Acrescenta Enrique (2015) que certamente, o Museu Nacional de Belas
Artes de Cuba,

[...] constitui a maxima instituicao museologica da maior das An-
tilhas e atualmente, dada a transcendéncia do patriménio que
entesoura, representa a entidade maxima do sistema de museus
criados pelo Governo apos o triunfo revolucionario de 1959 e a
consequente multiplicagao de instituicdes do género no pais a par-

5 No original:“[...] predominan las excepciones y los casos particulares; cada museo tiene su propia idio-
sincrasia” (PEREZ, 2001: 166).
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tir da década dos anos setenta. A variedade e importancia de seus
acervos, além do niimero de obras reunidas — cerca de quarenta e
sete mil e setecentas pegas, entre pinturas, gravuras, esculturas, de-
senhos, ceramicas —, torna-lo um o mais proeminente no contexto
do Caribe insular. Além disso, ele se destaca como um dos mais
importantes da América Latina, junto com outros museus renoma-
dos prestigio da regidao, o caso do Museu Nacional de Belas Artes
de Buenos Aires (1895), o Museu Nacional de Belas Artes do Rio
de Janeiro (1937) e o Museu Nacional de San Carlos da Cidade do
México (1968) (p. 17, tradugio nossa®).

Garcia (2017) a este respeito também afirma que, o Museu nos seus inicios
era mais abrangente, mas depois com a sua especializagao em Belas Artes, conti-
nuou sendo uma referéncia por exceléncia da riqueza patrimonial de uma nagao.

Para aprofundar nas influéncias particulares da Arte Contemporanea nas
praticas de descrigao e representagao das suas colegoes, e conhecer as singu-
laridades do Museu Nacional de Belas Artes de Cuba, foram realizadas também
entrevistas a diretivos e especialistas, conforme uma guia semiestruturada mos-
trada no Apéndice A.

Pelas peculiaridades do MNBA de Cuba, cuja cole¢ao de Arte Cubana
pertencente aos séculos XVI a XX, é a maior e mais valiosa do mundo e que
também possui uma das colegoes mais completas de Arte na Antiguidade (Egito,
Grécia e Roma), com a maior e mais bem conservada cole¢ao de vasos gregos
pertencentes a Arte Universal, bem como uma representagao de Escolas Euro-
peias, incluindo a mais importante colegao de pintura espanhola fora da Espanha;
seus objetos se tornam patrimonio artistico, fato que os distingue do resto das
comunidades e o torna o mais transcendental da América Latina e do Caribe.
Esta dentro da orientagao das Belas Artes, mas com uma amplitude de visao
que nao se limita apenas a arte cubana, mas também se estende a arte inter-
nacional. Realmente é um museu que pelas suas caracteristicas comporta mais
do que um espago construtivo, porque a colegao de Arte Universal se encontra
noutro edificio e a colegdo de Arte Cubana também ja tem uma identidade
propria,“o que é essencial enunciar, estudar e valorizar como uma singularidade
que Cuba possui e que é admirada por todos os visitantes que a visitam” (infor-
magao verbal’).

“No que diz respeito as caracteristicas da arte contemporanea da co-
lecao, elas sao muito singulares, ja que algumas estao relacionadas com o tra-
dicional, como por exemplo, as pinturas sobre cavalete” (informagao verbal®).
No entanto, existe outra arte contemporanea de natureza conceitual, também
conhecida como arte de vanguarda. “A arte conceitual é complexa e constitui
uma especialidade” (informagao verbal’). Quando da remodelagio do MNBA

6 No original: [...] constituye la maxima institucion museistica de la mayor de las Antillas y en la actua-
lidad, dada la trascendencia del patrimonio que atesora, representa la entidad cumbre del sistema de
museos creado por el Gobierno tras el triunfo revolucionario de 1959 y la consiguiente multiplicacion de
instituciones de su tipo en el pais a partir de la década de los setenta. La variedad e importancia de sus
colecciones, aparte de la cantidad de obras reunidas —alrededor de cuarenta y siete mil setecientas piezas,
entre pinturas, grabados, esculturas, dibujos, ceramicas—, lo convierten en el mas destacado en el contexto
del Caribe insular. Asimismo, se erige como uno de los mas importantes de Latinoamérica, junto a otros
museos de reconocido prestigio de la region, caso del Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires
(1895), el Museo Nacional de Bellas Artes de Rio de Janeiro (1937) y el Museo Nacional de San Carlos de
Ciudad de México (1968) (ENRIQUE, 2015: 17).

7 Informagao obtida na entrevista feita a curador de arte cubana do Museu Nacional de Belas Artes de
Cuba, em 6 mar. 2020.

8 Ibid
9 Ibid.
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debateu-se a ideia de dedicar um edificio exclusivamente a arte contempora-
nea, porque exige muito espago expositivo e é dificil integra-lo naquilo que se
convencionou chamar de Belas Artes. Uma arte contemporanea capaz de se
assimilar aquelas Belas Artes, mas tocando um nivel conceitual e histérico, que
realmente requer um espago para sua propria exibicao, muitos paises, como
Cuba, a possuem.“Um fator em detrimento desse importante acervo que existe
€ que muitas dessas obras estio no MNBA, mas algumas nao podem ser expos-
tas porque nao ha espago expositivo para elas” (informagao verbal'?).

Por outro lado, abriga obras recuperadas pelo Estado no inicio da Revo-
lugao Cubana, a nacionalizagao dos referidos bens que nao pertenciam ao patri-
monio nacional € um fator a ser levado em consideragao. No entanto,“devido a
sua atual politica de aquisigoes, também é permitida a compra de obras de arte
cubana e internacional, garantindo ao MNBA o enriquecimento de seu acervo
cultural e proporcionando as suas colegoes uma maior representagao das di-
ferentes etapas pelas quais passou a Historia da Arte” (informagao verbal''). A
referida expansao exige uma comissao de aquisicao, composta por especialistas
do préprio Museu, que se encarrega de investigar e decidir sobre a entrada dos
objetos museologicos.

Para além de qualquer museu se distinguir pela sua relagao com o con-
texto, a ligagao ao pais onde se insere de alguma forma o caracteriza na sua
concepgao e diferenca dos demais museus. Porém, nio é comum encontrar
uma instituicao com caracteristicas que abrangem a arte antiga, moderna e con-
temporanea. Além de promover a narrativa na Historia da Arte através de seus
acervos.

“Pelo fato de suas colegoes estarem divididas em dois prédios, existe
um museu de arte cubana e outro de arte universal, tendo que optar por um ou
outro, replicando modelos conhecidos como o francés”, (informagao verbal'?),
mas economizando essas distancias que sao reais e obvias, € uma de suas carac-
teristicas distintivas. Em conjunto com a equipe de curadores, que geralmente
€ o Conselho Técnico Consultivo, sao discutidas as politicas de relacionamento
com os acervos. Além das exposi¢coes, ha muitos interesses que devem ser
gerenciados.“Nao ter uma visao abrangente, ou pensar num museu em Cuba, é
complexo, porém, o MNBA conta com profissionais que administram os acer-
vos e estao muito bem preparados, com extraordinaria sensibilidade e amplo
conhecimento de seus acervos”, (informagio verbal'®), ao longo de muitos anos
de trabalho no Museu e transmitindo suas experiéncias a um grande grupo de
jovens que foram incorporados, também muito competentes e que tém apro-
veitado o patriménio cultural, e junto com seus conhecimentos historicos tém
dado um ar mais dindmico as exposigoes, assim integrando-se muito bem na
equipe de trabalho. Enfim, “implica mediar em muitos aspectos porque um mu-
seu tem que se assemelhar em primeiro lugar ao seu acervo, que quando vocé
tem essa diversidade gera uma complexidade enorme e também insatisfacao
do publico” (informagio verbal'). As vezes, pensa-se que as insatisfacdes nio
sao apenas com a arte contemporanea, mas também com a arte mais antiga. O
MNBA abriga pecas de arte universal, do Egito, Mesopotamia, Antiguidade Clas-

10 Ibid.
Il Ibid.

12 Informagdo obtida na entrevista feita a diretor do Museu Nacional de Belas Artes de Cuba, em
18 mar. 2020.

13 Ibid.
14 Ibid
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sica, Grécia, Roma, Etruria, um periodo importante da romanizagao, também de
todas as partes do império, porém, as colegoes expostas na sala nao se iniciam
com a arte aborigine em Cuba. Com as pegas mais antigas é feita uma investiga-
¢ao de muitos anos. Entre as obras mais importantes da arte cubana encontra-
das no Museu, com excec¢ao de La Jungla de Wifredo Lam, que esta exposta no
MoMA, estao “Huracan (Figura |), Tercer mundo (Figura 2), Maternidad (Figura
3), Retrato de Eulalia Solino (Figura 4), e esta ultima apesar de ter uma compo-
sicao tao diferente das anteriores, contrasta com as demais obras, conseguindo
mostrar uma sala em sua completude” (informagio verbal'®).

Fonte: LAM,W. Huracan. 1945. | 6leo sobre tela. Museo Nacional
de Bellas Artes de Cuba. Disponivel em: https://www.bellasartes.
co.cu/obra/wifredo-lam-huracan-1945. Acesso em: 25 dez. 2023.

15 Ibid
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Figura 2 - Wifredo Lam, Tercer Mundo, 1966.

3 NN
Fonte: LAM,W.Tercer Mundo. 1966. | 6leo sobre tela. Museo Na-
cional de Bellas Artes de Cuba. Disponivel em: https://www.bella-
sartes.co.cu/obra/wifredo-lam-tercer-mundo-1966. Acesso em:
25 dez. 2023.

Figura 3 - Wifredo Lam, Maternidad, 1952

Fonte: LAM,W. Maternidad. 1952. | dleo sobre tela.
Museo Nacional de Bellas Artes de Cuba. Disponi-
vel em: https://www.bellasartes.co.cu/obra/wifredo-
-lam-maternidad-1952. Acesso em: 25 dez. 2023.
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Figura 4 - Wifredo Lam, Retrato de Eulalia Solifio, 1927

Fonte: LAM, W. Retrato de Eulalia. 1927. | 6leo sobre
tela. Museo Nacional de Bellas Artes de Cuba. Disponi-
vel em: https://www.bellasartes.co.cu/obra/wifredo-lam-
-retrato-de-eulalia-solino-1927. Acesso em: 25 dez. 2023.

Figura 5 - Amélia Pelaez, Gundinga, 193 |

Fonte: PELAEZ, A. Gundinga. 1931. | d6leo sobre
tela. Museo Nacional de Bellas Artes de Cuba. In:
CAMP, M. V. As diferengas da figura feminina lati-
na: um paralelo entre representagdes femininas de
artistas latino-americanos. Revista da Graduagio
da Escola de Belas Artes - UFRJ. Disponivel em:
https://revistadesvio.eba.ufrj.br/wp-content/uploa-
ds/2017/11/desvio_3_artigo_vancamp|.pdf. Aces-
so em: 25 dez. 2023.

Além de encontrar em salas contiguas obras como “Gundinga, de Amelia
Pelaez (Figura 5); Interior del Cerro, de René Portocarrero (Figura 6); El rapto
de las mulatas (Figura 7), e Campesinos Felices, de Carlos Enriquez (Figura 8)”
(informagao verbal'®); citando somente alguns que mostram a historia da Van-
guarda cubana, através da exposicao de suas melhores pegas, por ser o Museu
Nacional.

16 Ibid.
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Figura 6 - René Portocarrero, Interior del Cerro, 1943

Fonte: PORTOCARRERO, R. Interior del Cerro. 1943. |
Sleo sobre tela. Museo Nacional de Bellas Artes de Cuba.
Disponivel em: https://www.bellasartes.co.cu/obra/rene-
-portocarrero-interior-del-cerro-1943. Acesso em: 25
dez.2023.

Figura 7 - Carlos Enriquez, El rapto de las mulatas, 1938

Fonte: ENRIQUEZ, C. El rapto de las mulatas. 1938. |
oleo sobre tela. Museo Nacional de Bellas Artes de Cuba.
Disponivel em: https://www.bellasartes.co.cu/obra/car-
los-enriquez-el-rapto-de-las-mulatas-1938. Acesso em:
25 dez. 2023.
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Figura 8 - Carlos Enriquez, Campesinos Felices, 1938

Fonte: ENRIQUEZ, C. Campesinos Felices.
1938. | 6leo sobre tela. Museo Nacional de
Bellas Artes de Cuba. In: Multimédia. Gran-
ma. Disponivel em: https://www.granma.cu/
multimedia/imagenes/127545. Acesso em: 25
dez.2023.

“Por questoes de espago, tem sido dificil criar uma sala especifica para
obras de arte aborigine e, paradoxalmente, também falta espago para arte con-
temporanea, exposta a partir dos anos 50 e 60, mas nao contemplando o de-
senvolvimento da arte mais atual” (informagao verbal'’). Apesar de ter conti-
nuado ampliando seus acervos com a compra de obras de artistas mais jovens,
o Museu, entre seus problemas potenciais, nao dispoe de espago para expor
novas produgoes, por isso ha uma demanda para a criagao de um museu de
arte contemporanea, que na altura da remodelagao do atual onde predomina
a Modernidade, estava contemplado entre as opgoes, mas as salas deviam estar
dotadas de infraestrutura para expor as obras.“Com o progresso dos anos 90,
e a evolugao da arte, apesar de té-la como perspectiva, a falta de um espago
proprio para este tipo de arte manteve-se como uma insatisfagao que continua
até hoje e um compromisso” (informagio verbal'®), pelo fato de até que haja um
museu de arte contemporanea, o pouco que o MNBA pode fazer deve ter uma
concepgao adequada, pois € uma responsabilidade para com os jovens artistas
e a comunidade. Em tudo o que foi exposto, reside a grande complexidade do
MNBA e também o que o caracteriza, pois “nao € comum existir um museu
com um projeto tao grande e que contemple na sua estrutura um extenso
percurso pelos diferentes periodos historicos da arte cubana e universal” (in-
formacao verbal').

“A vantagem do edificio de Arte Universal, superando o da Arte Cubana,
€ que comeca com as civilizagdes antigas, mas também tem um grande ndmero

17 Ibid.
18 Ibid.
19 Ibid.
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de colegbes que nao sao exibidas como as da Arte Asiatica e do século XX”
(informagao verbal®®), que é uma das mais importantes, o que também é um
problema, ja que constituem grande parte do patrimonio. Ha obras como as de
“Carl Andre, Joseph Kosuth, Modigliani, desenhos de Picasso, gravuras de Rous-
seau, além de algumas recentemente inscritas por artistas com uma relevancia
internacional muito forte” (informagao verbal®'), que expuseram no MNBA e
doaram algumas de suas obras, como “David Hammons, Michelangelo Pistoletto,
que apesar de tdo importantes ndo podem ser expostas” (informagao verbal®?).

Por outro lado, no que diz respeito ao fendmeno da nacionalizagao de
bens, ha muitos museus que também tém este problema e tém devolvido pegas
a outros. E uma questio latente. Sobre o exposto, “cita-se Jean Nouvel, que fez
uma museografia sombria, com penumbra e espagos que evocam o misterioso
para o Museu do Quai Branly, com uma intencao ja que a maioria das pegas fo-
ram saqueadas de seus lugares originais” (informagdo verbal®). Portanto, esses
tipos de questoes estao presentes em muitos museus ao redor do mundo.“Na
verdade, as nacionalizagdes se for no caso de Cuba, tudo é mais complexo do
que em outros paises, por questdes politicas” (informagao verbal?!). No entanto,
€ um debate onde muitos critérios circulam e sobre o que deve continuar a ser
discutido. O MNBA nao é o Unico museu que se debruga sobre essa proble-
matica, no entanto as pegas que nele se encontram sao socializadas, expostas e
preservadas.“A Unica condi¢ao para gerir as obras € a estabelecida pela equipe
de curadores, os conselhos técnicos, que discutem a politica da instituigao. Os
recursos sao fornecidos pelo Ministério da Cultura do Governo” (informagao
verbal®), mas o MNBA tem sua autonomia em termos de estratégias curato-
riais e quais artistas devem ou nao expor no Museu. Assim como quando uma
movimentagao de obras é realizada em uma sala decidida, nenhum comissario
politico impoe ou media por tras e essa liberdade constitui outra das vantagens
de um Museu, que “apesar de projetado e localizado em um Terceiro Mundo,
administra muitos recursos, investimentos e financiamentos complexos” (infor-
magao verbal®).

O que distingue a colecao do MNBA é que ela é diferente de qualquer
colegao de outros museus do mundo. Em primeiro lugar, “a colegao de arte
cubana que possui é a maior e mais completa que existe” (informagao verbal?’).
Por outro lado, no que diz respeito ao acervo de arte universal que possui,
nesse sentido é semelhante a alguns outros museus, mas cada obra confere ao
MNBA uma peculiaridade diferente.“Diz-se que um museu € seu acervo,com o
qual existe um museu que se parece com outro, ou que sao muito parecidos, é
dificil, mas o acervo do MNBA ¢ diferente porque é fundamentalmente marcado
pela esséncia da arte cubana” (informagao verbal®®). A forma como esta colegao
¢é apresentada também é bastante universal, mas embora se repita em muitas

20 Ibid.
21 Ibid.
22 Ibid.
23 Ibid.
24 Ibid.
25 Ibid.
26 |Ibid.

27 Informagao obtida na entrevista feita a subdiretor geral e curador das coleg¢oes de Flandres, Holanda
e Alemanha do Museu Nacional de Belas Artes de Cuba, em 20 mar. 2020.

28 Ibid.
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partes do mundo, as pessoas que intervieram na sua historia também sao es-
senciais de alguma forma, pois geralmente a distingue de qualquer outro museu.
O que o publico, tanto cubano como estrangeiro, procura “torna-o peculiar e
atraente para todos, ja que nao podem encontrar em nenhum outro lugar uma
colecao de arte cubana com uma profundidade que permita uma viagem do
mais antigo conhecido ao mais atual”’, embora nas salas permanentes, as cole-
¢oes de Arte Contemporanea nao tém uma presenga significativa, mas nos seus
acervos encontram-se nao expostas.“Este € um problema que todos os museus
tém. Chegar a atualizagao completa € um pouco dificil, especialmente no que se
apresenta como uma exposigao permanente, sendo uma colegao tao ampla” (in-
formagdo verbal®), onde os fendmenos que foram importantes na arte cubana
estao realmente bem representados, nesse sentido é sua peculiaridade.

O fato de que parte de seus acervos terem sido nacionalizados faz com
que tenha um impacto, mas nao tao influente ou peculiar, ja que existem muitos
museus que tiveram circunstancias iguais ou semelhantes. “Por exemplo, na Es-
panha ocorreu o processo de amortizagao da igreja, que também foi de alguma
forma uma espécie de nacionalizagdo dos acervos” (informagio verbal®).

Em resumo, o Museu Nacional de Belas Artes de Cuba destaca-se como
uma institui¢ao Unica e significativa, que enfrenta desafios e a0 mesmo tempo se
mantém empenhado em proporcionar uma experiéncia artistica nica aos seus
visitantes.

Conclusoées

No que diz respeito a identidade Unica das suas colegoes, o Museu Na-
cional de Belas Artes de Cuba orgulha-se de possuir a colegao de arte cubana
mais extensa e valiosa do mundo, que vai do século XVI ao século XX. Esta
distingao coloca o Museu na vanguarda global. A inclusao do Museu vai além
da arte cubana, apresentando uma notavel representacio da Arte Antiga, in-
cluindo vasos gregos e notaveis colegoes europeias. O MNBA se destaca como
uma instituicao abrangente no cenario artistico latino-americano e caribenho,
oferecendo uma perspectiva Unica que abrange expressoes artisticas cubanas e
internacionais.

Sobre a diversidade e complexidade das colegoes, o Museu abriga uma
grande variedade de arte contemporanea, que vai desde pinturas tradicionais
até pegas conceituais e de vanguarda. Esta colegao diversificada sublinha a com-
plexidade da expressao artistica ao longo de diferentes periodos historicos.
Gerenciar uma colegao tao vasta e variada representa um desafio, exigindo uma
curadoria cuidadosa e um planejamento estratégico de exposi¢oes. O compro-
misso do museu em apresentar uma narrativa artistica abrangente é evidente na
sua abordagem inclusiva a varias formas de arte.

As limitagoes espaciais dentro do Museu representam desafios, especial-
mente na apresentacio de obras de arte da contemporaneidade. E evidente a
necessidade de um espago dedicado a arte contemporanea, conforme discutido
durante a remodelagao do museu. O modelo organizacional distinto de separar
a arte cubana e universal em diferentes edificios minimiza as distancias fisicas,
criando uma estrutura museoldgica Unica, a0 mesmo tempo que reconhece as
restricoes espaciais.

29 Ibid.
30 Ibid.



Beatriz Tarré Alonso
Renata Cardozo Padilha

Sobre o contexto historico, a colegao do MNBA inclui obras recupera-
das pelo Estado cubano durante as fases iniciais da Revolugao Cubana, refletindo
o impacto das politicas de nacionalizagao. As politicas de aquisicio do museu,
envolvendo compras e doagoes estatais, contribuem para o enriquecimento
do seu patrimonio cultural e proporcionam uma representagao mais ampla da
historia da arte. As complexidades da nacionalizagao e restituicao de obras de
arte, embora sejam uma preocupagao global, sao abordadas dentro do contexto
politico especifico de Cuba.

Ao dizer da experiéncia curatorial e a autonomia, o Museu conta com
uma equipe dedicada de curadores e especialistas com profunda sensibilidade e
conhecimento historico. Apesar dos desafios,o MNBA mantém autonomia nas
decisoes curatoriais, garantindo uma exibi¢ao dindmica e envolvente das obras.
Essa expertise é repassada a uma nova geragao de curadores, contribuindo para
a continuidade do compromisso do Museu com a preservagao e divulgagao do
patrimonio cultural.

Em relagao aos desafios e consideragoes futuras, o Museu enfrenta con-
tratempos na exposicao de arte indigena e contemporanea devido as limitagoes
de espago, enfatizando a necessidade de um museu dedicado a arte contempo-
ranea. A preocupagao continua com a falta de espago especifico reflete o com-
promisso do MNBA sobre a exposicao da evolugao das expressoes artisticas e
de satisfazer as expectativas do seu publico diversificado.

Entre as caracteristicas distintivas da sua relevancia global, reside a com-
binagao Unica de arte antiga, moderna e contemporanea, proporcionando aos
visitantes uma viagem abrangente pela histéria da arte cubana e global. A iden-
tidade do museu nao é definida apenas pelas suas colegoes, mas também pelo
papel essencial dos seus especialistas e artistas que formam parte da sua histo-
ria. Esta singularidade faz do MNBA um destino atraente tanto para o publico
cubano como internacional que procura uma experiéncia cultural singular e
enriquecedora.

Finalmente, entre as discussoes em andamento, a questao da nacionali-
zagao e restituicao de obras de arte faz parte de um discurso global dentro das
complexidades do contexto politico especifico de Cuba. Apesar de estar loca-
lizado numa regiao em desenvolvimento, a capacidade do Museu de gerir recur-
sos e financiamentos complexos o diferencia no cenario museologico global. Os
desafios e responsabilidades associados a gestao de uma colecao diversificada
contribuem para a evolugao continua do MNBA como uma institui¢ao distintiva.
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Apéndice A

Guia de entrevista dirigida a especialistas do Museu Nacional de Belas Artes de
Cuba

|. ;Qué distingue al Museo Nacional de Bellas Artes de Cuba de otros museos
dedicados a las Bellas Artes?

2. ;Existe alguna repercusion en la particularidad de las colecciones del MNBA
con relacion al hecho de que una parte de ellas haya sido obtenida a través del
proceso de recuperacién de bienes del Estado y nacionalizadas posteriormente?
3. (Se les ofrece tratamientos diferentes a las obras de tipo pictorico mas tradi-
cionales con respecto a las de Arte Contemporaneo?

4. ;Como influyen las caracteristicas de las obras de arte en la representacion
de las colecciones del Museo?

5. ;(Como se enfrenta el MNBA a la descripcion, conservacion y exhibicion de
las nuevas tipologias del Arte Contemporaneo y de la especialidad del arte
conceptual?
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