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Digital works of art, Artwork-digital records and NFT art:
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Resumo

O texto explora as relagdes entre a cultura
digital, as obras de arte digitais, obras-arquivo,
os NFTs traders, sendo este Ultimo muito
moldado por interesses estimulados por uma
relagao capitalista, aspecto que deve ser con-
siderado em estudos desenvolvidos nas areas
de Museologia e Arquivologia, especialmente
no que diz respeito ao processo de ressigni-
ficagao promovidos por procedimentos rea-
lizados por tais areas, especialmente no am-
biente digital. Ressaltamos a musealizagao e
a musealidade no ambiente digital, aplicagoes,
pontes e implicagoes. Para tanto, foi realizada
revisao de literatura e identificacio de casos
recentes de impactos do digital nas dindmicas
museoldgicas e arquivisticas.
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Abstract

This article explores the relations between
digital culture, digital works of art, artwork-
-digital records, NFT traders art.The last one
is shaped by interests stimulated by a capitalist
relationship. Such aspects must be considered
in studies developed in Museology and Archi-
val Science, mainly in what regards the ressig-
nification process promoted by the procedu-
res in these areas. Musealization and museality
in the digital environment, application, bridges
and implications are also enphasized. There-
fore, a literature review and identification of
recente cases on the digital impact on muse-
ologic and archival dynamics was carried out.
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Introducao

A partir de reflexdes de alguns autores, como Lévy (1996, 1999), Santaella
(2003), Castells (1999), Meneses (2010), Brulon (2018) e Zbynék Z. Stransky
(1995), o presente artigo propoe explorar algumas relagoes entre a cultura di-
gital, as obras de arte digitais, as obras-arquivo e os NFTs traders, questoes que
devem ser consideradas em estudos desenvolvidos nas areas de Museologia e
Arquivologia, especialmente no que diz respeito ao processo de ressignificagao
promovido por procedimentos realizados por tais areas, principalente no am-
biente digital.

A cultura digital pode ser entendida como o conjunto de praticas e repre-
sentagoes que ocorrem no meio ambiente cultural digital. Nesse sentido, essa
cultura tem funcionado sobretudo pela exploragao das representagoes graficas
digitais que sao compradas e vendidas na web, o que alguns chamam de ‘mone-
tizacao’. A cultura digital do consumo inclui a comercializagao de conjuntos de
simbolos (fontes de texto com diferentes tipografias, por exemplo) e objetos
vendidos e/ou comprados com valores por meio digital, dirigindo-se somente
aqueles com poder aquisitivo compativel com o bem anunciado.Isso é relevante,
pois tal comercializagao marca uma Era da Cultura Digital Capitalizada. Citemos
como exemplo as aquisi¢goes de obras de arte em meio digital, uma tendéncia
para pessoas fisicas e juridicas. A seguir, expomos algumas dinamicas do mer-
cado, a partir de transagoes de obras digitais, dindmicas que atualmente devem
ser consideradas nos processos de aquisicao por parte de instituigoes culturais.

Assim, uma cultura digital profundamente moldada por interesses que fun-
cionam em relagao a logica capitalista deve ser estudada, analisada, questionada.
Buscamos pensar esta cultura a partir dos usos do digital, especialmente no que
diz respeito as obras de arte digitais ou obras-arquivo. Incluem-se aqui a iden-
tificacao de determinadas caracteristicas e como podem responder, em alguma
medida, aos novos desafios colocados para os museus, aos arquivos, a sociedade
global e aos mercados, tais como os mercados de NFTs, que tendem a afetar
direta ou indiretamente praticas institucionais arquivisticas e/ou museologicas.

As tecnologias, o ciberespaco e o mundo virtual

Esse impacto nas praticas nao é novidade, vide a Automacao dos Arqui-
vos de Cook (1986) e a Gestao de Documentos Eletrénicos em Cook (1999),
obras publicadas nas décadas finais do séc. XX, quando os “computadores tor-
naram-se poderosos instrumentos de sedugao” (SCHEINER, 2004: 224), contri-
buindo para a dindmica dos fluxos de dados. Essa dinamica envolve hardwares,
softwares, imagens e a cognicao humana. O ciberespago, também chamado de
‘rede’ por Lévy, seria “o novo meio de comunicagao que surge da interconexao
mundial dos computadores” (LEVY, 1999: 17). O ciberespaco relaciona “nio
apenas a infraestrutura material da comunicagao digital, mas também o universo
oceanico de informagao que ela abriga, assim como os seres humanos que nave-
gam e alimentam esse universo” (Ibidem: | 7). Nesse contexto, Pierre Lévy disse:

Meu otimismo, contudo, nao promete que a Internet resolvera,
em um passe de magica, todos os problemas culturais e sociais do
planeta. Consiste apenas em reconhecer dois fatos. Em primeiro
lugar, que o crescimento do ciberespago resulta de um movimento
internacional de jovens avidos para experimentar, coletivamente,
formas de comunicagio diferentes daquelas que as midias classicas
nos propoem. Em segundo lugar, que estamos vivendo a abertura
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de um novo espago de comunicagao, e cabe apenas a nés explorar
as potencialidades mais positivas deste espago nos planos economi-
co, politico, cultural e humano (LEVY, 1999: 11).

No que se refere as culturas e como elas se manifestam no meio digital,
apresentamos algumas reflexoes. Para Santaella (2003: 30), existiriam varias de-
finicoes para a palavra cultura. Entretanto, para a autora, “Ha consenso sobre o
fato de que cultura é apreendida, que ela permite a adaptagao humana ao seu
ambiente natural, que ela é grandemente variavel e que se manifesta em institui-
¢oes, padroes de pensamento e objetos materiais”. A autora afirma existir uma
definicao util para ela:“a cultura é a parte do ambiente que é feita pelo homem”
(SANTAELLA, 2003: 31).

A cultura digital estaria nao somente presente em tal espago de cone-
xoes internacionais, a internet, mas também coexiste nas agoes digitais reali-
zadas em espagos geolocalizados que fazem uso do digital, como em exposi-
¢oes digitais realizadas em museus estruturados em edificios, como o Museu
do Amanha, no Rio de Janeiro. Outro exemplo seria o arquivo que faz uso do
ambiente digital para divulgar seus fundos arquivisticos por meio de bases digi-
tais, contendo metadados, imagens, por meio de sistema de recuperagao digital
da informacao disponivel na internet. De natureza igual, a cibercultura, segundo
a hipotese apresentada por Lévy,

leva a copresenga das mensagens de volta a seu contexto como
ocorria nas sociedades orais, mas em outra escala, em uma orbita
completamente diferente. A nova universalidade nao depende mais
da autossuficiéncia dos textos, de uma fixagdo e de uma indepen-
déncia das significagSes. Ela se constroi e se estende por meio da
interconexao das mensagens entre si, por meio de sua vinculagao
permanente com as comunidades virtuais em criagao, que lhe dao
sentidos variados em uma renovagao permanente. (LEVY, 1999: I5).

Contribuindo para a difusao das informagoes, as Tecnologias da Informa-
¢ao e Comunicagao (TICs) proporcionaram novas formas de se relacionar com
o mundo, seja por meio das automagoes ou das comunicagoes interativas em
tempo real. Seus usos sao percebidos nas atividades culturais e educativas em
museus, arquivos e bibliotecas, bem como nas atividades de ensino em salas de
aulas mediadas por equipamentos digitais, fazendo uso ou nao da internet.

Para Pierre Lévy, existiriam diferentes sentidos para o virtual. Em um
sentido mais amplo, para o autor, poderiamos pensar em “um universo de possi-
veis, calculaveis a partir de um modelo digital”. Quanto aos usuarios, no mundo
virtual, eles e elas “exploram e o atualizam simultaneamente”, permitindo, a
partir da interagao, que o espago virtual torne-se um “vetor de inteligéncia e
criacio coletivas” (LEVY, 1999: 75).
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Fig. | - Escala do virtual do sentido mais fraco para o mais forte

Definicao

Exemplos

Virtual no sentido comum

Falso, ilusério, irreal, imaginario,
possivel.

Virtual no sentido filosofico

Existe em poténcia e ndo em ato,
existe sem estar presente.

A arvore na semente ( por opo-
sicao a atualidade de uma arvore
que tenha crescido de fato)/ uma
palavra na lingua ( por oposicao a
atualidade de uma ocorréncia de
pronuncia ou interpretagao).

Mundo virtual no sentido da
possibilidade de calculo compu-
tacional

Universo de possiveis calculaveis
a partir de um modelo digital e
de entradas fornecidas por um
usuario.

Conjunto de mensagens que po-
dem ser emitidas respectivamen-
te por:

programas para edigao de texto,
desenho ou musica;

sistema de hipertexto;

banco de dados;

sistemas especializados;
simulagdes interativas, etc..

Mundo virtual no sentido do dis-
positivo informacional

A mensagem é um espago de in-
teragao por proximidade dentro
do qual o explorador pode con-
trolar diretamente um represen-

mapas dindmicos de dados
apresentando a informagao em
fungdo do “ponto de vista” da
posicdo ou do histérico do ex-

tante de si mesmo. plorador;

RPG em rede;
videogames;
simuladores de voo;

realidades virtuais, etc..

Mundo virtual no sentido tecno- | llusio de interagdo sensorio- [ Uso de oculos estereoscopicos,
l6gico estrito -motora com um modelo Com- | datagloves para visitas a monu-
putacional. mentos reconstituidos, treina-
mentos em cirurgias, etc..

Fonte: Lévy (1999: 10)

No presente trabalho, consideramos o sentido do virtual pela perspecti-
va do calculo computacional e pela perspectiva dos dispositivos informacionais.

Os usos dos espagos digitais de informacgao e de conexdes nos deman-
dam novas formas de estar e de se relacionar com o mundo. As relagoes sociais
sao impactadas por tais espagos, estando ou nao as dinamicas mediadas direta-
mente pelos computadores e/ou pela grande rede de conexao digital mundial,
a internet. Citemos, por exemplo, as dinamicas educacionais, culturais e econo-
micas que, de alguma forma, sao impactadas por uma sociedade que recebem
e disponibilizam informagoes, e comunicam-se a partir de hiperlinks, ‘deletar’,
acessando gateways’, digitando senhas para fazer pagamentos mediante cartdes
digitais ou o atual PIX, o pagamento digital instantaneo.

Por sua vez, para Neil Postman, “nds nao vemos [...] a realidade [...]
como ‘ela’ &, mas como sao nossas linguagens. E nossas linguagens sao nossas
midias. Nossas midias sao nossas metaforas. Nossas metaforas criam o conteu-
do de nossa cultura”. A midia e a linguagem estariam ligadas, criando o substan-
cial da cultura (POSTMAN apud CASTELLS, 1999: 354). As nossas linguagens,
metaforas, compoem a cultura digital.

3 Conversores de protocolos.
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Arte e agentes non-fungible tokens traders (NFT)

No contexto da cultura digital, a arte digital pode ser definida como:“to-
das as manifestagoes artisticas realizadas por um computador” (LIESER, 2009:
I'1). Por sua vez,“pertencem a arte digital as obras artisticas que, por um lado,
tém uma linguagem visual especificamente mediatica e, por outro, revelam as
metacaracteristicas do meio” (LIESER, 2009: | I). No entanto, “nem toda a re-
presentagao digital é arte” (RODRIGUES, 2012: 8):

A Arte Digital usa a tecnologia digital sob a forma de um proces-
so. Por seu lado, a tecnologia funciona como uma ferramenta ao
servico da capacidade artistica e criativa, € um veiculo que potén-
cia o aparecimento de novas formas de expressao artistica. Nesta
ambivaléncia, se auto-realiza uma arte de ambito especificamente
tecnologico, somente entendida e fazendo unicamente sentido no
panorama da arte contemporanea (RODRIGUES, 2012: 9-10).

Por sua vez, os direitos do autor, do artista, direitos de propriedade no
ambiente digital demandam novas formas de garantias e protecao a autenticida-
de das obras, nao somente as digitalizadas ou escaneadas, mas, especialmente,
as nato-digitais, criadas diretamente no ambiente digital. No ambito da protegao
dos dados digitais,

O hacker e o cracker referenciados sao dois lados de uma mes-
ma moeda. Ambos experts no meio computacional, tém objectivos
diferentes. O hacker veste a pele do artista, procura brechas e in-
tersticios no sistema com o proposito de intervir, sem provocar
afectagdes negativas ou prejuizos nos seus visados. O cracker viola
sistemas com o intuito explicito de corromper e provocar danos.
(RODRIGUES, 2012: 14).

Na busca pela protecao dos originais, pela autenticidade e propriedade dos
artistas, surgem non-fungible tokens traders (NFT traders) e as obras NFT, tecnologia
que propoe assegurar certificado digital de autenticidade de algo digital, e assina-
tura unica. E uma “certificacio descentralizada™. Consideremos alguns exemplos.

Com base na cotagao do délar atual,acima de 5 reais, podemos aferir que
o mercado das obras de arte é multimilionario. E um mercado que tem transfor-
mado, sem retorno, a economia internacional, vide que uma Unica obra de arte
digital pode mobilizar valores em reais acima de seis digitos. Esse foi o teor de
diversas noticias que circularam na web em 2021 a partir de maio, quando uma
obra-arquivo Beeple (b. 1981) Everydays:The first 5000 days>, teve seu prego valo-
rizado de |5 milhoes para 70 milhoes de dolares em menos de uma hora.

Agentes como os non-fungible tokens traders (NFT traders)® tém operado
vendendo e comprando obras-arquivo, valendo-se das tecnologias digitais, par-
ticularmente, do blockchain’. Obras-arquivo sdo nada mais do que obras de arte
(artwork) que sao também arquivos digitais (digital records). Essa transagao ocor-
reu no site da empresa Christie’s Auctions & Private Sales, fundada em 1766 em
Londres, que totaliza 30.000.000.000 de reais em vendas atualmente. Exemplos

4 Luiz Octavio, fundador da Dux Cripto.
5 Ver item em: https://onlineonly.christies.com/s/beeple-first-5000-days/lots/2020.

6 Unico e insubstituivel, com caracteristicas digitais tnicas. Os NFTs permitem dar propriedade ao de-
tentor do item digital.

7 “A blockchain é um livro-razio compartilhado e imutavel usado para registrar transagoes, rastrear
ativos e aumentar a confianga. Descubra por que as empresas no mundo todo estio adotando essa
tecnologia.”(IBM. Disponivel em: https://www.ibm.com/br-pt/topics/what-is-blockchain).
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marcantes também sao obras-arquivo Homer Pepe, vendida por 1.520.000 de
reais, pelo NFT trader Peter Kell, e a Ginica cangao com imagem de LeBron James
que rendeu 1.000.000 de reais. Ambas foram compradas com a criptomoeda
digital chamada ethereum®.

Em 1778, por exemplo, a firma Christie’s forneceu obras de arte para
Catarina, a Grande, da Russia. As obras hoje estao no Museu Hermitage de
Sao Petersburgo. Esse contexto esta diretamente associado com uma cultura
mercantilizada e capitalizada, na qual a exposicao de obras em um museu de
renome, por exemplo, pode valorizar a obra e tornar um artista internacional-
mente conhecido. Portanto, nao é de hoje que a cultura impacta altamente a
economia internacional, porém isso nunca ocorreu com tantos volumes de va-
lores pecuniarios, de modo tao rapido e com alta interconectividade em “tempo
real”. Isso vale para os lugares da cultura digital como as galerias digitais. Com a
possibilidade de expor em ambientes digitais, o nUmero de galerias foi exponen-
cialmente ampliado, de modo que os arquivos e os museus podem ser lugares
de exposicao virtual, altamente qualificados para a divulgagao e, consequente-
mente, para valorizar as obras-arquivo. Mais ainda: devemos considerar que os
arquivos e museus podem ser as autoridades na preservagao da autenticidade
destas obras-arquivo digitais. Podemos exemplificar com o Projeto Arcanjo do
Reino Unido, instituigao que criou uma rede de Autoridades Arquivisticas (Ar-
quivos Publicos) para certificar ou atribuir autenticidade aos objetos digitais.

Nesse contexto, pensar o campo das obras-arquivo € incontornavel
como perspectiva de intersecao entre as areas de Museologia e Arquivologia.
Pensar sobre as obras-arquivo é uma tarefa necessaria para responder as de-
mandas da cultura digital capitalizada na légica contemporanea, conforme sera
exposto mais a seguir.

Obras-arquivo: perspectivas e desafios

O que sao obras-arquivo digitais? A principio, sao obras de arte que tam-
bém sao um arquivo de dados. Assim, primeiramente é preciso compreender a
obra de arte (artwork) implicando em reconhecer o que existe de mais essencial
em uma obra ou trabalho para que seja considerado artistico. Nesse sentido,
defendemos que uma obra de arte é um artefato que, independentemente do
suporte, tem o predominio de valores estéticos (MENESES, 2010) e cuja dinami-
ca prevalente em sua génese é a criatividade, podendo relacionar-se com o som,
a cor, o espago, a palavra oral e/ou escrita.

No panorama historico, a produgao de obras-arquivo nao é nova, ao
contrario, € uma das formas mais tradicionais de arte desde os manuscritos
egipcios até as iluminuras medievais. O Arquivo Nacional do Brasil custodia ilu-
minuras, que sao obras-arquivo. Também o Museu de Arte Sacra de Tiradentes
preserva inscrigoes votivas que nao sao puramente obras estéticas, mas tam-
bém tém carater declaratério e pretensao de registro de um voto publico. Em
ambos os casos, preponderam valores culturais estéticos.

8 “O Ethereum ¢é o resultado de uma divisao (“‘hard fork”) de sua rede ocorrida em 2016 apos um hacker
encontrar uma falha e roubar cerca de US$ 50 milhdes de Ether (a moeda da rede Ethereum).A comuni-
dade acabou se dividindo a respeito do futuro da moeda e até o seu criador, o canadense Vitalik Buterin,
apoiou que fosse criada uma nova rede, que permitiria inclusive, que esses ativos roubados fossem devolvi-
dos. Com isso, o projeto original ganhou o nome de Ethereum Classic, enquanto a nova moeda ficou com
o nome Ethereum. Esse novo ativo ficou muito mais popular e ganhou mais apoio da comunidade, se va-
lorizando mais que seu projeto original.” (Fonte: https://www.infomoney.com.br/cotacoes/ethereum-eth/).
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Segundo Meneses (2010), o valor formal ou estético pode ser associado
a um bem cultural quando a experiéncia é sensorialmente qualificada, isto ¢, a
estética é a percepgao ou o meio pelo qual é possivel alcangar o usufruto mar-
cado pela sensibilidade tocante aos sentidos.Tal valor é atribuido ao uso de um
bem, de modo que ¢é possivel levar aquele que usufrui para além de si (em uma
direcao ao transcendente, por exemplo), para construgoes e trocas de significa-
dos resultantes da presenga de atributos estéticos indutores de sentidos (pro-
duzidos ou transmitidos). Alias, o autor propoe que a estética € uma mediagao
(MENESES, 2010). Isso posto, além de entender o que seja uma obra de arte,
pode ser necessario entender a soma de diversos campos das artes como a
musica, a danga, o teatro, a pintura, a escultura, incluindo a escultura grafica pela
ferramenta do computador; e a literatura, vide, por exemplo a obra-arquivo Les
Misérables (2012) de Tom Hooper. Nesse exemplo, os originais e a materialidade
de valor probatério estao relacionados aos arquivos audiovisuais que podem
estar fixados em suportes digitais que sao, no Brasil, atribuidos a institucionali-
dade da Cinemateca.Vale notar a existéncia da The International Federation of Film
Archives’ e de Arquivos de Filmes no mundo.

Indubitavelmente, os produtores, e agentes do métier cinematografico
cumprem o papel de selegao ou avaliagao de obras e, por conseguinte, de ex-
clusao, que delimita o que pode ser considerado uma obra de arte ou nao. Sele-
cionam ainda quais partes serao arquivadas para serem guardadas e quais serao
difundidas. No caso da cinematografia, os registros audiovisuais originais sao
parte da obra, no sentido de que o processo de edigao se utilizara exatamente
desses mesmos registros para chegar ao filme comercializavel a ser distribuido.

Assim, quando as obras sao registradas em rolos filmicos, nao é dificil es-
tabelecer a relagao entre os originais a serem preservados em uma Cinemateca
ou Arquivo de Filmes, por exemplo, e as copias distribuidas pelas empresas por
diversos meios. Porém, quando os documentos sao nato-digitais, & possivel que
existam originais multiplos e copias (autenticadas ou nao), que serao um desafio
para preservagao digital, a ser abordada mais adiante.

Tendo esse exemplo em vista, cabe entender a obra como produto e co-
nhecer seu autor-produtor. Em se tratando de um terreno institucional, ha ainda
que se considerar o acumulador ou colecionador, pois a légica do produtor po-
dera ser reorganizada pelo colecionador ou instituicao de custddia a partir de
praticas institucionalizadas.As praticas podem variar tanto quanto as atividades
humanas em instituigoes, por isso € preciso analisar também o aspecto institu-
cional, por exemplo, as politicas publicas dos arquivos e museus publicos com
fins sociais, até as logicas dos leiloes ou ainda o mercado de NFTs.

Nao sem motivo, Rushkoff (2021) considera que o mercado de NFTs
leva a Netflix para a obsolescéncia e até mesmo ao seu fim, pois, entre outras
razoes, um produtor de audiovisual pode comercializar séries ou filmes pelas
plataformas NFT sem ter que obrigar os consumidores a pagar mensalmente
pelo acesso as obras finais. Podemos acrescentar ainda que aos fas de seriados
e filmes, seria possivel comercializar os arquivos excluidos pelos agentes, pro-
dutores e outros no processo de edi¢ao, permitindo assim o acesso as cenas
inéditas e a valorizagao de trechos excluidos ou rejeitados, antes arquivados em
empresas privadas ou na residéncia dos proprietarios dos direitos.

Dito isso, as partes dos filmes que foram excluidas podem agora nao
apenas ser comercializadas, mas também colecionadas, apreciadas e utilizadas ao

9 Ver o endereco: https://www.fiafnet.org/.
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redor do mundo, sendo itens documentais de um arquivo-obra maior, contem-
plado em sua versao ultima mostrada no langamento da série ou do filme. Isso
pode também ampliar a no¢ao de um produtor ou diretor reconhecido, que
agora nao é somente notavel pelo produto final entregue, mas pelos percursos
registrados e nem sempre acertados, mas também erraticos.

Essa relagao entre itens documentais que compoem uma obra-arquivo
encontra base historica ainda no periodo medieval quando, na Europa, a Igre-
ja controlava a arte. Ocorre que um arquiteto designado para construir uma
catedral era o produtor das plantas da obra a ser executada e os mestres de
obra ficavam responsaveis por completar o todo. Também existiam os outros
niveis que seriam relativos a confec¢ao de pecas. Assinava o projeto apenas o
arquiteto, porém, as iniciais dos nomes e codigos de pedreiros poderiam ser
registrados nas pegas.

Nao raramente, catedrais carecem de restauros continuos com base nos
arquivos que documentam a obra. Mas nao é somente o papel o suporte para
reconstituicao, pois as proprias pegas em pedra com inscricoes sao também
referéncias e fontes de informacao e, assim sendo, essas obras sio ao mesmo
tempo obras e arquivos, ou obras-arquivo.

Assim, muito embora as catedrais goticas continuem a refletir seu con-
texto de construgao e a exibir as marcas de seus tempos, podemos considerar
que, em alguma medida, os arquitetos, os mestres de guildas, os escultores e os
pedreiros que trabalhavam junto a obra também as registravam. Ao entender
a obra com inscricio como fonte ao mesmo tempo que é arte, também pode-
mos ter em vista possivelmente um tipo de obra-arquivo primitivo em relagao
a obra-arquivo que ¢ objeto de reflexao deste trabalho.

Nesta diregao, a catedral seria uma grande obra de arte e cada pega com
inscricdo, como uma gargula com iniciais do nome de seu escultor, por exemplo,
uma pequena obra, a partir da qual um operario das artes poderia contribuir para
um projeto totalizante. Este artista-artesao é um dos modeladores, co-criadores
de um estilo, no caso de uma catedral gotica, do qual também contribui para o es-
tilo gotico, marcada pela orientagao ao divino ou para as coisas do Altissimo Deus.

Com o Renascimento,o homem foi posto no centro das relagoes. Abriu-
-se um novo espago para negociagoes do discurso sobre a matéria ou objeto
categorizado como arte. Também sao inseridas nas negociagoes os discursos
sobre a arte, pois o objeto ou artefato carece de um mediador como parte da
relagao, hoje predominantemente negocial, entre aqueles que ofertam a arte e
os apreciadores de obras de arte. Dentre as pegas mais valorizadas, acham-se
aquelas atribuidas a Antonio Francisco Lisboa'’, o Aleijadinho, considerado um
dos mestres do barroco.

No que diz respeito a autenticidade, unicidade, pela perspectiva mais
ampliada da Diplomatica Arquivistica, cabe observar que a assinatura, no que se
refere aos artefatos, nao se reduz aos termos formais dos documentos arqui-
visticos, mas a categoria plural que é o objeto de arte. A assinatura pode ser
um sentido original e Unico dado por uma autoria e inscricao ou codigo, e nao
apenas um elemento cartorial, mas parte da materialidade.

10 “[...] nascido na cidade de Vila Rica (MG) [...], Filho do arquiteto portugués Manuel Francisco Lisboa
com a escravizada Isabel. Durante a infancia, gostava de passar tempo na oficina de seu pai e foi com ele que
aprendeu sobre arquitetura, desenho e ornamentos. Historiadores especulam ainda que o pintor Joao Go-
mes Batista tenha sido também seu mentor. Contudo, apesar do talento que ja demonstrava desde cedo,
nao foi facil para Antonio se estabelecer como artista. [entre outros aspectos] pelo fato de ser um homem
negro” (Fonte: https://www?2.camara.leg.br/a-camara/programas-institucionais/educacao-para-a-cidadania/
parlamentojovem/noticias_para_voce/conheca-a-historia-de-antonio-francisco-lisboa-o-aleijadinho).



Monique Batista Magaldi
Taiguara Villela Aldabalde

Portanto, é possivel admitir uma assinatura no sentido de rastro passivel
de ser conhecido e reconhecido de uma linguagem proépria, capaz de identifi-
car a anatomia da técnica peculiar a um individuo. Em resumo: assinar algo por
gestos ou praticas de uma identidade singular no campo de sua atuagao cultural
também ¢é valido. Alguns artistas sao reconhecidos por um detalhe persistente
que, por seu carater representativo, permite a identificagao de suas obras mar-
cadas por signos de autoria.

Nesse contexto, no que diz respeito as assinaturas ou especificidades
no ambiente digital, novas técnicas e novas tecnologias podem ser empregadas

na pratica artistica, inclusive novas tecnologias digitais. Assim, cabe perguntar:

qual assinatura ou marca autoral é reconhecivel em uma série de obras-arquivo?
Tentando responder, poderiamos dizer que: nao sao as técnicas ou tecnologias
que definem em si uma obra de arte, e nao é exatamente preciso afirmar que
existe uma categoria autonoma chamada “arte digital”, mas, antes disso, pode-
mos apontar que ha representagoes e praticas tipicas da comunidade artistica
instituida também em meio digital.

Se culturas digitais artisticas abarcam obras de arte que também sao
arquivos de dados ou arquivos digitais (digital records), logo, além de obras de
arte, os arquivos digitais se referem ao grupo de componentes digitais gravado
na memoria e gerenciado como um documento arquivistico diferenciando-se
dos documentos analogicos ou dos documentos eletrénicos por constituir-se
representagao numérica digital codificada (DURANTI, 2010). Atualmente, mu-
seus ja recebem e expoem obras-arquivo, vide o caso do Museu de Arte Con-
temporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC-USP), do qual falaremos mais a
seguir. Os arquivos, por sua vez, recebem documentos de secretarias de cultura
que sao responsaveis pela produgao de nato-digitais, além de acervos pessoais
de artistas, por exemplo, itens do Acervo Milson Henriques (1938-2016)'' do-
ados ao Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo (Apees).

Quando estudamos as dinamicas das obras de arte, além de considerar
a importancia dos Arquivos e Museus na valoragao e preservagao de bens re-
levantes no ambito cultural, histérico, tecnolégico, artistico, um outro aspecto
importante que perpassa o tema ¢ a falsificacao de obras. Desse modo, no am-
biente digital, a possibilidade de falsificagao exige conhecimentos nio somente
sobre o artista, suas propostas e produgoes, mas do ambiente digital, uma vez
que a propria natureza dos arquivos de dados pode facilitar adulteragoes e alte-
ragoes, ja que tém pouca fixidez. Dentre as demandas formuladas por meio de
questoes, assinalamos as seguintes: Como garantir que a aquisicao ou incorpo-
ragao ao acervo mantenha o vinculo e a qualidade de autenticidade com obra
entregue a instituicao arquivo ou museu! Em que medida é possivel verificar
se uma obra-arquivo digital, que pleiteia ser depositada, é falsificada ou nao?
Quais estratégias de prevencao devem ser adotadas por museus e arquivos a
fim de evitar a apropriagao indébita e venda sem autorizagao, no exterior ou no
pais, das obras-arquivo, sob custodia legal ou protecao legal dessas instituigoes
em plataformas de blockchain? Quais politicas de preservagao digital devem ser
consideradas para que os originais e versoes nao sejam perdidos ao longo do
tempo! Como impedir a destruicao dessas obras-arquivo! De que modo os
arquivos e museus podem cumprir seu papel de protetores de seus acervos
levando em conta as particularidades das obras-arquivo?

Il Este artista ficou popularmente conhecido como autor de “Hello, Creuzodete”, cartoon que protago-
nizava Marly, publicado em i” sendo interpretado por José Luiz Gobbi, morto em 2021 por complicagSes
respiratorias.
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Portanto, podemos entender que museus, arquivos e mercado podem
ou, a depender do caso, devem refletir e buscar encontrar suas respostas sobre
as questoes postas acima e outras, uma vez que a autenticidade é importante.
Um dos caminhos possiveis para obter as pistas € observar as praticas ocorridas
no ambito da cultura digital e aquelas que precedem tais praticas, pois elas nao
somente podem impactar os mercados, mas também empresas e instituigoes
como arquivos e museus, no que diz respeito as transagoes de aquisicao. As
novas dinamicas digitais, no ambito da area de museologia, impactam o entendi-
mento dos processos, metodologias de “incorporacao” de acervo ou colegoes;
e na area de Arquivologia, impactam o “recolhimento” de fundos, por exemplo.
Em esséncia, é importante observar que o mercado de arte digital e instituigoes
como museu e arquivo parecem estar ligados com uma légica de acumulagao.

Ainda no ambito dos procedimentos e metodologias, as praticas cultu-
rais digitais como, por exemplo, descrever documentos por metadados digitais,
passa a ser processo comum entre museus e arquivos, mesmo que os metada-
dos possam variar entre as metodologias aplicadas pela Museologia e pela Ar-
quivologia, abarcando a identificagao de praticas que antecedem e se projetam
na cultura digital como parte da cultura dessas instituicoes de custodia ou pro-
tecao legal e preservagao. Dentre as praticas que precedem e sao assimiladas
pela cultura digital, acha-se a pratica de mediar documentos digitais identifica-
dos com valores para exposi¢ao.

E importante ressaltar que os museus'? ji desenvolvem a mediacio cul-
tural, principalmente a pratica da exposi¢ao ou exibi¢ao. Arquivos também pra-
ticam exposigao, porém a cultura como atividade-fim dos arquivos pode ser
identificada no final no século XX, pois, dentre as fun¢oes tradicionalmente
estabelecidas aos arquivos desde a década de 1990, esta a “fungao cultural”
proposta por Alberch i Fugueras e Boadas (1991) e Alberch i Fugueras et al.
(2001). Os autores'® apontam que o viés educativo é relevante, porém as obras
abordam, dentre outros temas, a comunicacao, a difusdo e a mediacao cultural.

Segundo Merleau-Ponty, Davallon e Caillet (2016), a institucionalizagao
da mediagao cultural no ambito do campo da informagao, principalmente entre
1971 e 1979, por situagoes pluridisciplinares ligadas as atividades de diversos
orgaos publicos, como o Centro de Ligagao do Ensino e das Midias de Informa-
¢ao (CLEMI), foi liderado por docente da Universidade Paris-Sorbonne da area
de Ciéncias da Informagao (Sciences de l'information et de la communication).

E notavel que a ldgica de producio das obras-arquivo muda de acor-
do com a instituigao, ainda que arquivos, museus e mercados compartilhem a
acumulagao. Por exemplo, a producao de obras-arquivo para Museus de Arte

12 No campo da Museologia, além da necessidade de identificar ou promover o papel social das institui-
¢oes museais, incluindo os seus acervos, ressalta-se a necessidade de criar meios para que as informagoes
sejam compreendidas pelos diferentes publicos.

I3 Autores nao se apropriam da no¢do de mediagao cultural e mantém-se fiéis a uma terminologia regio-
nal. Nao sem motivo, pois Vicenta Cortés Alonso prefacia a obra Arquivos Permanentes de Heloisa Bellotto
em [988, quando estava finalizada a versao para a edigao princeps, mantendo a grafia desse prefacio em
lingua hispanica. A ligacdo com o mundo ibérico marca a trajetéria de Bellotto de modo que a autora
mantém correspondéncia cientifica com colegas espanhois e portugueses. Bellotto ajudou a criar cursos
de Arquivologia no Brasil e € uma das mais influentes autoras alinhadas com a escola arquivistica espanhola,
utilizando, assim como Alberch i Fugueras et al. (2001), variados termos tais como: animagao cultural, agao
cultural, dinamizagao cultural, difusao cultural, promogao cultural e marketing cultural. Alids, ao decorrer da
obra Archivos y cultura: manual de dinamizacién, os autores se referem a mediagao cultural como algo que
s6 ocorria na Franga quando sabe-se que ha paises como Bélgica, Suica, Canada e outros que estudam e
adotam a mediagao cultural como matriz do fazer politicas publicas para a cultura. Esses autores nao se
aprofundam na mediagao cultural e nao buscam estuda-la (ALBERCH | FUGUERASI., 2001).
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pode tender a ser a propria arte, ou seja, a finalidade da producgao é artistica
e a utilizagao do arquivo € artistica em predominio. Ja no caso dos arquivos, as
finalidades podem ser tao variadas quanto as atividades humanas, pois sua pro-
dugao é administrativamente funcional e legalmente probatéria. No caso dos
mercados de artes, inclusive, marketplaces de NFTs, ha a soma das duas logicas
a logica capitalista com tendéncia ao chamado “efeito Veblen”, ou seja, quanto
mais exclusivo um bem é, mais caro ele se torna.

Podemos também destacar que os museus ja estao adquirindo e in-
corporando obras-arquivo, e os arquivos como entidades, podem conter mu-
seus, vide os exemplos dos Arquivos Nacionais da Franga e dos Estados Unidos.
Logo, nao é impossivel que esses museus de arquivos possam vir a adquirir ou
incorporar obras-arquivo.Vale observar que a cultura digital pode nao apenas
reproduzir praticas antes consolidadas, mas amplid-las e isso esta presente na
produgao das obras-arquivo com novas técnicas e emprego de tecnologias.

Sendo as obras-arquivos elementos pertencentes a area de intersegao
entre Museologia e Arquivologia, nao é novidade que as praticas de descrever,
produzir e mediar estejam dentre as mais relevantes a serem refletidas inter-
disciplinarmente. Com isso, € necessario recorrer as areas para pensar tais pra-
ticas em museus e arquivos, pois elas estao no rol das que precedem praticas
da cultura digital. No caso dos arquivos, os descritores sao hoje chamados, no
campo de uma cultura digital, de metadados. Parece que os museus também se
encaminham para esse entendimento, adotando novos termos para praticas ja
consolidadas. Embora existam diferengas nos procedimentos técnicos em arqui-
vos e museus, ha também convergéncia, vide a mediagao cultural com arquivos,
que pode ocorrer em museus e arquivos.Além disso, como expusemos, os mer-
cados de artes deveriam, em tese, pelas questoes postas, se preocupar com as
solugoes de ambas as instituigoes, ja que em caso de disputa podem recorrer, a
depender do caso, aos documentos de um museu ou arquivo aos quais devem
estar familiarizados.

Porém, a formagao dos operadores do mercado nem sempre permi-
tiu a aproximagao com esses documentos, seja em museus seja em arquivos.
Nesse caso, cabe apontamos que a mediagao cultural pode abarcar diversos
publicos sem excluir este ou aquele grupo. Para Cardin (2012), isso € possivel
no contexto em que o mediador cultural participa da construgao de um espa-
¢o significativo para a institucionalizagao dos arquivos como bens culturais de
uma sociedade pela valorizagao ou exploragao cultural dos documentos em um
sistema de praticas que resultem em ganho de consciéncia, e transformacao do
sujeito. Portanto, obras-arquivo sao, nessa perspectiva, bens culturais aos quais
podemos acrescentar — ligados a cultura digital — que podem ser explorados e
valorizados.

Isso pode ser feito, por arquivos e museus, de modo proativo, ou seja,
pela agao criativa de coletivos ou de um artista que inclua praticas de mediagao
cultural como ja ocorre na Franga em residéncias. Nesse caso, os artistas tém
participado pontualmente (e de maneira voluntariosa) em praticas de mediagao
cultural também no Brasil, como no caso do Arquivo Publico do Estado do Espi-
rito Santo, porém nao como parte de politicas publicas arquivisticas e culturais,
mas como iniciativas pontuais que dependem da vontade do(s) gestor(es) da
instituicao.

No Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo, com a Gestao Lazzaro
(1995-2015), colaboraram a atriz Suely Bispo; o musico Norberto Fyhn, a escri-

tora e pintora Katia Bobbio, a pintora Leila Silva, os escritores Marcos Tavares,
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Woaldo Motta, Anaximandro Amorim e Caé Guimaraes; os musicos Cecitonio
Coelho, Edson Papo Furado, Betinho Capoeira, Alexandre Araujo, Eduardo Mar-
tins, Higor Sartori e Régis Chuves, e a documentarista Eline Jongsma. Nota-se
que os artesaos indigenas andnimos e curumins tupiniquins em canto coral tam-
bém participaram de maneira que ha convergéncias entre mediadores tais como
arquivistas, professores, artesios e artistas. E possivel correlacionar a presenca
de artistas ao menos nas seguintes praticas de mediagao cultural mapeadas

” ¢

em Aldabalde (2015) nos seguintes termos: “efemérides”, “concertos”, “saraus

¢ ¢ RN 11

de poesias”, “apresentagao de dancas tradicionais”, “recitais”, “langamentos de

M G

livro”, “exposi¢oes de pinturas”, “produgdes de audiovisual”, “mostra de ar-
tesanato”, “lancamento de filme”,“mostra de arte” e “mostra de producao
independente de audiovisual”.

Do ponto de vista da produgao, em uma abordagem estratégica, todos
os produtos desses artistas poderiam se tornar infoprodutos. Assim, podem
integrar a inddstria digital criativa em sitios de comercializagao de galerias, apli-
cativos com tecnologia blockchain como o aplicativo e rede social Minds”', por
exemplo, e comercializagdo de obras-arquivo sob a forma de NFTs. Notamos
que a questao legal de jurisprudéncia de comercializagao mundial, inclusive para
efeitos de imposto de renda no Brasil, ja esta avancada, e deve, em tese, ser pre-
ocupagao constante de empresas privadas que irao receber esse materiais a fim
de preserva-los como registros transacionais.

Arquivos e museus podem apoiar essas empresas com seus repositorios
digitais confidveis por meio de parcerias publico-privadas ou outros mecanis-
mos. Nao somente por meio desses repositorios, como também por infoprodu-
tos. Consideramos que infoprodutos sao bens materiais decorrentes de um flu-
xo de processo(s) cuja cadeia de valor possui como principal insumo os dados
de documentos ou de quaisquer fontes de informagao, de modo que o consumo
¢ vinculado a(s) necessidade(s) do(s) publico(s). Portanto, sao ligadas ao respec-
tivo comportamento vinculado a esta(s) necessidade(s) identificada(s) com a(s)
demanda(s) referencial desde a concepgao até a compra do infoproduto.

Tais infoprodutos devem ser distribuidos para que sejam consumidos.
Essa distribuicao é precedida de uma difusao de modo que ambas podem ocor-
rer por meio digital em sitios na web a depender da iniciativa que a oferta, em
portais do Governo Eletronico, Comércio Eletronico, Plataformas de NFTs tra-
ders, redes sociais ou outros campos estabelecidos na internet. Assim, arquivos
e museus podem apoiar as atividades dos mercados no meio digital, pois ha
servigos arquivisticos e museologicos que demandam serem entregues sob a
forma de infoprodutos.

Destacamos que os infoprodutos analégicos precedem os digitais, de
modo que tanto o design grafico de sistemas operacionais quanto os aspectos
do funcionamento, como a busca e a recuperagao de informagoes digitais, tém
como base inventarios ou instrumentos de pesquisa analogicos. Portanto, os
infoprodutos podem ser digitais ou analégicos, desde que atendam os termos
no entendimento acima e visem a necessidade do consumidor. Em Ciéncia da
Informacao, esta tem sido descrita como uma necessidade informacional.

Glenn (1992) produziu um Guia ao Arquivo Nacional Antropolégico abor-
dando somente documentagao de arquivo permanente e pouco explicita os
servicos da instituicao. Entretanto, um guia de arquivo pode também buscar
ser convidativo para os publicos e usuarios acerca dos servi¢cos educativos e

14 https://www.minds.com/.
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culturais. A metodologia utilizada para criar infoprodutos como um guia, por
exemplo, impacta no produto final.

Tais servicos poderiam integrar-se a um guia online do arquivo, pois os
proprios sitios institucionais ja sao espagos de difusao aos publicos e aos usua-
rios. Sob essa perspectiva a insergao dos arquivos no meio digital e a atualizagao
frente a transformacao digital nao significa deixar de pensar sobre o arquivo no
seu ambiente cultural, pois é no terreno da cultura que a imagem e a mentalida-
de sobre os arquivos sao formadas. Sendo assim, a cultura abarca inclusivamente
o universo digital de maneira que os valores estéticos ganham mais peso nas
praticas de circulagao de imagens nas redes sociais.

Se obras de artistas podem ser obras-arquivo e infoprodutos ao mesmo
tempo, além do aporte técnico, os arquivos e museus poderiam ser protagonis-
tas na producao cultural e artistica. Museus e arquivos podem fazer uso de seus
espacos, explorando a estrutura interna, por seus valores culturais, a fim de es-
tabelecer praticas de mediagao cultural, para beneficiar seus publicos e usuarios.
Um exemplo de pratica de mediagao cultural com predominio do valor estético
encontra-se no The Archive for Research in Archetypal Symbolism, que permite
que os usuarios e os publicos participem de produgoes culturais artisticas a
partir de seu acervo. Nao raramente ha presencga de publico jovem atuante no
mundo real por praticas de mediagao cultural que culminam em infoprodutos
que sao objetos de webdifusao. Fontes e Saeta (2019) estudam uma experiéncia
de artistas que sao aproximados ao Arquivo Nacional com produgao cultural
com arquivos identificando esta experiéncia como uma pratica de mediagao
cultural, estando os episddios do Cartas de Arquivo disponiveis na plataforma
YouTube, e isso aponta o carater complementar da mediagao e da difusao.

Dentre as metodologias, acha-se a mediagao cultural que também pode
ser sobreposta a mediagao digital sendo mediagao cultural digital, de modo que
cada infoproduto pode ser uma inovagao aberta. Com isso, os publicos parti-
cipam a partir de suas necessidades, suas demandas, sua criatividade e demais
possibilidades postas na natureza das praticas de mediagao cultural que é fun-
damentalmente interativa, aproximativa e com base no didlogo. Uma vez que ja
existe residéncia artistica na Biblioteca Estadual do Estado do Espirito Santo, ca-
bem as questoes: Por que nao existe no Arquivo Publico do Estado do Espirito
Santo (APEES)? A experiéncia internacional poderia contribuir para a abertura
dos arquivos brasileiros aos artistas e manifestagoes artisticas ou outros profis-
sionais da cultura (ALDABALDE, 2015).

Desafios museolégicos: pensando a musealizacao no meio digital

Ao pensar a musealizagao de arte digital (digitalizada ou nato digital),
habitualmente associamos, com a advento do digital, a possibilidade de multipli-
cagao ou replicagao de um mesmo item por meio de fotografias e compartilha-
mentos de imagens nas redes sociais e sites. Contudo, conforme exemplificado
anteriormente, com a proposta da Arte NFT (non-fungible token/token nao fun-
givel), que faz uso da tecnologia blockchain, as obras de arte digitais podem ter
unicidade, certificado digital na internet, com assinaturas unicas que permitem
identificar a sua originalidade. O NFT é como uma escritura que lhe da a cer-
teza da autenticidade e unicidade de determinado objeto digital, nao podendo
duplicar o original. Para a sua aquisicao — por uma instituicao, empresa, individuo
ou coletivo — é necessario ter o ‘de acordo’ do ultimo proprietario do NFT, por

meio de base em Ethereum, um exemplo de blockchain, doada ou monetizada
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por uma criptomoeda ou cibermoeda (o Ether € um sistema blockchain utilizado
mediante tecnologia de criptografia, descentralizada e open-source). A partir de
tais perspectivas, talvez possamos pensar a Arte NFT a partir da proposta da
unicidade que ela traz, com a nao possibilidade de multiplicidade de originais,
o que talvez mantenha a aura das obras, apesar de ainda se basear na chamada
“ocorréncia em massa”, citada por Walter Benjamin. Para Benjamin, a partir da
revolugao do cinema e da fotografia, em sua publicagao A obra de arte na era
de sua reprodutibilidade técnica, de 1936, ocorreriam impactos na forma como a
obra pode ser percebida, sendo a aura da obra de arte diminuida ou podendo
“murchar”. Para Benjamin, a reprodutibilidade técnica “liberta o objecto repro-
duzido do dominio da tradigao.Ao multiplicar o reproduzido, coloca no lugar de
ocorréncia unica a ocorréncia em massa. Na medida em que permite a repro-
dugao ir ao encontro de quem apreende, actualiza o reproduzido em cada uma
das suas situagoes.” (BENJAMIN, 2012: 21).

Devemos considerar que o acesso ¢ realizado pela sociedade atual, por
meio dos fluxos e links, que buscam constantemente formas rapidas de acesso
de informagoes. Em tal contexto, sao apresentadas novas formas de se relacio-
nar e produzir informagoes, especialmente no meio digital. Contudo, no ambi-
to da cultura, é importante desenvolver espagos e atividades que ressaltem a
empatia, 2 humanidade, o respeito a diversidade, por mais que o acesso possa
acontecer de forma tao individual, mediante a tela do computador, de tablets ou
celulares, ou em uma projegao existente em uma exposicao realizada por uma
instituicao geolocalizada em uma cidade ou pais.

Nessa perspectiva, na busca da humanidade, da empatia e do respeito a
diversidade, em atividades culturais, educativas, artisticas, cientificas, pensemos
a atuagao da Museologia no ambiente digital a partir do entendimento do pro-
cesso, ou método, para alguns autores, ou conceito: a musealizagao.

Ao pensar a obra de arte em meio digital, especialmente no que diz
respeito as obras nato digitais, a partir do olhar do campo da Museologia, é
também pensar um conceito, processo ou, chamada por alguns de metodologia,
que é a musealizagao. A musealizagao pode ser compreendida como:

(...) mudar algo de lugar; as vezes no sentido fisico, mas sempre no
sentido simbdlico. E recolocar, ou dispor para revalorizar. Reorde-
nar,sem a perda de sentidos, mas visando a aquisi¢ao de informagao
ou a sua potencialidade. Processo este que escapa aos limites do
museu (BENJAMIN, 2012: 191).

A musealizagao, na Museologia contemporanea, seria como o “ato social
de construgao de valores e transformacao de realidades”. Na musealizagao, a
comunicagao museolodgica, a relagao, é o “principal objeto de investigagao”. Pode
ser compreendida como “processo ou como passagem criadora” (BRULON,
2018: 191).

Na internet, a relagao com as informagoes e linguagens disponibilizadas
pelos ambientes digitais é estabelecida por equipamentos digitais, incluindo os
softwares, sistemas e protocolos existentes na grande rede de computadores,
itens fundamentais para que consigamos ter acesso a informacgoes, incluindo
textos, imagens e sons. A obra de arte, que antes conectava o artista direta-
mente ao observador da obra (visitante da exposi¢ao ou da instituicao),a partir
de uma perspectiva que compreende as partes materiais da obra, parte nao
somente visual, mas também palpavel, agora, no digital, também considerado
algo material (pois depende dos hardwares, discos rigidos, para se manifestar),
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faz uso de equipamentos e, em alguns casos, da grande rede de computadores,
ou internet, como é o caso da webart ou netart. A musealizagao de obras de
arte digitais faria o digital, entao, parte do ‘ato social de construgao de valores e
transformagao de realidades’, citado por Brulon, como sendo o digital parte da
realidade da sociedade.

Outro conceito, por sua vez, de musealidade, igualmente importante
para o campo da Museologia e que estaria conectado ao processo de museali-
zagao, seria como “ato de atribuicao de valor especifico aos objetos de museus”.
Termo proposto por Zbynék Z. Stransky (1995).

Como lembrou Ivo Maroevic¢, conceitos como o de “musealidade”
e, logo, também o de “musealizagao”, surgem a partir de didlogos
entre as abordagens filosofica, semiologica e da Ciéncia da Infor-
magao sobre a Museologia (MAROEVIC, 2004: 45 apud BRULON,
2018: 191).

No ambiente digital, a musealidade, ou ato de atribuicao de valor (valor
simbdlico), esta diretamente conectada ao processo de musealizagao, pois € no
processo de musealizagdo que a pesquisa, a selecao, a organizagao da informa-
Gao, a posterior comunicagao e as agoes educativas permitirao aproximar os
observadores dos itens musealizados, incluindo memérias, objetos, patrimonios,
comunidades. Em cada processo de musealizagao, o contexto, a sociedade e o
individuo arbitram e atuam

dentro de um regime de valor proprio e cambiante de acordo com
uma sociologia axiolégica que vem potencializando o olhar mu-
seoldgico para além da mera informagdo interpretada nas coisas,
dirigindo-o ao processo informacional e comunicacional de atribui-
¢ao de valor as coisas, tornando-as objeto ou musealia (objeto de
museu). (Idem, 2018: 192).

Segundo Brulon, para Stransky, a Musealizagao perpassaria a selegao, a
tesaurizagio'® e a comunicagdo museoldgica'é. O processo de musealizagio, a
partir de reflexdes obtidas em pesquisas realizadas por Stransky e Peter Van
Mensh, incluiria as seguintes etapas: pesquisa, selecao, aquisi¢cao (documentagao),
conservagao, comunicagao e pesquisa de recepgao. Abaixo, o esquema que de-
monstra as referidas etapas, em cadeia, sendo as da musealizagao colocadas em
uma dinamica de retroalimentagao, primeiro passo da musealizagao a intengao
— de atores sociais e institui¢oes culturais — desejada, demandando, assim, a re-
alizagao de pesquisa (tedrica e empirica).

I5 “A tesaurizagao poderia ser compreendida como o processo de inser¢ao do objeto no sistema docu-
mental da nova realidade de uma cole¢do ou museu, diretamente ligado a atribuigao de valor propriamente
dita”, podendo ser traduzido para “indexagio”, no portugués (BRULON, 2018: 196)

16 “a comunicagao museologica é o processo por meio do qual uma colegao ganha sentido, tornando-a
acessivel e transmitindo o seu valor cientifico, cultural e educativo para um publico. Para Stransky (1974:
31),a comunicagao ¢ a abordagem museolégica da realidade e cria, a0 mesmo tempo, um lago reciproco
com a realidade original que se estabelece em “um plano qualitativamente mais elevado”. Desse modo, a
especificidade da comunicagdo museologica condiciona a especificidade da documentagao museoldgica,
que deve potencializar a informagao produzida a partir dos objetos de museu.” (BRULON, 2018: 196)
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Assim,

Figura - Cadeia retroalimentar da musealizagao.

—

pesquisa selegio

comunicacio aquisicio

CONSQEVacio

Figura 1, Cadeia retroalmantsr da musesizacio

Fonte: BRULON (2018)

Em seguida, a partir do contato dos atores com o campo, o objeto
sera selecionado e adquirido. A aquisi¢do, como processo amplo,
envolve todas as etapas da documentagao: o objeto &, entao, cate-
gorizado, inventariado, digitalizado, fotografado e cuidadosamente
acondicionado. Um valor monetario Ihe é atribuido pelo museu,
como um novo valor intrinseco (por meio das apolices de seguro,
por exemplo). Na conservagao, os profissionais especializados ou
conservadores irdo tomar todas as medidas necessarias para a ma-
nutencao da integridade fisica do objeto, protegendo-o de qualquer
possibilidade de deterioragao crescente. O objeto se torna virtual-
mente acético a acdo humana. Intervencdes sao feitas e restricoes
quanto a sua manipulagao e exposi¢ao sao prescritas. Seu acondi-
cionamento, em ambiente artificialmente controlado é meticulosa-
mente monitorado.

Como atesta Maranda (2009: 256-257), enquanto o objeto exis-
tir, o processo da musealizagao sera continuo. O objeto é “usado”
repetidas vezes e por atores distintos por meio da comunicagao.
(BRULON, 2018: 199).

Figura - Cadeia retroalimentar da musealizagao.
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Desse modo, a Musealizagao criaria um ato inicialmente de ruptura com
a realidade social, “suspensao”, criando realidade, como se o objeto “existisse no
limiar entre dois mundos”. Como “um gesto social, levando a agao criativa, a muse-
alizagao instaura, sobre a realidade, um ritual ou uma performance ritualizada, que
podemos entender como a performance museal.” A Musealizagao, entao, pode ser
compreendida como a “agao que o incorpora, reproduzindo-o como performance
emancipadora do real, e logo criando realidades por meio da magia social” (Idem,
2018: 199). Na imagem acima, Brulon apresenta um esquema que demonstra a
passagem criadora da musealidade por meio da cadeia da musealizagao.

Pensar a musealizagao e a musealidade no meio digital € compreender
que o digital faz parte do processo de mediagao, sendo também o limitador
da relagao, das linguagens usadas, muito limitadas pela tecnologia existente. Ao
pensar o ambiente digital como sendo um ambiente que proporciona ‘liberda-
de’, desconsideramos as limitagoes tecnologicas, pois o digital também regula as
relagdoes humanas, o que inclui a regulagao dos sentidos (PENTEADO,2001).

Se a musealidade e a musealizagao implicam um encaminhamento para o re-
conhecimento das memorias, dos patrimonios a serem preservados, logo a avaliagao
de documentos obedece a uma axiologia para a valoragao simbolica (valor primario
ou secundario), tendo em vista os procedimentos de eliminagao ou preservagao da
archivalia (material de valor secundario) sendo também formadora do patrimonio.

Em termos do Direito Publico, arquivos e museus compartilham em sua
institucionalidade a missao de gestar os acervos a serem permanentemente
protegidos ou custodiados. Por isso, ambas sao instituicdoes permanentes do
Estado, no que diz respeito as instituicoes publicas. Podemos afirmar que a es-
séncia disso acha-se na durabilidade (ALDABALDE e CID, 2020), ou seja, uma
propriedade universal identificada aos arquivos e também atribuivel aos museus.
Apesar da falta de regulamentagao para as empresas, em relagao aos seus arqui-
vos privados, no Direito Privado, a propriedade de durabilidade em Aldabalde
e Cid (2020) também se aplica, vide o Arquivo Genealogico dos Mérmons (Salt
Lake City) e os Arquivos Eclesiasticos que integram o Arquivo do Vaticano.Tam-
bém ha uma correspondéncia entre a durabilidade institucional e a durabilidade
do material a ser preservado. Esse é certamente um desafio em relagao as
obras-arquivo, principalmente no contexto das transagoes dos NFTs, pois cada
plataforma deveria nao apenas funcionar como um banco de criptomoedas, mas
também como um Arquivo-Museu'’. No caso de obras-arquivo, sera necessa-
rio preservar a autenticidade, fidedignidade, integridade, unicidade (relativa ao
contexto) e a confiabilidade em um longo prazo. Isso sera necessario preservar
tanto a rastreabilidade e a operagao transacional realizada quanto todos os atri-
butos relativos a coisa vendida sob penalidade de ter que indenizar os consumi-
dores por obras-arquivo que possam ser corrompidas pela falta de preservagao
digital.

17 Exemplos de Arquivos-Museus sao Stasi-Unterlagen-Archiv, Nietzsche Archiv, Mundaneum:Museum
and Archive, Bauhaus-Archiv Museum fiir Gestaltung, Archiv-Museum Timelkam, Archives-Museum Aus-
chwitz-Birkenau e Goethe- und Schiller-Archiv, The Leather Archives & Museum, Stonewall National Mu-
seum and Archives, The Gulf Coast Archive and Museum of Gay, Lesbian, Bisexual & Transgender History.
Os Arquivos-Museus sao instituigoes hibridas que carecem de uma definigao. Podemos pensar na origem
do Arquivo-Museu da Stasi para buscar definir estas instituigoes, pois a sua criagdo remonta a ocupagao e
ao salvamento de documentos pela populagao civil durante a destruigao ilgeal realizada por agentes dos
orgidos de inteligéncia e repressao da Alemanha Oriental. Esse movimento civil em prol da preservagao
dos arquivos culminou em uma institucionalidade hibrida que partilha de archivalia e também musealia. Para
uma compreensao mais aprofundada, caberia uma pesquisa para analisar o que sao Arquivos-Museus em
termos ontologicos, assim como foi feito em Aldabalde e Cid (2020).
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Preservacao digital: alguns caminhos

Entao, o que seria preservagao digital? Oliver e Knight (2015) registram
que “em tempos de armazenamento nas nuvens, preservar significa manter” os
dados e os arquivos acessiveis e conservados para além da vida comercial das
tecnologias. Além disso, os autores citam que a preservagao € relativa ao papel
custodial dos arquivos e deve ser executada com abordagens para lidar com ris-
cos graves tais como as perdas, a destruigao e a corrupgao de dados. Para eles,
deve-se ter em vista nao somente restrita a compensagao financeira por essas
perdas, mas incluir o cumprimento ativo da custodia legal de dados e arquivos.
Por fim, Oliver e Knight (2015) dizem que é necessario tragar estratégias de
preservacao somadas ao monitoramento efetivo e as auditorias nos processos
de preservacgao.

Museus e arquivos sao portadores de praticas consolidadas na drea de
preservacao cuja materialidade ¢ alargada ao campo dos materiais eletronicos
e digitais, um exemplo desta ampliagao é o chamado “repositério institucional”.
Esse é um espago no qual se realizam procedimentos de preservagao digital,
isto €, uma das missoes mais relevantes para as instituicoes de custodia. Tal
procedimento requer algumas definicdes elementares tais como o espago de
dados a ser utilizado, os softwares adequados ao material digital e os hardwares
para preservagao de longo prazo. A tecnologia € um componente estratégico,
mas nao é o principal. De acordo com Lin, Crabtree, Dillo et al. (2020), além
da tecnologia, € incontornavel considerar a transparéncia, a responsabilidade, a
usabilidade (foco no usuario) e a sustentabilidade nas boas praticas referentes
aos repositorios confiaveis, em que os objetos digitais devem estar acessiveis,
ser interoperaveis e reutilizaveis.

Um caminho importante seria assegurar que as instituicoes tenham cla-
ra visao de suas particularidades e que sejam duraveis no espago e no tempo
para que consigam fazer permanecer os seus objetos digitais, nesse caso, as
obras-arquivo. Nao é por acaso que a ISO 16363:2012 (auditoria e certificagao
de repositorios),a ISO 16919:2014,a ISO/IEC 17021 e outras normas interna-
cionais definem que deve haver sustentabilidade financeira ao repositorio, o que
vai ao encontro da protegao economica ao Arquivo, na propriedade durabilida-
de em Aldabalde e Cid (2020). A certificagao dos repositorios de museus pode
ser adotada pelo Instituto Brasileiro de Museus (Ibram) como um dos critérios
para registros dos museus virtuais. Essa adogao pode contribuir para buscar ga-
rantir a permanéncia e a durabilidade dos museus virtuais e seus acervos.Assim,
um museu virtual com repositorio certificado poderia ser registrado ao atender
essas normas internacionais somadas as de atividades como comunicagao, pes-
quisa e conservagao.

Em termos praticos, para que ocorra preservagao digital em um reposi-
torio confidvel, é preciso envolvimento de todos os niveis da instituigao (estra-
tégico, gerencial e operacional) para que politicas de preservagao sejam elabora-
das e executadas. No caso das obras-arquivo, é desejavel que a instituicao adote
requisitos minimos internacionais para que o repositorio seja certificado.

Portanto, o inicio dos caminhos para preservacao digital encontra-se
na institucionalidade, na formulagao de politicas e nas normas que balizam a
pratica, pois, para se saber o que deve ser feito ou nao, é necessario entender o
que é fundamental em arquivos e museus em termos de sistemas, repositorios,
hardwares e espagos de dados necessarios ao devido funcionamento de todos
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os dispositivos envolvidos. Um modelo a ser considerado é proposto por Alda-
balde e Cid (2020), porém as ISOs supracitadas sao ja um consenso em termos
praticos e internacionais.

Isso, porém, nao basta. Além de infraestrutura organizacional e de tec-
nologias da informagao, é necessario recurso humano e, no caso de arquivos
e museus publicos, um funcionamento regular das instituicoes a fim de que
cumpram sua missao de preservar o patrimonio nao apenas com boas normas,
mas com boas praticas de execugao delas. Nesse sentido, a implementagao da
preservacao digital no territério brasileiro é responsabilidade do Arquivo Na-
cional, o 6rgao central dos sistemas de arquivo. Poderiamos atribuir ao Ibram
uma responsabilidade similar.

Nota-se que a adogao de recursos tecnoldgicos para difusao na web
de representantes digitais de documentos ja é uma realidade para arquivos e
museus. Contudo, esta atividade nao deve ocorrer dissociada da preservagao,
pois deve ser documentada e preservada. Seria um prejuizo aos usuarios e falta
de transparéncia que a difusao nao fosse registrada, arquivada e preservada. A
documentagao dos museus e arquivos nao se encerram nNo seu acervo, mas in-
cluem, ao bem da transparéncia, os arquivos produzidos pelas atividades dessas
instituicoes.

Vale destacar também que o incremento da preservagao digital com o
uso da tecnologia blockchain pode ocorrer em uma plataforma compartilhada
ou criada por Autoridades arquivisticas ou museais tal como o Projeto Arcanjo
no Reino Unido tem realizado. Além disso, a no¢ao de incremento apenas como
incremento tecnologico em tecnologias da informacao digital, parece estar re-
dutora quando pensamos as obras-arquivo como obras de artes digitais. Isso
porque tais obras devem ser mediadas a fim de serem valorizadas, contempladas
e apropriaveis. Isso significa que espagos como repositorios digitais podem ser
espacos de mediagao cultural com plurais possibilidades aos usuarios, ou seja,
nao apenas da recuperagao da busca ou no acesso do objeto digital como tam-
bém na construgao de sentidos para este objeto.

A arte hoje imbricada com os NFTs suscita um tratamento adequado
e uma mediagao a posteriori, pois os contextos de produgao sao volateis e flui-
dos, de modo que mediar cultural e digitalmente significa buscar nao somente
alcangar volumes de acessos, mas também diferencas e aspectos qualitativos da
experiéncia digital do usudrio abrindo o caminho para a democracia cultural e o
aprofundamento da preservagao como agao mediadora. Isso nos permite colo-
car em pauta, face a musealizacio e a avaliagio arquivistica, algumas questdes: E
possivel conservar os valores culturais (MENESES, 2010) de um povo manifesto
em artefatos (digitais ou nao) como obras-arquivo ao preservar tais objetos
atribuindo-lhes valores como archivalia e/ou musealia? Nao é a preservagao ou
a destruicao desses valores culturais éticos, estéticos/formais, cognitivos, prag-
maticos e afetivos reconhecidos (ou nao) em uma obra-arquivo determinantes
para o destino de uma civilizagao?

Com essas questoes abertas, pretende-se, no lugar de fechamento, abrir
o horizonte social de debate a fim de incluir a possibilidade de considerar uma
axiologia para a preservagao dos valores culturais atribuidos aos objetos digitais
como obras-arquivo. Isso, principalmente, em fungao de que toda preservagao
e demais procedimentos que ocorrem nas reservas técnicas dos arquivos e
museus devem verter em beneficios aos publicos e usuarios no presente e no
futuro.
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Consideracoes finais

Se por um lado ja existem obras artisticas criadas por artistas e manti-
das pelo Museu de Arte Contemporanea (MAC) da Universidade de Sao Paulo,
por exemplo, e arquivos; por outro, arquivos e museus podem ter um papel
ativo e fazer praticas de mediagao cultural digital com oficinas que possam re-
sultar em obras-arquivo. Para tanto, infoprodutos de servicos educativos e cul-
turais podem ser criados e postos ao servigo da sociedade. Em termos praticos,
aos museus de arte, as obras-arquivo dos artistas sao desafios ao setor de
documenta¢ao. Ao mesmo tempo, a obra-arquivo de dados em exposicao e
atualizagao é desafio para o museu preservar em “tempo real”. Além das quali-
dades e valores formais ou estéticos, também ha qualidades arquivisticas como
a autenticidade e a integridade, dentre outras, a serem preservadas com uma
abordagem interdisciplinar.

Somando-se as novas metodologias interdisciplinares, cabe pensar a
usabilidade dessas obras digitais, obras-arquivo no ambito das instituicoes de
preservagao como espagos no mundo real com vieses juridico-administrativos,
cientificos e culturais. O reuso é sem duvida um ponto a ser pensado, pois ha
diversas versoes de obras-arquivo que sao decorrentes de uma reutilizagao.
Museus e arquivos ou instituicoes de protegao ou custodia legal podem passar
a entrar no métier das artes valendo-se de praticas de mediagao cultural, pois os
museus e arquivos ja expoem obras de artistas internacionais, inclusive em meio
digital.

O desafio central é desenvolver uma interdisciplinaridade capaz de dar
suporte as demandas das obras digitais, aos arquivos e museus, subsidiando as
praticas ou o fazer laboral, de modo que, no Brasil, cabendo aos arquivistas digi-
tais ou arquivistas de documentos digitais e museologas e museodlogos assumi-
rem uma posi¢ao proativa como mediadores culturais. Também aos musedlogos
e musedlogas cabe conhecer as dindmicas digitais para elaborar planos museo-
logicos que contemplem esse universo, que abrange a cultura digital nao apenas
no estudo da materialidade, mas também, e principalmente, no tratamento dado
para o que chamamos aqui de “obras-arquivo”, especialmente no que diz respei-
to as obras de arte nato digitais.
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