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Cumpre, portanto, uma fungdo de integragdo, através do reforgo
ao sentimento de unidade familiar que se da mediante a sole-
nizagdo e eternizagdo de seus grandes momentos registrados na
fotografia. Neste "rito do culto doméstico”, a familia faz-se ao
mesmo tempo sujeito e objeto, na qual a inexisténcia da prdtica
fotogrdfica pode significar omissdo ou ato de dissolugdo. Partindo
de Durkheim, que defende que a festa possui por fungdo revivifi-
car e recriar o grupo, Bourdieu compreende que a fotografia é o
meio da solenizagio de seus momentos culminantes e da reafir-
magdo da unidade. A fotografia, além de ser uma técnica de sole-
nizagdo, é uma técnica da festa; técnica de solenizagdo da festa.
(MIRANDA, 2005, p. 47)

O cenadrio abrangente é uma cidade da Angola colonial, de cerca de 100
mil habitantes e existéncia recente — que nos anos 60 do século XX perfaz 50
anos de idade, € movimentada e comercial, o segundo maior porto de mar de
Africa e, nos dias de sol, um pequeno Hawai no grande continente, e a que a
publicidade colonial chama a “sala de visitas de Angola”: Lobito, 500km a sul de
Luanda ao longo da costa. Existe na cidade uma muito pequena alta burguesia
proprietaria ou administradora de empresas de médio porte, mas que nao passa
da “meia duzia” e que na sua maioria vive na Restinga, a parte mais turistica e
bem cuidada da cidade, igualmente ocupada por uma média burguesia um pou-
co maior e com expectativas de ascender socialmente; uma pequena burguesia
bem mais vasta e ocupando praticamente todo o resto da cidade nao periférica
e, finalmente, toda a restante populagao de rendimentos baixos, habitando os
bairros ultra-periféricos com menores condi¢oes de salubridade e mais longe
do centro. O Lobito é o porto e ponto de partida do Caminho de Ferro de
Benguela que atravessa Angola até ao Congo e depois até a contra-costa em
Mogambique — linha ferroviaria que serve todo o centro de Angola, levando a
partir do porto do Lobito todo o tipo de mercadorias de abastecimento para
o territorio e migrnates Belgas e outros para o interior do Congo e Zambia;
trazendo de I3 minérios e viajantes para acesso a Europa e outros pontos do
Globo.

O personagem activo é o fotdgrafo mais conhecido na cidade — Francis-
co Junior «Quitosy. Antes de entrarmos adentro do papel social da fotografia,
convido o leitor a observar duas fotos em forma de texto:

|.Um curto extracto biografico extraido de «1975 na Primeira Pessoa - Lobito,
uma cidade com estorias por contar», Manuela Amoedo, ed. Nova Vega, Lisboa,
2016; e

2. Catorze comentarios a biografia “postada” no Facebook, numa das paginas
mais concorridas e dedicada a cidade do Lobito? , extraidos pelo autor de um
total de 68 comentarios, cerca de 6 meses ap6s o falecimento de Quitos.

|. «Francisco Jorge Esperanga Junior nasceu em Luanda, a 6 de Setembro de
1926, filho de Aurora Alfredo e de Francisco Jorge Esperanga. A sua primeira

2 «Lobitol00anos»
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infancia decorre em Calomboloca, proximo de Catete, onde o pai tem uma
mercearia que abastece a populagao local.Aos 5 anos, o pai Francisco Esperanga
leva-o e ao irmao José para Portugal, onde ficam a fazer a instrucao primaria
alojados, cada um, junto de uma familia portuguesa amiga do pai, proximo da
regiao de Tomar. Francisco Junior nao gosta que o confundam com Francisco
Esperanca (pai), nem que lhe chamem “chico” porque, argumenta, em Angola,
“chico” é macaco. Entao sugere que lhe chamem “Quito” (de Francisquito).
Como qualquer crianga nessa idade ainda nao domina completamente a lingua
e “arrasta” a ultima silaba das palavras, fazendo-as parecer um “plural”’. Como
o pai, € muito sociavel e comunicativo, e as pessoas come¢am a chamar-lhe
“Quitos”(...)Entretanto Quitos tem |0 anos, a familia cresceu, e Francisco Es-
peranca decide que Calomboloca nao é o melhor sitio para a familia Esperanga
prosperar e parte para o Lobito em busca de novas oportunidades. No Lobito
consegue sub-alugar parte de um edificio, ao lado do Cinema Império, onde de-
pois se localizaram os armazéns “Gomes & Irmao”. O Hotel Império torna-se a
fonte de subsisténcia da familia Esperanga no Lobito.A adolescéncia de Quitos é
passada no Hotel Império onde a familia coabita com os héspedes, numa cidade
em crescimento, entre o porto e a estagao do caminho de ferro. Quitos faz ami-
zade com um “hospede-de-longa-duragao” amador de fotografia, que consegue
montar uma pequena cimara escura num dos quartos. E o pai da Dr* Ofélia
que ensina ao jovem os rudimentos da fotografia e o encoraja a construir ele
proprio uma maquina fotografica. Estamos no inicio dos anos 40 e, rapidamente,
Quitos tenta conciliar as tarefas hoteleiras com a fotografia amadora, que ele
comecga por exercitar com os hospedes e depois, por toda a cidade.(...)A cidade
cresce rapidamente e o negocio da fotografia prospera. Quitos muda-se mais
para o centro da cidade, junto do mercado e, pouco depois, transfere a loja
para a Rua |5 de Agosto, um imével do Eng® Falcao, mais amplo que o anterior,
e onde Quitos pode expandir as actividades além da fotografia, para o cinema,
a reprografia, etc. Em 1964 vai aos laboratérios da AGFA em Colonia fazer um
curso de varios meses para a producio de fotografia a cores. E inovador no
pais com um dos primeiros laboratorios de fotografia a cor. O negécio continua
a crescer como o Lobito e Angola. Nos finais de 1974 ocorrem os primeiros
conflitos armados urbanos. 1975 é o ano da quase total paralisia do pais e da
cidade devido aos conflitos armados. Quitos nao quer sair de Angola por razao
nenhuma mas, por seguranga, em Setembro de 1975 faz embarcar a familia para
Portugal e fica sozinho no Lobito.Assiste a independéncia de Angola em 1976 e
fotografa quem la estd. Quitos teima em ficar, mas um episddio recambolesco,
caracteristico destas situagoes em que os partidos em conflito tentam marcar
pontos com a imagem de personagens populares como ele o era, para salvar a
pele, obriga-o a arrumar uma mochila e pedir boleia ao primeiro que passasse
rumo a Namibia. (...)Chega a Lisboa ainda sem a nogao completa do que se esta
a passar. Tem esperanca de poder voltar a Angola, mas esta vai-se rapidamente
desvanecendo com o evoluir da situagao de Guerra. (...)Lisboa nao é o Lobito
onde tantos anos de trabalho e constru¢ao de uma imagem propria haviam
sido desfeitos de um dia para o outro. O animo de Quitos e a alegria nao mais
foram os mesmos. Era um homem de meia-idade e, se ainda tinha forga, tinha
igual receio de se aventurar na reconstrucao do que havia perdido. As novas
tecnologias traziam a fotografia agora para outros patamares.Tudo passava pelo
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computador e maquinas digitais, mas o Quitos, jd com setenta anos, nao tinha
vontade de se adaptar. Ficou por ali, fotografando e reencontrando amigos até o
sustento da casa de fotografia comegar a ser deficitario e ser obrigado a fecha-la
e ir para casa. Orgulhava-se de ter chegado a fotografar quatro geragoes dentro
da mesma familia; pais, filhos, netos e bisnetos. Contava que, antes de fechar a fo-
tografia, lhe tinham la aparecido quatro mogos de Luanda, que ele nao conhecia,
mas que o queriam conhecer a ele. Eram reporteres fotograficos dos jornais de
Luanda e queriam saber quem era aquele «Quitos» que aparecia colado a todas
as fotografias que estavam nos arquivos a que eles recorriam sempre que era
necessario uma imagem mais antiga. Emocionou-se, como sempre, mas pouco
tinha para lhes dizer ou dar.(...) O arquivo do seu trabalho tinha desaparecido,
mas a internet devolvia-lhe agora muitas imagens que ele reconhecia muito bem,
mesmo quando nao tinham |d o seu nome. O stress para a manutengao da casa
de fotografia foi-lhe fatal. Adoeceu ainda a trabalhar e nao mais recuperou. Mor-
reu completamente lucido, a chamar pela esposa, que o assistiu até aos Ultimos
dias.»

2.).F -Quitos é uma “personagem” que se mistura com a histéria do Lobito.As
fotografias antigas da minha infancia, dos meus pais e de todas as pessoas que
me lembro tém todas aquea insignia Quitos. Obrigado pela estéria partilhada.
J.M.A -Como apreciei o texto de um resumo da vida do Quitos. Acompanhei
parte do seu percurso no Lobito. Sou um pouco mais novo, mas tive a felicidade
de o conhecer e de admirar o seu profissionalismo e acima de tudo uma grande
simpatia. (...) O sr. Quitos era um homem admirado e muito estimado por toda
a populagao do Lobito.

A.LV.-Tive de partilhar pois passei tantos anos a conviver com “QUITOS” e s6
agora conheci a sua historia. Nunca é tarde para conhecer as grandes figuras da
terra que ficou para sempre nos nossos coragoes.

H.F- Conheci o Quitos na sua loja perto da Almirante Reis, pois o meu pai
disse-me onde ele trabalhava depois de ter vindo de Angola.Ainda revelei alguns
rolos fotograficos nesta casa. (...) Sempre ouvi falar de Quitos e do seu grande
talento. Parabéns pela historia tao esclarecedora.

L.S.- Um grande obreiro e lutador incansavel!... Conheci-o nos meus tempos de
infancia e juventude. Um verdadeiro gentleman. Fica a saudade do nosso sempre
querido Quitos.

J.EM.-Também o conheci, tirando-me fotografias. Quem nao conheceu, ou ouvia
falar nessa pessoa tao simpatica?

F.C.- As minhas melhores fotos da juventude foram tiradas pelo Sr.Quitos, a
quem naturalmente chamavamos apenas Quitos, o meu casamento também foi
fotografado por ele, era um Senhor.

PN.- Todos esses detalhes eram desconhecidos por mim e tantos outros. O
nome, o hotel Império...

Ha pequenas coisas que podem mudar uma vida e até mudar o curso da his-
toria. Neste caso, aquele amador de fotografia que passou pelo Hotel Império,
mudou literalmente o curso da histéria da cidade do Lobito, gragas a fidelidade
e dedicacao do Quitos.

A.G.M.-Conheci-o pessoalmente,.. Nunca pensei que tivesse um passado tao
repleto de curiosidades, assim como mesmo ja mais tarde parece ter sido atrai-
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do para inumeras aventuras .. Obrigado pela partilha ...Todas as razoes para ter
orgulho no velho Quitos.

A.M.-Apesar de conhecer a familia e a sua historia, ao ler este teu texto, fiquei
muito emocionada.

O.N.I.LM -Uma historia digna de uma realizacao cinematografica, de alto nivel e
com fotografia do nosso QUITOS, um LOBITANGA inesquecivel nos nossos
coragoes.

M.C.- Nenhum lobitense desconhecia este senhor. Foi um popular cidadao do
nosso Lobito.

J.E- Realmente a familia Quitos é uma preciosidade, conhecida e....querida de
todos. Saudades e.......mais nao digo.......

G.S.- Quitos contribuiu para a Historia de todos nos. Fotos de casamento, bapti-
zado, festas, e depois até filmes a cores como o do casamento de meus pais. Ele
faz parte da historia de todos nds Lobitangas. Nunca o esqueceremos.

J.G.- Bela histoéria a historia do Sr Quitos. Quando ele se instalou na Almirante
Reis, o meu pai, que trabalhava na RDP por vezes passava por la para dois dedos
de conversa. Grande Quitos, inesquecivel!

PPM. - Uma figura inesquecivel.

FV. -Obrigada pela partilha da historia de vida deste senhor que é parte inte-
grante das nossas vidas e da nossa cidade.

M.B.- Até me estou arrepiar ao ler toda esta historia pois bem o conhegi pois
também morei no Lobito e tenho muitas fotografias tiradas por ele; estou muito
triste ao saber que ele ja faleceu - levou ANGOLA com ele.

O Fotografo e a Cidade

O que descrevo decorre desde os finais dos anos 30 do séc. XX altura
em que Quitos inicia a sua actividade como fotdgrafo, e o ano de 1976, ano da
independéncia de Angola, fim do periodo colonial e inicio de uma guerra civil
que duraria até 2002 e custaria, entre outros, cerca de dois milhdes de mortos.
A preponderancia de Quitos neste testemunho reflexivo, deve-se a dimensao
da sua empresa de fotografia e actividades periféricas, assim como a qualidade
e quantidade de informagao que sobre ele posso disponibilizar. Quitos é um
“workaholic” que coloca a fotografia acima de tudo e, nos anos 60 ha quem
brinque com ele por essa altura insinuando que ele até dorme com a Rolleyflex
ao pescogo. Quitos tem um portfolio invejavel e faz fotografia de eventos so-
Ciais que é posteriormente exposta na ampla montra do seu estabelecimento
no centro da cidade; casamentos, baptizados, comunhdes, aniversarios, eventos
de empresas; faz fotografia comercial para publicidade, fotografia técnica para
projectos de engenharia, fotografia aérea, fotojornalismo e cinema amador. Em
todas as fotos, tal como Octdvio coloca o timbre do seu nome na foto e esse
seu signo aparece quando os possuidores das fotos as expoem pessoalmente
ou nos jornais e revistas e, mais recentemente, quando comegam a ser coloca-
das na Web por quem ele fotografou e nos arquivos de fotos das ex-colonias,
reconhecidas e indexadas a partir do timbre no canto inferior direito da foto.
Mas o trabalho que aqui mais nos interessa é esse de “fotografar pessoas a pedi-
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do delas” - de algum modo, o trabalho da fotografia enquanto espelho social ou,
como lhe chama Umberto Eco — “Espelhos que congelam a imagem” (2016, p.
38). O impacto do trabalho do fotdgrafo no imaginario das pessoas vai além da
sua fungao enquanto manipulador de espelhos que congelam a imagem porque,
enquanto animador de eventos, gestor de protocolos e auxiliar de produgao de
eventos, ele esta presente no “fazer” e legitimagao de todo esse imaginario, e
acontece uma verdadeira semiose no espago da foto, com a simples evocagao
do timbre — (Quitos) — que faz explodir, a par da evocagao das fotos e eventos,
todo o quadro mnésico das mais variadas situagoes geradoras de fotos. E tudo
isto ocorre no campo imaginario da memoria. Mesmo hoje, com a foto instan-
tanea desmaterializada, por pouco tempo que passe, o tempo de formagao da
imagem na consciéncia ocorre ja no tempo da memoria; imagine-se no tempo
em que entre o evento e a exposi¢ao das fotos do mesmo poderiam demorar
dias.

O espelho é um fenémeno limiar, que marca os limites entre imagi-
nario e simbdlico. Entre os seis e os oito meses a crianca confron-
ta-se com a propria imagem reflectida no espelho. (...) mais tarde,
o “momento em que se perfila a passagem do eu especular ao eu
social (...) momento particular, Unico e irrepetivel da ontogénese
do sujeito. (...) o que é que torna uma fotografia numa imagem
especular? Uma ideia pragmatica segundo a qual a cdmara escura
deveria dizer a verdade tal como o espelho e, em qualquer dos
casos, atestar a presenca de um objecto impressor.(...) o que isto
faz é que na ontogénese do sujeito o «estadio da fotografiay se
situe muito mais tarde que o estadio do espelho. (ECO, 2016, pp.
16,17,39)

O “comum” dos olhares

Encontro alguma resisténcia em separar especificidades e perfis especi-
ficos nos olhares pré e pos coloniais, neste caso, a partir de 1976. Isto pode ser
contestado em outros espagos, mas em Angola, no fio do tempo, anos 40 até
1976, versus 1976 até séc. XXI, o que varia é a interposigao da guerra civil entre
a objectiva do fotografo (as vezes interdita) e os eventos sucedidos. Quanto ao
tipo de eventos e olhares pré e pds coloniais — pelo menos nestas proximida-
des, os arquivos que percorro mostram-me apenas as ocorréncias significativas
tanto para os fotdgrafos como para os objectos/sujeitos das suas fotos — os que
as requisitaram e pouca alteragao registo tanto nos olhares como nos enqua-
dramentos que previlegiam as pessoas.

Existem caracteristicas no fotdgrafo de eventos que se mantém até hoje.
As principais incluem uma grande capacidade de entrosamento social. O foto-
grafo deve ser capaz de, além de tirar fotografias, operar como animador do
evento . Esta capacidade pode variar de fotografo para fotografo mas era bas-
tante apreciada como uma mais valia profissional do fotdgrafo, oferecendo um
cunho especifico ao evento “animado” por determinado fotografo. Além dessa
capacidade de animagao e simpatia geral, as capacidades ligadas propriamente
a arte eram igualmente valorizadas mas com menos énfase; o que as pessoas
queriam era “ver se tinham ficado bem na fotografia™ .

3 Sera interessante pensar aqui a décalage cronica entre o momento do disparo e o da
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No mundo da fotografia argentifera, o momento da revelagao so para
o operador corresponde verdadeiramente a uma revelagio — o momento em
que a solugao quimica devolve ao papel sensibilizado no ampliador a imagem
impressa a luz no negativo exposto, e esta comega lentamente a aparecer no
papel branco.A revelagao que interessa ao sujeito fotografado € aquela que lhe
aparece no album que lhe é entregue pelo fotografo com o conjunto das fotos
do evento ou, comum neste periodo, a sua exposi¢ao na montra do estabele-
cimento do fotdgrafo. Esta exposicao, hoje equivalente a montra das fotos no
site online, no Flickr ou no Facebook corresponde a um momento social de
exposicio-recepgio nio negligenciavel. E,a0 mesmo tempo, o momento de per-
cepgao do evento a duas dimensdes, mas com narrativa imagética e “confronto”
amigavel com os pares e o trabalho do fotégrafo. E aqui igualmente perceptivel a
responsabilidade social do fotografo que, a semelhanga do jornalista,ao mesmo
tempo revela e expoe o evento, os envolvidos, o espaco e a narrativa do aconte-
cido. E também o primeiro a colocar “likes” na foto, em particular no momento
da entrega das fotos ao cliente, destacando o que ficou bem.

Estas capacidades sociais de animagao que nao sao de nascenga, de-
senvolvem-se no trabalho e solicitam o mais diverso tipo de sensibilidades — o
humor nao agressivo, a brincadeira nao parva,a boa disposi¢ao nao gratuita. Isto
implica estar bem informado acerca do que se passa na cidade, ter bastantes
conhecimentos pessoais e cruzamento de relagoes em todos os estratos sociais.
Esta capacidade nao era comum a todos os fotografos e, os mais solicitados e
de maior sucesso eram os que, obviamente, melhor desempenho demonstra-
vam nesta capacidade, embora isto nao garantisse a amplitude do seu leque de
clientes.

Olhares e intencoes e técnicas

A generalidade dos eventos em que os fotografos participam tém um
modo de organizagao e protocolos de enquadramento especificos. Quando o
fotografo organiza as pessoas para serem fotografadas, coloca-as em grupos,
maiores e menores — familia, amigos, conhecidos, o padre,a cerimonia, - a repor-
tagem civil possivel. Se pensarmos em formas alternativas de fotografar, mesmo
nos dias de hoje, pouco resta; sao aquelas pessoas, aquele bairro, aquela igreja.
Pode sempre ensaiar-se uma reportagem do tipo fotojornalistico, mas na maior
parte dos casos nao é o que o cliente solicitou.

O quadro de elucidagao estrutural que nos alerta para a direc¢ao do
olhar (do fotdgrafo) e a configuragao dos objectos fotografados, faz sentido
num universo bem mais vasto de uma infinitude de possibilidades na qual a
seleccao produz sentido. Neste quadro de fotografia colonial de eventos, o sen-
tido maior é social e informativo, s6 depois documental, e na resposta a ques-
toes muito comuns; onde acontecia?! Como se mostravam? O que destacavam?
Quem convidavam? Como iam vestidos?

Quando destaco o que ha aqui de comum, destaco o facto de o modus
operandi do fotégrafo colonial dos anos 30 do séc. XX em Angola — no inicio
da colonizacao efectiva de Angola - nao encontrar grandes diferengas de proto-

revelacao/vizualizagao na fotografia argentifera, por comparagao com a revelagao imediata da
imagem no espelho e, hoje na fotografia digital.
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colo na selecgao e enquadramento de objectos entre essa data e a de hoje em
Angola ou Portugal.

Do ponto de vista técnico, a diferenca significativa, caso esse universo
de alternativas seja alargado, reside no facto de hoje a camara digital permitir
fotografar e filmar com a mesma facilidade e disponibilizar sem mais custos a
possibilidade de um numero muito maior de “takes” e fotos. Em 1940 o negativo
standard era o 6x6 ou o 120mm que pouco mais oferecia que 9 ou |2 fotos por
rolo fotografico — era preciso mudar de rolo e a quantidade de fotos encarecia
sobremaneira a reportagem. Nos anos 60, o 35mm ja oferecia a possibilidade
de rolos de 36 fotos, facilitando a quantidade mas nao o custo que se mantinha
ascendente a par da quantidade.

Eixo central aqui, do ponto de vista do fotdgrafo no acto de fotografar

e sem excessos de configuracao era garantir que o cliente (fotografado) ficava
satisfeito com a reportagem e, a seguir, que a sua imagem ou a imagem da sua
cerimoénia expostas na montra do estabelecimento fotografico, nao “envergo-
nhassem nem o fotografo nem o fotografado. Mesmo nao sendo publica a ceri-
monia, a exposicao das fotos na montra do fotografo, depois do cliente as ter
visto e autorizado a exposicao, era esse sim o acto publico e passivel de juizo
social a partir do contacto visual com as fotos.
Quando me ocorre a comparagao com o Facebook em acesso permanente,
aqui sim, ha diferengas; com excepgao dos que, na cidade tém por rotina de
deslocagao passar a pé frente a montra do fotografo, a generalidade do resto da
comunidade s6 no fim de semana, por ocasiao do passeio em familia se desloca
pelas montras do centro da cidade e, entre olhares consumistas e outros juizos
— por exemplo ao cruzar-se com outras familias — o olhar e comentar a montra
do fotografo fazia parte dessa rotina de “likes” de fim-de-semana.

Arquivos frageis

De algum modo, o disco rigido ou as memorias electrénicamente activas
em que hoje se alojam os arquivos online, sao a melhor garantia de sobrevivén-
cia de imagens pelo fenomeno da replicagao em varios servidores de acesso a
nivel global. Aquilo que ja existe ha duas décadas e que, apenas por variagao de
acesso resolveram recentemente chamar “cloud”, € um dos dispositivos para
essa sobrevivéncia do arquivo. Precisamente por isto, a urgéncia da digitalizagao
de imagens em suporte mais fragil e ainda a possibilidade de revivescéncia de
imagens degradadas no papel e/ou negativo e restauradas com acesso a softwa-
re apropriado.

Mais que uma fungao, o papel social da fotografia sobre o qual tanto se
discorre, assume, para nao irmos além de Lacan e U. Eco, um papel formativo
ou “ontogénico”. O fazedor de espelhos que congelam a imagem é igualmente
o animador dos eventos em que se participa mais ou menos, o potencial amigo.
Para la de fazer imagens, ele faz espelhos que congelam a nossa imagem; ele
participa na nossa “producao” seja ela de identidade, contexto imaginario ou
mesmo existéncia possivel fora da realidade-de-todos-os-dias. O fotografo € o
fabricante do nosso album de registos e parte da nossa identidade social. Num
espaco colonial onde a relagio com a imagem passa, nesta época, apenas pela
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fotografia e o cinema*, com fungdes diferentes que atravessam ambas o imagi-
nario dos circunstantes, a fotografia adquire, por ter espago para isso, alguma
capacidade mobilizadora desse imaginario.

REFERENCIAS

AMOEDOQO, M. «1975 na Primeira Pessoa - Lobito, uma cidade com estorias por
contary. ed. Nova Vega: Lisboa, 201 6.

BARTHES, R. Camara Clara. Edigoes 70, Lisboa, 2012.

BECKER, H. S.“Photography and Sociology.” In: Studies in the Anthropology of
Visual Communication 1. 3-26, 1974.

BOURDIEU, P. et alii, Un art moyen. Essai sur les usages sociaux de la photogra-
phie.

Ed. de Minuit, Le sens commun, | 965. Revue, 1970.

HARPER, D. « The image in sociology : histories and issues », Journal des Anthro-
pologues. 80-81 | 2000, pp. 143-160. https://jda.revues.org/3182?lang=en
DUBOIS P.L'acte photographique. Paris : Editions Labor, 1988.

ECO, Umberto. Sobre os espelhos e outros ensaios. Relogio D’agua, Lisboa,
2016.

FACCIOLI, Patrizia. « La sociologie dans la société de I'image. » In : Sociétés.
1/2007, n. 95, pp. 9-18.

GOMBRICH E.“The visual image: its place in communication”, In: WODFIELD,
R.The Essential Gombrich: Selected Writings on Art and Culture, Londres: Phai-
don, 1996.

JONAS, Irene. « Linterprétation des photographies de famille par la famille » In
: Sociologie de I'Art, 1/2009 (OPuS 14), pp. 53-70.
http://www.cairn.info/revue-sociologie-de-l-art-2009- | -page-53.htm
MIRANDA, L. Pierre Bourdieu e o campo da Comunicagao - por uma teoria da
Comunicagao Praxeoldgica. Porto Alegre: EdiPUC-RS, 2005.

SONTAG, S.Sur la photographie. Paris : Union Générale d’Editions, coll. « 10/18
», 1983.

4 A pintura e a banda desenhada sao aqui marginais e acedidas por um publico muito selecto, e
nao existe televisao.
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