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APRESENTACAO

DOSSIE MUSEUS DE ARTE: EXPOSICAO,
INFORMACAO E HISTORIA (S)

Emerson Dionisio Gomes de Oliveira

Os museus de arte possuem presenca destacada no mundo ocidenta-
lizado diante de seus pares dedicados as ciéncias, a antropologia, a historia, a
tecnologia etc.. Tal destaque esta sobremaneira vinculado ao modo como mui-
tos de nos privilegia parte da cultura material, oferecendo a ela o estatuto de
arte. O debate é longo.A seu modo, o lugar da Arte em nossas sociedades tem
ajudado os museus de arte a constituir aliangas poderosas com os discursos
patrimoniais, identitarios, com o sistema de trocas do capitalismo internacional,
acionando redes tao antigas como a da educagao escolar, quanto flexiveis e vo-
lateis como a do turismo.

No Brasil,a presenga dos museus de arte € nova. Se nao levarmos em con-
ta as colegoes e os acervos dos oitocentos, temos de fato sé a partir do inicio
do século XX instituigoes, mais ou menos, dedicadas a produgao artistica, em
especial a das artes visuais. Data, portanto, da primeira metade do século XX
a emergeéncia de nosso ciclo tradicional-moderno de instituicoes museologicas:
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Museu Nacional de Belas Artes, Museu de
Arte de Sao Paulo e os museus de arte moderna do Rio de Janeiro, de Sao Pau-
lo e de Florianopolis. Na segunda metade do século outras dezenas de museus
de arte foram fundados. Grandes centros como Belo Horizonte, Porto Alegre,
Belém, Recife, Salvador, Cuiaba, Brasilia, Fortaleza, Curitiba e Goiania viram sur-
gir instituicoes dispares, construindo acervos heterogéneos. Do mesmo modo,
cidades de diferentes latitudes conceberam na passagem para o século XXI
seus proprios museus, especialmente dedidacados a refletir ambigoes culturais
e patrimoniais especificas. Hoje a lista é grande.

O que esta historia nos apresenta é que os museus de arte, embora des-
tacados em seus fascinantes e polémicos projetos arquitetonicos, e em sua ca-
pacidade de gestar eventos midiaticos, saio uma realidade recente na tradigao
das instituigoes culturais brasileiras. E como tal, apenas nas ultimas décadas tem
atraido a atengao da pesquisa interdisciplinar e transdisciplinar sob os coman-
dos da Museologia, da Ciéncia da Informagao, da Sociologia e da Historia da
Arte. O presente dossié busca contribuir com a consolidagao dessas pesquisas,
contrarias a departamentalizagcao do conhecimento.

Como nao poderia ser diferente, selecionar pesquisas sobre um tema tao
amplo exigiu uma sele¢ao na abordagem.Trés temas foram elencados: os modos
de exibigao, em especial as exposigoes de arte;a gestao de informagao e seu im-
pacto na conservagao e avaliagao das proprias instituigoes e; aspectos historicos
sobre suas colegoes, seu publico e a arte produzida neles e para eles, tanto no
Brasil, quando em outras partes do mundo.



No primeiro grupo, sob o signo da exposi¢ao, temos textos assinados por
Marize Malta, Jesus-Pedro Lorente, Patricia Moreno e Fabiana Serviddio. Esta dlti-
ma nos apresenta a historia de exposigoes do artista argentino Emilio Pettorutti,
organizadas pelo Comité de Relagoes Artisticas e Intelectuais Interamericanas,
nos Estados Unidos. De fato, a pesquisadora argentina nos conta das dificulda-
des encontradas pelo artista, especialmente em Nova York, e a recepgao critica
do trabalho do modernista no universo artistico estadunidense. Em seu texto
esta expresso a conjungao entre o ambiente politico da época (anos de 1940),
as relagoes entre os Estados Unidos e a América Latina, a producao marginal do
continente, as relagoes entre a critica especializada e os espagcos museoldgicos.

Ja Lorente nos brinda com o inquietante texto sobre as reapresentagoes
de exposicoes historicas, geralmente dedicadas as artes visuais, que visam revisi-
tar antigos modelos expograficos. O pesquisador espanhol chama atengao para
a adogao acritica de muitas dessas reapresentagoes. Em especial para aquelas
constituidas para elogiar o proprio museu, numa dimensao mercadologica do
“antes” e “depois”. Assim sendo, Lorente afirma: “nao se trata de usar o pas-
sado para presumir o progresso alcangado, mas de documentar a histéria de
cada museu de maneira que a proépria instituicio apresente suas mudangas e
escolhas, para que o publico reconheca as diversas maneiras em que os objetos
poderiam ter sido exibidos”. Lorente escreve sobre a condigao pos-cubo bran-
co dos modelos expograficos atuais, o mesmo problema abordado por Mariza
Malta, ao invocar o modelo do cubo branco e o chamado period rooms. Malta
chama atengao para os regimes visuais ofertados pelos museus para dar-a-ver
arte. Ela parte das expografias do século XIX até a acensao do “cubo branco”/
“cubo preto”, este Ultimo uma versao da assepcia controlada da expografia mo-
dernista. Sua critica recai sobre aqueles que nao tomam o espago da arte como
condigao para compreender a obra de arte.“A arte esta sempre em algum lugar.
E o lugar também faz a obra”, escreve Malta.

Moreno parte da mesma premissa, mas envolve-se numa condigao parti-
cular. A pesquisadora debruga-se sobre o “efeito cinema” e seu lugar nas insti-
tuicoes museologicas convencionais. Ou seja, obras interativas, ocupadas com
a “poética do espago”, em didlogo com a linguagem cinematografica. Moreno
interessa-se pela “alteragao na relagao obra/musealizagao/espagos expositivos,
tripé que, ao combater a tradicional passividade do olhar meramente obser-
vador, torna-se parte protagonista de um estagio adequando as demandas do
publico”. O “cinema-museu” e a condi¢ao das imagens em movimento marcam
uma nova etapa na relagao entre o publico e as instituigoes, segundo ela.

Informagao marca a condigao do segundo momento desse dossié. O mo-
vimento também ¢é o interesse de Anne Bénichou.Todavia, seu foco é a perfor-
mance. Como Lorente, a pesquisadora canadense interessa-se pelas reapresen-
tagoes. Como Malta e Moreno, seu foco é debater como o espago do museu
condiciona e influe na percepcao da obra. De partida seu texto questiona-se
sobre quais os limites dos museus para a reapresentagao de obras performati-
vas. Ela utiliza quatro conceitos para investigar exposigoes, curadorias e museus
que operaram com as reexbi¢oes. Bénichou nos brinda com praticas distintas.
Tendo o documento museologico e as premissas curatoriais como vertor, seu
texto “é uma resposta particularmente apropriada as dificuldades levantadas
pela integracao da arte da performance as instituicoes museais e ao carater
efémero, corporal, performativo, contestatorio das propostas artisticas”.

Ao utilizar as informagoes dos livros de assinaturas, questionarios e mai-
ling do Museu Oscar Niemayer; Adriana Vaz nos oferece um texto de suma im-
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portancia para pesquisadores de qualquer quadrante, que buscam compreender
as dinamicas contemporaneas entre museus de arte e o Estado.Vaz ocupa-se
em conhecer o publico do museu de Curitiba, e nos oferece uma aproximagao
critica da literatura sobre o assunto: Bourdieu, Canclini, Habermas e Martin-Bar-
bero. Ao estudar o publico a pesquisadora compreende o sucesso do museu:
“o apoio do Estado, a difusao na midia, sua constitui¢ao juridica e o modelo de
museu proposto, que por extensao, resultaram nos segmentos de publico”. De
fato, ela nos conta a histéria de uma instituicao hibrida, cujo modelo espetacular
inquieta-nos.

Em seguida, temos o artigo de Magali Sehn. Trata-se de gestao de informa-
¢ao para tomada de decisao na conservagao de obras de arte. Sehn lembra-nos
que é lugar-comum na conservagao museoldgica, diante da produgao artistica
contemporanea, a busca de informagoes com os proprios criadores.Todavia, ela
demonstra que uma fonte de informagao tem sido esquecida quando se trata
de artistas-pesquisadores (um nimero cada vez mais crescente de artistas se
dedica a pesquisa académica em algum ambito): as dissertagoes e teses de ar-
tistas. E justamente a “fala” do artista que se torna o discurso privilegiado para
questionamentos nos textos de Isabel Plante, Luiz Claudio da Costa, Flavia Klau-
sing Gervasio e Emerson Dioniso. Em todos eles as instituicoes museologicas se
tornam uma questao-vetor para a produgao artistica.

Plante investigou o projeto e a exposicao Cultura: dentro y fuera del mu-
seo, da artista Lea Lublin, no Museu Nacional de Bellas Artes de Santiago, em
1971. Politica institucional, critica institucional, arte engajada e o transito entre
a producao sul-americana e européia (Lublin vivia em Paris no periodo) foram
os pontos abordados pela pesquisadora argentina. Uma importante pesquisa
documental mostra-se util para construir um enredo que valoriza as condigoes
politico-artisticas do periodo de Allende. Todavia, Plante nos apresenta mudan-
¢as importantes no modo como o museu chileno se apropriou do trabalho de
Lublin, transformando-se num espago aberto de negociagao. O museu como
obra foi o mote utilizado em meu artigo para questionar como a instituicao é
assimilada como condigao poética na obra de alguns artistas contemporane-
os. O mesmo ocorre com o texto de Flavia Gervasio. Estamos diante de uma
instituicio museologica: Oficina Cultural Oswald de Andrade, em Sao Paulo.
Uma exposicio:“Museu do Estrangeiro”. E de um artista: icaro Lira, dedicado a
compreender o lugar do estrangeiro, seu olhar e sua dimensao “museoldgica”.
Gervasio tece uma importante reflexao do que venha ser o “estrangeiro” em
nossa contemporaneidade e como a arte, o artista e a instituigdo podem revelar
as dimensoes contraditorias do “outro”.

Ha anos dedicado a dimensao documental da arte, Luiz Claudio da Costa
questiona:“Forma ou informagao? Criagao subjetiva ou documentagao objetiva?
Arte ou apropriagao?”, ao enfrentar a produgao de Fernando Bryce.A “pdetica
do arquivo” orienta a pesquisa de Costa, que dedica atengao a producao de
Bryce e sua capacidade de provocar nao apenas as instituicoes da arte, mas a
prépria condigao da arte diante de sua institucionalizagao. “Documento e arte
se entrecruzam numa contradigao reciproca e pronunciam a liberdade e a sin-
gularidade da arte no interior das formas sociais da imagem”.

O terceiro médulo do dossié se organiza a partir do regime historico
que alguns museus e comunidades operam para constituir e problematizar a
arte. Euripides Cruz Jr. pertuba a logica das instituigdes convencionais da arte
ao trazer a historia das formagoes das colegoes e dos acervos hibridos dedica-
dos a arte terapéutica produzida em espagos psiquiatricos. “Arte ou expres-



sao plastica, configuragoes plasmadas por individuos das mais diversas origens
culturais e sociais, geralmente estigmatizados por um diagndstico médico ou
por um isolamento social (voluntario ou nao) ”. Benjamim Rush, Philippe Pi-
nel, Auguste Marie, Ambroise-Auguste Tardieu, Cesare Lombroso, Marcel Réja e
Hans Prinzhorn sao apenas alguns dos nomes cruciais para delinear os principais
momentos que marcaram a historia dessas colegoes até Cruz Jr. ocupar-se do
Centro Psiquiatrico Nacional em Engenho de Dentro, Rio de Janeiro. Momento
em que problematiza o trinémio arte/loucura/conhecimento por meio trabalho
realizado pela médica Nise da Silveira, ao lado do artista Almir Mavignier.

Marco Pasqualini, por seu lado, investiga parte importante do acervo do
Museu Universitario de Arte da Universidade Federal de Uberlancia. Pasqualini
explora o conjunto de obras publicadas em albuns de gravura por Julio Pacello.
Ele destaca que “um ponto importante a salientar refere-se a importancia de
tais albuns enquanto possibilidade de constituicao de acervos regionais, devido
ao seu carater multiplo, e sua fungao artistica, educativa e sensibilizadora, que
se efetiva, nesse caso, em um ambiente universitario. ” Justamente o exemplo
estudado pelo historiador da arte mostra-nos a heterogeneidade dos acervos
brasileiros e suas dimensoes particulares.

Por fim, Marijara Souza Queiroz teoriza sobre a condi¢ao de um espago
museoldgico dentro de uma comunidade na periferia do Distrito Federal. A
questao para Queiroz é problematizar a condicao da metacuradoria na cons-
tituicao de formas de expor critica e colaborativas, dentro das prerrogativas
de Museologia Social. Nesse tocante, a “metacuradoria, por sua vez, seria o
exercicio critico, a articulagao de narrativas plurais e a relagao dialdgica entre o
publico e o trabalho ou tema da exposicao”. O que Queiroz nos oferta é uma
reflexao sobre o museu para além de seus limites operacionais e suas logicas
convencionais de empoderamento. Seu texto abre-se para o uso do “museu”
como ferramenta social, em particular, um “museu” dedicado a produgao artis-
tica, diante de codigos visuais variados.

Antes de finalizar essa breve apresentagao, quero agradecer o convite fei-
to por Ana Lucia de Abreu Gomes para organizar este dossi€,a Monique Magal-
di, Ana Abreu, Lilian Florez pelas tradugoes e revisoes realizadas. E, sobretudo,
aos autores que aceitaram colaborar com a Revista Museologia & Interdiscipli-
naridade, expresso meu profundo reconhecimento.
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