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Escrever é pois “mostrar-se”, dar-se a ver, fazer aparecer 0 rosto
préprio junto ao outro. E deve-se entender por tal que a carta €
simultaneamente um olhar que se volve para o destinatario (por meio
da missiva que recebe, ele sente-se olhado) e uma maneira de o
remetente se oferecer ao seu olhar pelo que de si mesmo lhe diz. De
certo modo, a carta proporciona um face-a-face. Michel Foucault

O gue é uma carta, epistola, missiva; um cartiao-postal; um bilhete?

Isto ndo é uma carta refere-se & pintura Ceci n’est pas une pipe, do pintor belga René Magritte.
Pintura esta que deu origem & publicacéo de titulo homdnimo, de autoria do historiador e filésofo
francés Michel Foucault, em que o autor estabelece relagdes entre o real (objeto cachimbo) e a
imagem representada sobre a tela (pintura do cachimbo), além de transcrever, ao final da
publicacdo, duas cartas remetidas por Magritte. Aqui temos um texto de cardter académico-
cientifico, formatado segundo a ABNT, e redigido enquanto tal. Dessa maneira, isto ndo é uma
carta, propriamente dita, embora esta primeira pdgina esteja redigida de préprio punho,
condicionada em envelope postal e acompanhada de fotografias (Fig. 1). A decisdo de fotografar
a lauda manuscrita pelo préprio autor diz respeito & quest@o acerca do que é uma carta, enquanto
presenca e imagem reproduzida, discutindo a relagdo entre o objeto real e a sua representagdo.
Isto ndo é uma carta é uma proposta de experimentacdo da materialidade do objeto carta, no
contexto de uma investigag¢do desenvolvida no Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais, na

linha de Poéticas Transversais, da Universidade de Brasilia (PPGAV-UnB).

Desde os primérdios, o ser humano vem buscando estabelecer comunicagdo e intercdmbios com os
seus: trocas sociais, mercantis, afetivas etc. No contexto da arte primitiva, podemos considerar as
pinturas milenares nas cavernas de Lascaux, na Frangca; de Altamira, na Espanha, dentre outras,
como “cartas abertas”? Pinturas como relatos do dia a dia dos cacadores; grafismos que
representavam a imagem do animal a ser capturado; relatos pictéricos de encontros e festividades
coletivas nos “ateliés” dos “artistas” ditos primitivos. Quais s@o as demais leituras que podemos
fazer, na atualidade, dessa escrita a sangue gorduroso e pigmento mineral sobre suporte rocha?

Podemos considerar o conjunto desses grafismos como uma carta pétrea ainda por ser lida e
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decodificada em sua abrangéncia pelo ser humano contemporéneo — esse animal habitante das

selvas de concreto das paisagens urbanas.

Mas o que é uma carta, uma missiva, uma epistola? Cartdo-postal pode ser considerado como carta
também? E o que dizer de um bilhete? Todos esses formatos s@o designados como formas de
correspondéncia? Emissor <& receptor: quem escreve para quem e com que finalidade? Missiva,
carta (charta em latim) ou epistola — do grego antigo significa ordem, mensagem — séo vocdbulos
sinénimos relacionados a todo e qualquer tipo de manuscrito que se propde a estabelecer
intercdmbio entre organizag¢bes diversas e pessoas (nosso interesse). A carta é um texto elaborado
com maior rigor se comparada a um bilhete ou um cartdo-postal, mas com o mesmo objetivo de
estabelecer comunicagdes interpessoais e/ou comerciais através da escrita, do documento

manuscrito.

O reconhecido missivista paulistano, icone do movimento modernista, Mdrio de Andrade, declarava
sofrer de “gigantismo epistolar”, tendo emitido, ao longo de algumas décadas, aproximadamente,

20 mil cartas aos seus colegas, amigos e familiares.

Ao contrdrio do filésofo franco-argelino Jacques Derrida, que em seu livro favorito — O cartdo-
postal: de Sécrates a Freud e além — elege a escrita sobre a superficie de um cart@o-postal, sem
envelope que o condicione, como uma “fuga” que “[...] poupard a leitura demasiadamente
abundante que vocé teria tido que suportar [...] NOs praticamos o cartdo-postal contra a literatura,
a inadmissivel literatura [...]” (DERRIDA, 2007, p. 15). A troca entre emissor e receptor, seja
através de carta, cartdo-postal ou bilhete, a correspondéncia, é caracterizada pelo revezamento
de papéis entre aqueles que emitem (correspondéncia ativa) e os que receptam mensagens

(correspondéncia passiva) com os contetdos mais distintos.

Na apresentagdo do livro Ao sol carta é farol: a correspondéncia de Mdrio de Andrade e outros
missivistas, da autora Matildes Demétrio dos Santos (1), encontramos uma breve contextualiza¢do
histérica sobre o surgimento da escrita epistolar como correspondéncias “simples e sinceras”, entre
amigos, até a atualizagdo desse género enquanto escrita literdria pelo poeta e critico de literatura

Gilberto Mendonga Teles:

[...] dois Demétrios que, no século Il a. C., escreveram sobre cartas. Um deles
deixou um livro sobre o estilo... das cartas, vendo na philophrénesis, isto é,
nas relagdes amicais, o ponto de partida para a formulacdo da teoria de
que as cartas deveriam ser simples, sinceras e breves. E serem escritas numa
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linguagem que, sem perder o possivel de elegéncia, fossem também francas
e diretas. Mas pelo simples fato de ser escrita, a carta nunca poderia
possuir a naturalidade viva do didlogo na linguagem falada, além de
sofrer variagdes segundo a maior ou menor importdncia do destinatdrio.
(SANTOS, 1998, p.11).

O comentdrio dessa citagdo é apresentado a seguir, numa relagéio com os estudos do filésofo Michel

Foucault sobre “as artes de si mesmo” / “estética da existéncia”.
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Fig. 1. Isto ndo é uma carta. Reprodugéio do manuscrito Isto ndo é uma carta, 2019. Fonte: acervo do autor.

Foucault em “A escrita de si” e “A correspondéncia”
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Constatamos que a comunicagdo entre amigos se estabeleceu no formato de correspondéncia
epistolar j& na civilizagdo greco-romana. L&, também, o historiador e filésofo francés Michel
Foucault foi encontrar os indicios da correspondéncia entre pares nos cadernos de notas, conhecida
como a prdtica dos hypomnemata. Para a composi¢cdo de seu livro O que é um autor?, no capitulo A
escrita de si, ele trata da correspondéncia e destaca que os cadernos de notas, na antiguidade, j&
expressavam “exercicios de escrita pessoal” e poderiam ou “podem servir de matéria prima para
textos que se enviam aos outros. Em contrapartida, a missiva, texto por definicdo destinado a
outrem, da também lugar a exercicio pessoal” (FOUCAULT, 2000, p.145), pois & medida que

escrevemos, lemos e, desse modo, ouvimos o conteddo que pretendemos comunicar.

Destacamos, abaixo, trecho de carta postada pelo amigo bailarino, coreégrafo e artista mineiro da
performance Ricardo Alvarenga, em que ele trata da “estética da existéncia” — um dos temas
abordados em sua pesquisa de mestrado —, em virtude da exposicdo Epistoldrio: registros, aberta a
visitacdo de 17 a 26 de novembro de 2016, na Galeria 406, em Brasilia-DF, com curadoria da
Profa.  Maria  Beatriz de  Medeiros (registros da  exposicdo  disponiveis em:

https://issuu.com/epistolario):

Uma das “técnicas ou praticas de si” era pois as cartas, as correspondéncias
entre discipulos e mestres, entre amigos, entre amores, como uma forma de
dizer um ao outro como tem passado, como estd se sentindo; também um

meio de pedir conselhos ou de aconselhar o amigo; acompanhda-lo em sua
trajetéria de vida. (ALVARENGA, 2016, f.1-2).

Dai, quando a carta é enviada e a interlocugdo estabelecida o eu se volta para o outro e vice-
versa. E nessa correspondéncia que o campo literdrio vai se constituindo a partir de temas diversos:
“comentarios sobre eventos, conceitos estéticos da literatura, relacbes com outras midias,
profissdes e meios de sobrevivéncia, lacos de amizade/inimizade no meio literario, polémicas,

publicacdes, projetos e ambicfes”. (CARVALHO, 2015, p. 127)

No entanto, para Foucault, a correspondéncia ndo pode ser tomada como um desdobramento da
escrita em cadernos de notas, pois ela ndo estd focada tdo somente no “adestramento de si pela
escrita”. De forma din&mica, ela se baseia na relagdo estabelecida a partir do desvelamento de si

e do outro, dos outros, através de opinides, aconselhamentos e demais demonstracdes da
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subjetividade. Dessa forma, “a carta enviada actua, em virtude do proprio gesto da escrita, sobre
aquele que a envia, assim como actua, pela leitura e releitura, sobre aquele que a recebe”
(FOUCAULT, 2000, p. 145). Portanto, aquele que escreve uma carta almeja a aproximagdo com o
receptor pelas diversas informag¢des relacionadas & sua subjetividade e ao seu estar no mundo,

demonstrando, assim, uma “espécie de presenca imediata e quase fisica™

O papel da escrita é constituir, com tudo o que a leitura constituiu, um "corpo” (quicquid lectione
collectum est, stilus redigat in corpus). E, este corpo, hd que entendé-lo ndo como um corpo de
doutrina, mas sim — de acordo com a metdfora tantas vezes evocada da digestéio — como o préprio
corpo daquele que, ao transcrever as suas leituras, se apossou delas e féz sua a respectiva
verdade: a escrita transforma a coisa vista ou ouvida “em forcas e em sangue” (in vires, in
sanguinem). Ela transforma-se, no proprio escritor, num principio de acgédo racional. (FOUCAULT,
2000, p.143).

Da mesma maneira, nas artes visuais, o corpo do artista em performance se reconfigura como
cartografias do eu, carta aberta & leitura publica quando apresenta elementos de cardter visceral

e intimo.

Exemplo dessas experimenta¢des artisticas é a pintura do artista francés Marcel Duchamp,
Paisagem defeituosa, 1946 (sémen, Astralon e cetim preto; 21 em X 17 cm) (Fig. 2). Nessa obraq,
ofertada & escultora mineira Maria Martins, o artista dadd utiliza liquido seminal (o que foi
comprovado através de andlise quimica) como tinta para uma pintura de cardter expressionista
abstrato. Temos ai, um autorretrato, se considerarmos a autoria de Duchamp como “sujeito-objeto”
da prépria criagdo (mesmo) — subjetividade enviada como mimo, intimidade condicionada em

moldura e publicamente exposta, afecto guardado como reliquia.
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Fig. 2. Paisagem defeituosa, 1946 (sémen, Astralon e cetim preto; 21cm X 17cm). Marcel
Duchamp. Fonte: Jones & Warr, 2000.

Para compor a exposicdo coletiva Epistoldrio: registros da qual participaram, através de envios de
cartas e cartdes-postais, diversos colegas da performance, Marcio Shimabukuro — Shima (2) nos
presenteou, via Correios, com suas “impressées seminais”. Assim ele denominou uma série de folhas
de papel vegetal (trés ao todo), em tamanho oficio, “grafadas” com seu préprio sémen. Essa agdo
de cardter espont@neo, em certa medida, pode ser tomada como uma participacdo iterativa, do
conceito iteragdo utilizado pelo Grupo de Pesquisa Corpos Informdticos (3). Em resposta a Shima,
uma carta foi postada com Impressées Corporais com batom sobre papel Canson, 2018 (Fig. 3).
Sobre essa série, apds visita a exposicdo, o artista e colega do Grupo de Pesquisa Corpos
Informdticos Diego Azambuja, em pdgina criada como evento na rede social Facebook, se
manifestou de maneira poética e também iterativa: “Na leitura (ler o leite), naveguei pelos tra-
gestos de cada gota seminua impressa a punho & etc... nas cartografias entre o cartonauta Zmario

e meu querido seminauta Shima” (ver em www.issuu.com/epistolario).
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A “presenca imediata e quase fisica” do autor — falamos aqui em presenga fisica devido ao seu
rastro visceral j& desgastado pelo tempo — é desejo e pode ser verificada e até mesmo
comprovada através de exames de D.N.A dada a escolha de material tdo pessoal enquanto
assinatura auténtica (em ambos os exemplos citados). O sémen como metonimia do préprio artista,
daquele que emite a mensagem. A mensagem, no caso de Paisagem defeituosa, de Duchamp, e da
“carta-obra”, de Shima, para além do que a escrita a préprio punho suscita, é fragmento do
préprio emissor. Logo, pintar e grafar com tal fluido corporal determinam a identidade do autor
enquanto emissor e mensagem: assinatura inconfundivel num gesto (bio)gréfico, numa grafia de vida
ndo cursiva, despertando, assim, memdrias e afectos emoldurados, guardados em envelope de

papel pardo.
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Fig. 3. Carta produzida, fotografada e postada por ZMdrio, com data de 27/12/2018,
em resposta as “cartas seminais”, de Shima. Impressées Corporais com batom sobre
papel Canson. Tamanho oficio. Fonte: acervo do autor.

Voltando aos primérdios da epistolografia, lembremos que, ainda na antiguidade, a escrita

epistolar era prdtica constante entre os apdstolos que supostamente assinaram a autoria de alguns
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livros do Novo Testamento, a Biblia. Mais adiante, durante o periodo das Grandes Navegagées e
das relagdes entre metrépoles e coldnias, através da correspondéncia escrita — o que se
convencionou chamar de Literatura de informacdo e dos jesuvitas (a exemplo da Carta de Pero Vaz
de Caminha ou Carta a el-Rei Dom Manoel sobre o achamento do Brasil e as Cartas de Padre Antdnio
Vieira) —, uma intensa atividade epistolar é verificada. “Esta ‘literatura de viagem’ apresenta uma
sua primeira manifestacdo nos Roteiros, textos ligados objetivamente as descobertas maritimas e
as correspondentes viagens [...]” (CASTRO, 2013, p. 30), em que estes “livros de rotear” ou “livros

de navegacdo” s@o a imprescindivel representagdo escrita.

J& no século XVIll, em 1721, ocorre a publicacéio das Cartas Persas, do politico, filésofo e escritor
francés Charles Montesquieu — o que dd notoriedade ao autor em virtude dos temas histéricos
tratados de maneira critica e como uma sdtira & sociedade da época. Essa publicacdo estd inscrita
no que se convencionou ser classificado, nos estudos literdrios, como género de ficcdo epistolar. Na
introducdo as suas Cartas Persas, assim Montesquieu (2015, p. 17) escreveu ao leitor: “NA0 escrevo
uma epistola de veneragdo, nem peco proteccdo para este livro: seré lido, se for bom; e, se for
mau, ndo me importarei se ndo o lerem”. O movimento Romaéntico, na literatura, tem como marco
inicial o romance de cardter epistolar, autobiogrdafico e autoficcional Os sofrimentos do jovem

Werther, 1774, do escritor alemdo Johann Wolfgang Goethe.

E evidente que cada tipologia textual apresenta caracteristicas préprias seja em relagdo ao
conteido e aos objetivos da mensagem, seja em relagéio ao perfil do seu receptor. N&o seremos
totalmente odiados nem imensamente amados a partir da apreciagéo de nossas publicagdes, tudo
dependerd de um conjunto de agenciamentos: desde o ato da escrita, perpassando a autocritica,

até o momento da publicagdo e recepgdo — quando estaremos submetidos & critica alheia.

O escritor Mario de Andrade, durante toda a sua vida publica, se colocou & exposicdo e
julgamento alheios nos seus posicionamentos politicos, nas suas pesquisas histéricas, na publicagdo de
livros e nas trocas de cartas com ilustres brasileiros, dentre poetas, artistas pldsticos, literatos,
politicos. SGo exemplos, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Anita Malfatti, Tarsila do
Amaral, Oswald de Andrade — amigos com os quais permutava impressdes acerca da situagdo
social brasileira assim como discutia temas que permeavam as artes em geral, principalmente as
visuais e a literatura, em pleno Movimento Modernista (4). Em setembro de 2018, em pesquisa no
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo (IEB-USP) (Fig. 4), nos deparamos com
uma epistola de Tarsila do Amaral, com data de 26 de outubro de 1920, enderecada & Anita

Malfatti, cujo trecho transcrevemos a seguir:
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Jd estive no “Grand Palais”, no sal@o de outomno: olha, Annita, quasi tudo
tende para o cubismo ou futurismo. Muita natureza morta, mas d’aquellas
ousadas em céres gritantes e férma descuidada. Muita paisagem
impressionista, outras dadaistas (grifo da aufora). Conheces, certamente, o
dadaismo. Eu, porém, vim a conhece-lo agora. Esta nova escola, da palavra
“dadd” que em francés significa, na linguagem infantil, cavallo, tem por fim
pintar com grande simplicidade e mesmo ingenuidade.” (AMARAL, 1920,
f.1).

Interessante notar a ortografia da época e a surpresa da missivista quando se refere ao movimento
artistico que se delineava no horizonte das vanguardas histéricas, no inicio do século XX: o
Dadaismo. Notamos o quanto o registro epistolar também pode ser um campo de escrita para
narrativas diversas, fatos histéricos, discussdes literdrias, atos confessionais, discurso memorialista e
acontecimentos mais gerais para além do cotidiano de cardter individual e do dmbito das relagdes

ordindrias da vida.

Segundo a Profa. Dra. em Letras — Estudos de Literatura pela PUC-Rio — Simone Garrido Esteves
Cabral, podemos classificar “a correspondéncia como um texto hibrido que encontra seu lugar
integrado a producdo estética, contextualizado e contextualizando um determinado momento
historico e cultural”, chegando, assim, a dimensdo de um “artigo critico-te0rico”. (CABRAL, 2015,

p. 101-102).

Durante a leitura da carta citada, voltamos ao passado, num tempo em que a atengo dada a
escrita de um documento postal, em resposta aos anseios do emissor, era de fato um tempo de
espera, um tempo outro em que a escrita se dava com o uso da caneta tinteiro e o envio era
condicionado ao deslocamento até as agéncias dos Correios. Ao vivenciarmos essa “volta ao
passado”, talvez, quiséssemos alcancar materialidades diversas, gestos ou até mesmo vestigios de
tracas e de poeira — desejos anacrénicos em tempos de encontros instantéineos através do uso de
apps, aplicativos virtuais para encontros. Hoje, utilizamos luvas de silicone para manusear tal
documento de valor histérico incalculdvel a completar quase um século, num pais de paradoxos em
que o descaso demonstrado pelo poder publico em relag@o & nossa cultura reduz a cinzas acervos
de museus histéricos e cole¢des de arte contempordnea. Exemplos s@o o acervo do Museu Nacional
do Rio de Janeiro-R)J e o da residéncia do artista carioca contempordneo, Hélio Oiticica, ambos

consumidos pelas chamas em 2018 e 2009, respectivamente.
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Fig. 4. Visita do autor ao Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo
(IEB-USP), 201 8. Foto: Elisabete.

Correspondéncia como pensamento em movimento

Em formato epistolar, escrevemos sobre performances de rua. A decisdo de utilizar tal género para
a escrita de artigos diz respeito a solicitag@io da prépria investigagdo: carta enquanto método de
pesquisa e escrita. Como evidenciou a Profa. Alice Maria de Araljo, do Instituto de Letras da
Universidade de Brasilia (IL-UnB), a escrita epistolar estabelece um distanciamento ao tempo em
que cria uma aproximagdo intima. “[...] E uma escrita que permite a discussdo dialogada, sem a
imediatez da conversa oral, e por isso o tempo/espaco da correspondéncia instaura uma distancia
para um pensamento critico/descritivo [...]” (ARAUJO, s/d, 4f).
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Tal maneira de redigir um texto académico em formato espistolar j& se configura como uma
performance em si, uma proposta de texto que se pretende iterativa, aberta as mais distintas e
possiveis participacdes, iteracdes, para além do formato fechado de um relato histérico ou de um
artigo tedrico-critico.
[..] a carta é, surpreendentemente, um texto que, ao ser acionado, ilumina fatos e
acontecimentos, desrecalca impressdes, deixa entrever sentimentos, revela experiéncias e
idiossincrasias com a acvidade de um aparelho de raio X [...] De todos os géneros em
prosa, a carta é o mais dificil de ser enquadrado, pois sua feicdio verbal é miltipla e

participa da natureza de outros géneros periféricos como o didrio, a autobiografia e o
memorialismo. (SANTOS, 1998, p.15).

Assim, nos interessa a prdtica desse género enquanto escrita em detrimento da sua pesquisa
aprofundada enquanto teoria. Acrescentamos, ainda, que o género epistolar é um formato de
cardter intertextual que nos possibilita dialogar com outras dreas do conhecimento, através do
relato, da descricdo, da poesia; do memorialismo para além do formato dissertativo discursivo.
Também, nos possibilita, em sua materialidade, incluir nos envelopes enviados fotografias e
pequenos objetos como expressdes da afetividade envolvida na relagéo, odores, texturas etc.,
atribuindo & essa escrita um cardter de performance textual no tempo-espaco.
Se hd uma tendéncia no mundo moderno & reflexdo de seu funcionamento ou & sua
viabilidade, estd claro que a escrita epistolar pode tornar-se um dos meios mais propicios a
essas reflexdes, uma vez que, nas missivas, encontra-se o imediato eco do outro, permitindo,
portanto, a discusséo, a troca de experiéncias e a critica. Ao deslocar essas discussdes de
um espago puramente tedrico para o pessoal e confessional, o artista estabelece pontes
entre a reflex&o e a criagdo, obrigando o leitor a pensar no seu ato criador, no ato criador

em geral e no espago sociocultural em que estd inserido um projeto. (CABRAL, 2015, p. 98-

99).

Dessa maneira, as cartas despertam o interesse alheio, levando o leitor & fruicéo de um texto de

cardater, muitas vezes, confessional e intimo na relacdo estabelecida entre remetente e destinatdrio.

Ou seja, o leitor poderd assumir o papel de voyeur diante de tal texto. A partir dai, os demais
interesses se estabelecem, a exemplo do de cunho critico-literdrio. E assim, passamos muitos meses
lendo cartas trocadas por diversos autores. Percebemos que, a partir dessas leituras, aprendemos a
nos relacionar com o outro, os outros, para a elaborag¢do de propostas artisticas em coletividade.
Eu, nds, referenciamos outros tedricos e artistas da performance, mais autores de cartas;
transcrevemos trechos desses didlogos; discutimos performances de rua (5). Ou seja, “convocamos
uma assembleia” para esse fim, segundo Daniela Félix C. Martins (em conversa informal),

pesquisadora soteropolitana das relagdes entre performance art, efemeridade e permanéncias.
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Verificamos que, no universo da arte contemporénea, o conceito de carta foi resignificado e
expandido em diversos formatos e midias. Assim, temos cartas coreografadas e musicadas; cartas
enquanto desenho, escultura e performance; cartas gravadas e “videocartas”. J& em &mbito social,
em plena era tecnolégica, em contraposicdo aos meios de comunicagdo do inicio do século passado,
a correspondéncia entre usudrios de gadgets diversos e da internet se d& através de mensagens
trocadas via tablets, smartphones, e-mails, chats etc. num fluxo de dados e informages sem
precedentes. Dai o socidlogo e filésofo polonés Zygmunt Bauman, em suas 44 Cartas do mundo
liquido moderno, comparar o “pesadelo da informacdo insuficiente”, vivido pelos nossos pais, ao
“[...] pesadelo ainda mais terrivel da enxurrada de informagoes que ameaga nos afogar, nos
impede de nadar ou mergulhar (coisas diferentes de flutuar ou surfar)”. (BAUMAN, 2011, p. 8).
Ndo pretendiamos, aqui, tragcar um histérico da epistolografia mundial nem brasileira — o que
poderd ser encontrado, respectivamente, nas publicacdes de Matildes Demétrio dos Santos (1998) e
Marco Antonio de Morares (2005). Objetivamos apresentar alguns indices desse histérico num

imbricamento com os objetivos dessa investigag¢do performdtica e epistolar.

Isto ndo é uma carta é um texto de apresentagdo em defesa da escolha do formato carta como um
dos mais apropriados & discussdo e a critica da arte da performance a partir do lugar de fala do

artista da performance, mesmo.

(1) Publicagdo fruto da tese de doutoramento defendida na Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio

de Janeiro (UFRJ), em 1992, pela pesquisadora e professora Matildes Demétrio dos Santos.

(2) Sites oficiais do artista Shima. Disponivel em: www.shima.art.br; www.cargocollective.com/shima;

www.instagram.com/shima.art.br. Acesso em: 21 nov. 2019.

(3) O Grupo de Pesquisa Corpos Informdticos é interessado em: arte contempordnea, composi¢do urbana,
performance, videoarte, webarte. Disponivel em: www.corpos.org; www.corpos.blogspot.com.br;
www.vimeo.com/corpos; www.performancecorpopolitica.net. Compdem, atualmente, o Corpos Informdticos:
Ayla Gresta; Bia Medeiros; Diego Azambuja; Familia Gunther; Gustavo Silvamaral; Maria Eugénia Matricardi;
Mariana Brites; Matheus Opa; Natasha de Albuquerque; Romulo Barros; Thiago Marques e ZMdario. “Deleuze e
Guattari, assim como Derrida, se referem ao conceito de ‘iteragéio’: conceito mais amplo e aberto do que o de
‘interagdo’. Na interagdo, caminho por caminhos preestabelecidos pelos conceituadores do projeto, da obra,
da performance. Videogames séo interativos: os interatores percorrem caminhos previstos, navegam, mas ndo
criam, ndo modificam, ndo sdo participantes, nem parte da proposta. A participagdo iterativa é co-laborativa,
co-labor-ativa, prevé a participagcdo ativa do ex-espectador, tornado iterator. H& possibilidade de
modificagéio da proposta artistica pelo iterator. Arte que vai para a rug, se distrai e caminha como os errantes,

aceita a iteragdo. Esta ndo tem percurso nem roteiro. Se o tiver o perde. Aberta ao puiblico capaz de palavra,
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agdo, particip-agdo, iteragdo”. In: BRITES, Mariana; MEDEIROS, Maria Beatriz de. Arte e Politica: Rua, Grupo e
Terrorismo  Poético. eRevista  Performatus, Inhumas, ano 5, n. 17, jan. 2017. Disponivel em:

http://performatus.net/estudos/arte-e-politica/. Acesso em: 01 jan. 2017

(4) Publicacdes sobre arte postal assim como os conteldos dessas cartas, reproduzidos por editoras diversas,
podem ser encontrados em acervos distintos, a exemplo da Biblioteca Central do Estudante da Universidade
de Brasilia (BCE-UnB); Biblioteca Nacional de Brasilia-DF; Biblioteca do Instituto Inhotim, em Brumadinho-MG;
Biblioteca Mdrio de Andrade, na cidade de Sdo Paulo-SP, onde estivemos em visita, no ano de 2016. J4 os
originais das cartas de Mario de Andrade, dentre outras, foram arquivados e estdo disponibilizados para
consulta on line e, também, presencial no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo (IEB-

USP).

(5) Os artistas entrevistados durante essa investigagéio foram: Alex Simdes, Edgard Oliva, Grupo de Pesquisa
Corpos Informdticos, Morgana Poiesis, Nadja Dulci, Ramon Brant, Rose Boaretto, Santiago Cao e Shima.
Algumas entrevistas gravadas estéio disponiveis em: https://soundcloud.com /user-829631602. Acesso em: 12

dez. 2019.
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