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ABSTRACT:

In this paper, | focus the Brazilian literatura de cordel, popular literature in verse,
typical of Brazilian Northeast. The paper is based on interviews, carried through
between 2002 and 2004, with diverse social actors involved in the production
of the cordel. The interviews were carried through in Campina Grande (PB),
Caruaru, Bezerros and Recife (PE), Juazeiro do Norte and Fortaleza (CE) and
in Rio de Janeiro, where there is the Brazilian Academy of Literatura de Cordel
(ABLC). The objective of the paper is thinking the relations of the cordel with
the media and the implications of these relations for the cordel as social and
discursive practice.
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INTRODUCAO!

Neste trabal ho, dedico-me a umareflexao acercadalliteratura de cordel
brasileira, literatura popular em verso, tipica do Nordeste do Pais. Para essa
discussao, baseio-me sobretudo em 12 entrevistasrealizadas entre 2002 e 2004
com diversos atores sociais implicados na producéo do cordel, em Campina
Grande (PB), Caruaru, Condado, Bezerros e Recife (PE), Juazeiro do Norte e

! Este trabalho é um recorte da dissertacio de Mestrado intitulada “Literatura de cordel
no contexto do novo capitalismo: o discurso sobre a infancia nas ruas”, defendida em
marco de 2005 junto ao Programa de Pos-Graduacdo em Lingiistica, da Universidade
de Brasilia. A dissertag¢io foi publicada integralmente no TELA 3 — Textos em Lingiiistica
Aplicada, organizado por Vilson J. Leffa. Este recorte foi apresentado no seminario Pra-
ticassocioculturais e discurso: debates transdisciplinares, organizado peloNucleode Estudosde
Linguagem e Sociedade (NELIS), do Centro de Estudos Avangados Multidisciplinares
(CEAM), da Universidade de Brasilia, em marco de 2006.
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Fortaleza (CE), eacidade do Rio de Janeiro, onde selocalizaa AcademiaBra-
sileirade Literaturade Cordel. Foram entrevistados dez cordelistas, um editor
e uma editora de cordel, que contribuiram gentilmente com minha pesquisa
respondendo a questdes acerca da producdo, da distribuicéo e do consumo de
cordel nos periodos de producédo tradicional e contemporanea.?

O objetivo do ensaio érefletir acercadasrelagdesdo cordel comamidiae
dasimplicacOes dessarelacdo parao cordel como género e como préticasocial.
Considerando que os géneros do discurso sdo sensiveis amudancgas na pratica
social de que participam, e que avida social é constituida de praticas e redes
de praticas definidas por arti culagdes rel ativamente estavei s entre 0s momentos
dessas préticas, concluo que as transformacdes pelas quai s passou o cordel sdo
umaquestao de como se articulam os momentos da prética e de que elementos
da prética social sdo trazidos, articulados e internalizados.

1. LITERATURA DE CORDEL: GENERO DISCURSIVO E PRATICA SOCIAL

Os géneros do discurso séo sensiveis a mudancas na prética social
de que participam. Segundo Bakhtin (2000 [1979]: 285), “de uma forma
imediata e agil, refletem a menor mudanga navida social”. A vidasocial €
constituida de préticas e redes de préticas sociais, e as préticas sociais séo
definidas por articul agdes rel ativamente estavei s entre os momentos dessas
praticas — tipos de atividade, ligados de maneiras particulares a condicdes
materiais, temporais e espaciais especificas; pessoas particulares com suas
experiéncias, disposicdes e conhecimentos; fontes semiéticas particulares
e maneiras de uso da linguagem especificas (Chouliaraki & Fairclough,
1999, com base em Harvey, 1992).

Assim, transformagcfes em géneros discursivos refletem transformagdes
nas articulagbes de momentos das préticas sociais aque sefiliam. Astransfor-
mag0es pelas quais passou o cordel sdo uma questéo de como se articulam os
momentos da pratica e de que elementos da pratica socia sdo trazidos, articu-
lados e internalizados. A articulagdo entre os momentos da prética do cordel

* Registro aqui meu agradecimento a Ana Ferraz, Gongalo Ferreira da Silva, Vicente
Pereira, José Lourenco, Rouxinol do Rinaré, Manoel Monteiro, Abraio Batista, ]. Borges,
J. Miguel, José Costa Leite, Mestre Azulao e Klévisson Viana.
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foi modificada, mas ha uma grande resisténcia de tedricos/as em registrar a
mudanca. Um exemplo dessa resisténcia € a definicéo de literatura de cordel
de Mark Curran (1998: 17). Veamos:

A literatura de cordel € umapoesiafolcloricae popular com raizes
no Nordeste do Brasil. Consiste, basicamente, em longos poemas
narrativos, chamados “romances’ ou “histérias’, impressos em fo-
Ihetins ou panfletos de 32 ou, raramente, 64 paginas, que falam de
amores, sofrimentos ou aventuras, num discurso heréico de ficgao.
Esta é uma parte significativa do cordel em termos de nimero de
poemas publicados, mas nem de longe representa todo o género.
Um segundo tipo deimpresso, o folheto com oito paginas de poesia
circunstancia ou de acontecido, também contribui parao corpus total.
Completao quadro o duelo poético, chamado “ pelga’, “desafio” ou
termo equivalente. Assim, o cordel tem caracteristicas tanto popu-
lares quanto folcldricas, ou sgja, € um meio impresso, com autoria
designada, consumido por um nimero expressivo de leitores numa
areageograficaampla, enquanto exibe métricas, temase performance
da tradicdo oral. Além disso, conta com a participacdo direta do
publico, como platéia

Assim como amaior parte das defini¢des de cordel encontradas nalite-
ratura especializada, essade Curran bem caracteriza o cordel tradicional, mas
ndo acrescenta as marcantes modificagdes que se pode observar no género na
contemporaneidade.

Diegues Jr. (1977) registra que na década de 1970 a realizagdo mais
comum no cordel eram os chamados ‘ romances’. Se no periodo tradiciona os
romances eram mais numerosos que osfol hetos circunstanciais, hoje se observa
0 contrario: amaior parte da publicacdo atual é de folhetos circunstanciais de
oito paginas ou, no maximo, 16 — excluidas, € claro, as reedi¢des de classicos
do periodo tradicional.

A “participacdo direta do publico como platéia’ ja ndo se verifica: o
cordel migrou dasfeiras e mercados nordestinos paralojas de artigosturisticos
e aeroportos— donde seinferem mudangas com rel agéo ao publico consumidor
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— e é vendido por comerciantes, o que elimina o contato direto do/a cordelista
com seu publico. Nas entrevistas que realizel, foram frequientes as referéncias
aos contextos de venda dos periodos tradicional e contemporaneo. A seguir,
nos excertos dailustracdo (1), listo alguns depoimentos:

46

(1) (@ Hojendotem maisessaquestdo daoralidade, do poetarecitar

um pedacinho. N&o tem mais isso. N&o tem mais aquela coisa do
caravender... Porgque 0 que eu achava bonito demais eraque o cara
mandavafazer o cordel, jogavana suamal otinhaquadradade couro.
Jogavadebaixo do braco e sedanavaparaafeiravender o seu cordel.
Aquilo que erabonito (José L ourenco).

(b) Porque hoje em dia ndo existe nem o poeta que |é em feiras
livres, ndo tem. O contexto de venda do cordel, ndo € mais naméao
do cordelista que se compra, ndo. Hoje as pessoas ligam praeditora
ou ligam pro cordelista, que envia pelo correio. Ou nas livrarias.
Mas essetipo detrabalho dos poetas venderem diretamente em feiras
realmente esta se acabando, ndo tem mais... (Ana Ferraz).

(c) Antigamenteeu vendialendo nafeira Servico de som, botava
um microfone aqui e ficava.com um cordel, explicando com améo
(José Costa Leite).

(d) Vendiao cordel naspragas, nasfeiras, nasfestas. Aondetinha
aregéncia de muita gente, agente ia. Eram muitos cordelistas aqui
no Nordeste. Todafeira, sempretinhacinco, seis cantando, fazendo
aquelas rodadas de gente. Cada um beco na rua, um fim de feira
assim, um espaco, tinha um cordelista. Aquilo foi diminuindo, di-
minuindo, hojevocéandadez feiras, vintefeiras, cinquentafeirasno
Nordeste e ndo vé um. O cantador de cordel mesmo, ele ndo existe
mais (J. Borges).

(e) E éldbgico que a literatura de cordel abandonou aos poucos
0s pontos de resisténcia tradicionais. as feiras, as casinholas do
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suburbio, as fazendas, os mercados e partiu para outra, para nova
finalidade, aliteratura de cordel (Goncalo Ferreirada Silva).

Assim como o contexto de distribuicdo foi profundamente modificado,
também se modificaram as préaticas de producéo e consumo. Uma defini¢céo
cuidadosado cordel deve, pois, atentar paraos diferentes periodos de producéo,
e sO pode ser feita a partir da observacdo das préaticas discursiva e social em
cada um dos periodos. Um breve histérico daliteratura de cordel pode ser (til
para a compreensdo de suas transformagoes.

Galvao (2001) registra que o primeiro folheto impresso localizado é
de Leandro Gomes de Barros — considerado o maior nome dessa literatura:
nas palavras de Klévisson Viana, “ 0 primeiro sem segundo” — e data de 1893.
Contudo, 0 apogeu daliteraturade cordel deu-se somente nas décadas de 1930
e 1940, em que “montaram-se redes de producéo e distribui¢do dos folhetos,
centenasdetitulosforam publicados, um publico foi constituido, consolidando-
se o formato em que é impresso” (Galvéo, 2001: 33).

Nesse periodo tradicional, o cordel eraconsumido, principa mente, pela
populacéo do interior do Nordeste e cumpria papel deinformagéo elazer cole-
tivo, de socializacdo. Osfolhetos eram lidos e ouvidos em voz ata, em “reuni-
0es que congregavam parentes e vizinhos’ (Galvéo, 2001: 181). Quanto asua
importancia como divulgador de noticias, Diegues Jr. (1977: xvii) registra:

Instrumento de comunicagao, alargou-se depois a divulgacdo dos
fatos acontecidos, coisas de que a populacdo néo podiater conhe-
cimento sendo por essa forma. Radio ndo existia; jornal era raro.
Quando este chegava, levado dos grandes centros— Recife ou Forte-
leza, por exemplo—com o atraso normal dos meios de transporte de
entdo, ja o folheto se antecipava na divulgacdo do fato. Tornava-se
o folheto 0 elemento mais expressivo para que 0s acontecimentos
chegassem ao conhecimento detodos, lidos hos mercados, nasfeiras,
nos serdes familiares.

O corddl eraconsiderado o ‘jornal do Sertdo’. Erapor meio dele que as no-
ticiaschegavam ao interior do Nordeste. Nesse sentido, pode-se dizer que o cordel
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foi umamidiaimportante naregi&o. O depoimento de Gongal 0 aesserespeito pode
esclarecer aimportancia que o cordel assumia na difusdo de informacéo:

(2) Eramuito comum chegando asvelhaslocomotivas, as marias-fuma-
¢as, madrugarem nas estagdes ferroviarias naquel e tempo, trazendo
jornais com as noticias de maior impacto socia e 0os camponeses
dizendo: ‘Nao, rapaz, isso € conversa de jornal, rapaz! Vocé ndo
acredite! VVocé so acredite se sair no cordel, no folheto, no fim da
semana . E assim foi com a prépria morte de Getllio Vargas na
década de 50, em 54, né? E mais anteriormente com a morte de
Corisco em 1940, com a morte do Lampido em 1938. E o pessoal
ndo deu crédito nenhum aos jornais. O pessoa sO dava crédito se
realmente aparecesse uma noticia na literatura de cordel. E nesse
fato da morte de Corisco, quando ele faleceu no dia 27 de maio de
1940, o pessoal desacreditou nanoticiaqueojornal trouxe. E sbveio
realmenteratificar com segurancaamorte de Corisco quando, no fim
da semana, saiu o folheto do Moisés Matias de Moura anunciando
em ‘martelo agalopado’ a morte de Corisco.

A partir dosanosde 1950, amigracdo de popul agbes nordestinas ao Centro-
Sul do paisfez migrar também aliteraturade cordel. AssisAngelo (1996: 76) registra
gue os primeiros cordelistas® desembarcam em S&o Paulo nesse periodo e que a
migragdo continuou intensatambém nas décadas seguintes. “ dos anos sessentaaté
aqui, centenas defolhetosforam escritos e publicados por cordelistasradicadosem
S50 Paulo”. Os corddlistas entrevistados por Assis Angelo justificam amigracio
pelas condigdes de venda de folhetos. “tanto no Rio como em S&o Paulo é muito
mais facil ganhar dinheiro do que no Nordeste’.

Nadécadade 1960 o cordel passou por umagrande crise, voltando a ser
centro de interesses a partir dos anos de 1970, porém ja com outra importante
modificacdo em sua prética discursiva: o publico consumidor. Galvéo (2001:
34) registra esse fato:

* A referéncia a ‘os cordelistas’ aqui ndo é uma ocortréncia do chamado ‘masculino gené-
rico’ a inser¢ao de mulheres entre cordelistas é posterior ao perfodo mencionado, sendo
caracteristica do perfodo contemporaneo de produgio (Resende, 2005; 2007).
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Destavez [tornou-se centro deinteresse] principa mente por par-
te de turistas, universitarios brasileiros e estrangeiros: o cordel
tornou-se objeto de estudo e de curiosidade. Essa transformacédo
do publico leitor e, conseqientemente, da produgdo também dos
folhetos foi percebida pelos préprios poetas (...). A partir desse
momento, os locais de venda comegaram a mudar, o que também
revelaumamudancade publico: naslivrarias elojas de artesanato
(...). Atualmente, os folhetos sdo comprados, basicamente, por
turistas e estudantes.

Essa modificagdo do publico consumidor também foi registrada por
cordelistas nas entrevistas. V ejamos, em (3), doistrechos em que essamudanca
€ percebida:

(3) (@ Estahavendo uma procura muito grande, até costumo dizer
gue o cordel mudou de publico. Porgue, a partir do momento que
atelevisio penetrou no interior do estado, as pessoas mais velhas
raramenteléem cordéis. Elasquerem ver anovela, ver ofilme. E hoje
0 publico das escolas, que eu acho que € o novo publico do cordel, e
€ um publico que eu acho interessante, a gente aposta nesse publico
porgue € uma nova geracdo. Quem sabe vai surgir atrés dessanova
geragdo novos poetas para dar continuidade a nossa cultura? Entéo
eu acho que o cordel nunca morreu. Esteve num embate, ai houve
uma renovagdo (Rouxinol do Rinaré).

(b) Eu acho que o que houve mesmo foi uma mudanca grande.
Porque vocé analisa 0 seguinte; antigamente o folheteiro pegava o
seu poema, seusfolhetos, iaparaafeiralivre. Chegavala, eletinha
gue cantar aquele folheto para o pablico. Porque o publico era 80
a 90% analfabeto. Entdo, uma coisa € vocé lidar com um publico
dessa natureza. Hoje, por exempl o, é exatamente o0 oposto. Eu acho
que houve realmente uma revolugéo porque o publico mudou, né?
(Klévisson Viana).
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Além dos/as consumidores/as, também os/as poetas cordelistas ja
ndo sdo os/as mesmos/as. Abreu (1999) registra que a maioria dos poetas
das trés primeiras décadas do século XX nasceu nazonarural e teve pouca
ou nenhuma instrucéo formal. Os/as cordelistas contemporaneos/as, assim
como os/as consumidores/as de cordel hoje, tém maior acesso a cultura
letrada. Ha também poetas ditos/as eruditos/as, que escrevem ndo por
profisséo, mas por lazer, e sdo vistos/as com desconfianga pelos/as mais
conservadores/as. Vejamos ailustracdo (4), a seguir:

(4) Notempo queo povo eraanafabeto, masconheciao cordel econhecia
arima, quando apessoaliaum cordel quearimaquebrava, o caraana-
fabeto jadizialogo: ‘Epa, ai tAerrado’. Agorando, agora o povo todo
sabeler, masndo entende, passapor cimadarimaerrada. (...) Ai aquilo
ofende muito o cordel. Eu gostaria que esse povo, esses professores,
doutores, esse povo ficasse SO lendo o cordd e ndo metesse a escrever
porque esta esculhambando o ambiente. E tem uns professores que
inventam de escrever cordel, faz até graga. Porque ai eles se agarram
com a gramética e se esquecem que corddl ndo existe gramética para
umcordd. A graméticadecordd éarimapositivaeassilabasmedidas.
Ai dao tempero dapoesia(J. Borges).

Sobre 0 inicio dessa mudanca na producdo, Souto Maior (1976: 14)
discorre:

Os poetas populares estdo enveredando por outros caminhos,
umavez gue ndo sao téo semi-anafabetoscomo eram haalgumas
décadas passadas e estdo participando do desenvolvimento da
regido e, aravés de seus folhetos, €es enviam suas mensagens,
instruindo o povo que ass m toma conhecimento dos problemas
nacionais (...) Este novo impulso que esta tomando a literatura
popular em verso constitui, evidentemente, umaprovade que o
folheto ndo estd morrendo mas sofrendo modificaces em seu
contetido e atualizagdo em suatematica.
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A escassez de historias romanticas na producao contemporaneailustra
esse fato. O cordel tradicional cumpria, com os romances e histérias de prin-
cesas e paises longingquos, papel semelhante ao que hoje se pode atribuir a
novelatelevisiva; mas essasuafuncéo jando é marcante, talvez justamente pela
popularizacdo da TV com seus romances em capitulos. Nas palavras de José
Lourenco: “eu considero aqueles cordéis antigos como se fossem as novelas
de hoje, osfilmes’.

Outrafuncgao social que eradesempenhadapelo cordel tradicional e que
nao se observa hoje é a de afabetizacdo. Muitos estudos fazem referéncia ao
papel dos folhetos na afabetizacdo de um nimero expressivo de pessoas, de
modo autodidata, principalmente durante seu apogeu. Sobre essa fungdo do
cordel, Galvao (2001: 186) registra:

Os depoimentos parecem indicar que a afabetizagdo por meio do
cordel dava-se de maneira autodidata: através damemorizagédo dos
poemas, lidos ou recitados por outras pessoas, o “alfabetizando”,
em um processo solitério de reconhecimento das palavras e versos,
procedia, ele mesmo, a aprendizagem inicial da escrita. Em outros
casos, o folheto aparece como o principal motivador para que 0s
meios formais de aprendizado da leitura e da escrita fossem pro-
curados.

Com aexpansao do sistemaformal de ensino e com a‘ despopul arizacéo’
do cordel, essa fungdo social relacionada a alfabetizagdo e ao primeiro conta-
to com a cultura letrada desaparece. Hoje se procura resgatar a utilizagdo da
literatura popular em salade aula, ndo como auxiliar nas primeiras letras, mas
como atividade de leitura e valorizag&o da cultura nacional. Exemplo disso é
olivro Cordel na sala de aula, que tem “ o proposito de contribuir paradivulga-
¢a0 e apreciacdo daliteratura de cordel no espaco escolar” (Pinheiro & LUcio,
2001: 8). Essa preocupagdo com o fortalecimento do vinculo entre o cordel e
aeducacao também éregistradanacol ecdo Herdis e Mitos, lancadapelaEditora
Tupynanquim, de Fortaleza.

O cordel contemporaneo cumpre um papel social engajado com questdes
socio-politicas atuais, 0 que se da de duas maneiras principais. 0 comentério
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de fatos reais ocorridos no Brasil e no mundo ou, mais raramente, a narrativa
sobre problemas contemporaneos, acrescentando-se sempre juizos de valor
(Resende, 2005, 2007). Ambos os casos constroem-se em fol hetos circunstan-
ciais, que raramente ultrapassam as 0ito paginas. Nesses casos, € marcante a
recontextualizacdo de materiais simbdlicos oriundos da midia naliteratura de
cordel, fato registrado nas entrevistas de Klévisson Viana, Abrado Batista e
Gongalo FerreiradaSilva. Este tltimo afirmou que“ o cordelistaextrai damidia
o contetido do folheto. (...) Eu mesmo, se eu fizer um folheto sobre, digamos
assim, sobre o presidente, eu colho informac&o no jornal, natelevisdo”.

2. CORDEL E MiDIA

A recontextualizac@o de noticias no cordel é, geramente, critica. Tome-se
como exemplo aguns folhetos publicados a respeito da invaso liderada pelos
EstadosUnidosao Iraque: Sem essa de guerra, de LuisPimentel; George Bush quer
guerra, ¢ inimigo da paz, deAllan Sdles; Carta de Satanas ao amigo George Bush, de
Zé daMadalena. A recontextualizagdo critica de materiais smbdlicos velculados
na grande midia esta de acordo com a observacéo de Thompson (1998) acerca
da recepcéo de produtos da midia como uma atividade situada e criativa. Situada
porque arecepcao dos produtos, cadavez mais globalizados, é localizada, sempre
estainserida em contextos especificos. Criativa porque os individuos trabalham o
material Ssmbdlico que recebem, usam-no de acordo com seus propdsitos, ndo sfo
espectadores passivos. Thompson (1998: 45) observa que “as mensagens podem
ser retransmitidas paraoutros contextos de recepcdo etransformadas atravésdeum
processo continuo de repeticao, reinterpretacdo, comentario, riso e critica’.

A relagdo do cordel com a midia ndo se limita a recontextualizacéo
de noticias. Na verdade, a histéria do cordel esta atrelada a midia de outras
maneiras. Em primeiro lugar, cabe lembrar a discusséo a respeito do cordel
como um importante meio de comunicagdo no tempo em que era considerado
o0 ‘jornal do Sertdo’. O depoimento de Gongalo Ferreira da Silva, a seguir, é
uma boa ilustracdo disso.

(5) A partir de 1920, até chegar o momento culminante daliteratura
de cordel do Nordeste como veiculo de comunicagéo, o folheto
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de cordel superou todos os veiculos existentes no momento, até
mesmo o jornal.

Em segundo lugar, umarelacdo entre o declinio da producéo de cordel
e aascensao do radio e datelevisdo no Nordeste costuma ser estabel ecida por
atores sociais envolvidos naproducéo de cordel. Nailustracéo (6), listo alguns
depoimentos sobre isso:

(6) (@) A literatura de cordel foi afogada por um periodo, por um
determinado periodo com a evolugdo dainformacéo. Afogada pela
invasdo dainformacdo, o imediatismo dainformacéo. E, vejabem,
como entretenimento muito mais ainda (Manoel Monteiro).

(b) Antigamente eu vendia muito mais, é. O povo do campo néo
tinhaumaTV. Hoje todo mundo tem. A TV Globo, eu penso que é
amaior inimiga do poeta popular (José Costa L eite).

(c) Porque, antigamente, o cordel narrava primeiro, mas ai néo
tem como porgue a imprensa esta muito evoluida (Rouxinol do
Rinaré).

E verdade que com a popularizacéo do réadio e da televisio o cordel
perdeu sua importancia como difusor de noticias, como observa Rouxinol
do Rinaré em (c). E verdade também que perdeu espago como meio de
entretenimento, conforme Manoel Monteiro ressalta em (a). Essa foi uma
mudancaimportante da prética social que teve implicacdes também impor-
tantes para o género. De acordo com Gongalo, a literatura de cordel teve
de “se adequar ao meio”.

Em sua discusséo a respeito da interface entre a tradicdo e a midia,
Thompson (1998: 160) explica que “a tradi¢do ndo foi destruida pela midia,
mas antestransformadaou ‘ desalojada’ por ela’. Essaobservacdo é Util parase
pensar a relacdo entre cordel e midia. Se por um lado o desenvolvimento dos
meios de comunicagdo no Nordeste foi um “obstaculo” paraa continuidade do
género, por outro lado proporcionou 0s meios para a separacéo dessa prética
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tradicional de seu contexto inicial de producdo, para seu desenraizamento. O
desenraizamento, ainda segundo Thompson, é a condicdo para a reimplan-
tacdo de praticas tradicionais em contextos diversos. Exemplos disso sdo as
diversas referéncias ao cordel que podem ser encontradas namidia. A revista
Caros Amigos, por exemplo, publicou durante meses em 2003 pequenas matérias
sobre corddl e outras manifestacGes populares, e a revista Cult publicou, em
suaedicdo numero 54, um dossié de 21 péginas sobre aliteraturade cordel. Os
jornaisimpressos ndo ficam atras: aFolha de S. Paulo publicou matérias sobre
0 tema em suas edic¢Bes de 06 de outubro de 2001 e 06 de julho de 2002; O
Estado de S. Paulo, em 3dejunho de2002; 0 Correio Braziliense, em 07 deoutubro
de 2001 e 20 de dezembro de 2001. J. Borges foi tema de matérias no Correio
Braziliense de 16 de abril de 2002 e no O Estado de S. Paulo de 15 de abril de
2002. Evidentemente, essas sdo apenas as publicacbes que pude acompanhar.
E de seimaginar que haja outras.

Mas arelacdo entre o cordel e amidia ainda ndo paraai. Hoje ha sitios
na Internet # que publicam literatura de cordel, como explica a reportagem do
Correio Braziliense: “ € nalnternet que cordelistas da nova geracdo encontram
espaco para divulgar e manter a tradicdo de um dos géneros mais antigos da
literatura popular”.® A observacdo do jornal estéd de acordo com a perspectiva
de Thompson (1998: 178), que explica: “ num mundo permeado pelos meios de
comunicagdo, tradi¢coes se tornaram mais e mais dependentes de formas simbo-
licas mediadas, €l as foram desal ojadas de lugares particul ares e reimplantadas
navidasocial de novas maneiras’. E ele acrescenta que “ o desenraizamento e
a nova ancoragem das tradi¢fes ndo as tornam necessariamente inauténticas,
nem as condenam a extingao”.

Um outro ponto de tangéncia entre cordel e midia diz respeito a recon-
textualizagdo de outros elementos da midia no cordel, além de noticias. Por
exemplo, Abrado Batista publicou um folheto circunstancial de criticapolitica
cujo titulo remete alnternet: www .juizlalau.fhc.acm.corrupcdo.ladréo.justica.
Rouxinol do Rinaré e Klévisson Viana estabel eceram uma outra recontextua-
lizagdo quando escreveram juntos um folheto de desafio, A grande peleja virtual

* Alguns exemplos sdo os sitios wwwliteraturadecordel.hpgig.com.bt, www.ablc.hpg.com.bt,
www.cordelon.hpg.ig.br, www.mocoto.com.br, www.,jangadabrasil.com.br.
® Na edi¢io de 20 de dezembro de 2001, na editoria Coisas da vida, pagina 08.
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de Klévisson Viana e Rouxinol do Rinaré, construido pelalnternet, viacorreio
eletrbnico. Rinaré explica, no excerto de seu depoi mento:

(7) Eumcordd depelda, umapelgarecriada. (...) eufizcomoKlévissonmes-
mo pelalnternet. (...) Ai, 0 Klévisson estando lanaeditora[ Tupynanquim],
agente comegou amandar o e-mail de um parao outro, umaestrofezinha
E iss0 virou um dessfio, néo €? Depois juntamos tudo e fizemosapelga,
imprimimosapeeda. Foi fatatotdmente virtua, mas depoisimpressano
folheto. E agentediz aqui nofina de umanotaque agente casou amoder-
nidade comatradi cGo, mantemosatradi cGo dapoes ado cantador. Usamos
0s seus edtilos como os cantadores usam naredidade, no repente mesmo,
meas usamos de formavirtud. Mas aedruturaéadapoesiade cordd, ndo
tem jeito. Entéo éisso. Eu acho assm é umaforma, sends quisermos que
anossa cultura sga perpetuada, que outras geragdes possam conhecé-la,
nds temaos que viver 0 Nosso momento, mantendo a tradicdo do formato
dapoesaedaedruturadapoesa

A relacdo entre o cordel e 0s meios de comunicagdo concerne também ao
movimento entre ainteracéo face aface e aquase-interacéo mediada. Assumindo-
se como verdadeira atese de Abreu (1999) quanto afiliacdo do corde acantoria,
pode-se afirmar que essa literatura, ora na sua origem, evoluiu para a quase-
interacdo mediada, nostermos de Thompson (1998). Originalmente caracterizado
pelainteraco face aface, que* acontece num contexto de co-presenca’, em que 0s
participantes“ partilham um sistemareferencia de espaco-tempo”, o cordd éhoje
caracterizado pelaquase-interacéo mediada, que “implica uma extensa disponibi-
lidade de informag&o e conteido simbdlico no espaco e no tempo — se dissemina
no espaco-tempo” (Thompson, 1998: 78-9).

Isso me leva a retomar a discussdo de Giddens (1991; 2002) a respeito da
separacao tempo-espaco e dos mecanismos de desencaixe. A separacdo de tempo
eespaco permiteaarticulacéo derel agbes sociaisao longo deinterval os de espaco-
tempo, pois as sociedades modernas dependem de modos de interacdo em que as
pessoas estéo separadastempora e espaciamente. Os mecanismos de desencaixe,
por suavez, referem-se apossi bilidade de desl ocamento derel agbes sociaisde seus
contextos e sua reestruturacdo através de extensdes indefinidas de tempo-espaco.
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Nesse sentido, pode-se afirmar que o cordel, seguindo atendénciadacomu-
nicacdo moderna, adaptou-se a separacdo entre os contextos de producéo e aqueles
deconsumo, alargando seuraio dea cance por meio demecanismos dedesencaixe.
Sendofosseassm, como poderiamos, hoje, ter acesso atitulosde cordel publicados
ao final do século XIX? Além dessa abordagem temporal do desencaixe, também
importa sdientar que desde o periodo de producdo tradiciona o corddl esmera-se
em ultrapassar fronteiras geogréficas.® Assim € que, ja nadécada de 1930, afigu-
ra do agente distribuidor de folhetos possibilitava a difusdo do cordel em todo o
Nordeste, como registra Goncgalo Ferreirada Silva

(8) A comprapor Jodo Martinsde Athayde do projeto editorial de Lean-
dro Gomes de Barros em 1921 comecou outra histériapraliteratura
decordel. Jodo Martinsde Athayde, um livro de épocacomo amorte
de Getulio [Vargas], ele lancava 50.000. Por que 50.000 folhetos?
Imagine so, em 1930 elejatinhamais de 100 representantes, queele
chamava naguel e tempo de agentes, cobrindo as principais cidades
dos 9 estados do Nordeste.

A constituicdo dessarede de distribuicéo denotaavisido empresaria que
esteve e estapor tras daproducéo de cordel. Longe de ser umapraticadestituida
de organizacédo e de visdo comercial, a producéo de cordel constitui-se como
uma préatica institucionalizada. Os nucleos de producdo mantém um vinculo
comercial permanente por meio do intercBmbio de materiais, conforme me
informaram Manoel Monteiro, Gongalo Ferreira da Silva, Ana Ferraz e KIé-
visson Viana. Essa prética aumenta o raio de alcance dos produtos de todos os
centros produtores interligados em umarede. A tiragem inicial de um folheto
depende de seu apelo comercial, como explica Klévisson Viana:

¢ O deslocamento espacial do cordel ampliou-se ainda mais. Recentemente hd edi¢oes de
folhetos emlinguas estrangeiras, como éo casode Enfants desrues etlemassacre dela Candeldria
e Un ethnologue suisse agressé au Brésil, traduzidos para o francés pot Jean Louis Christianat
em2003 ¢ 2000 tespectivamente; Tobias Barreto de Menezes von Sergipe in die welt e Mahatma
Gandhi, versdes em alemio e inglés, respectivamente, sem atribuicao de tradugio e data.
Todos esses folhetos sao tradugdes de originais de Gongalo Ferreira da Silva editadas pela
Academia Brasileira de Literatura de Cordel.
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(9) Quando o folheto ndo apresenta caracteristicas que possa se auto-
financiar, ai a gente procura fazer mil exemplares. Quando néo, a
gente faz dois mil, trés mil. Até cinco mil exemplares de um titulo
sb a gente ja tem feito de uma vez. (...) Tudo o que vocé faz de
gracejo, de humor, é comercial. O que ndo é comercial, a0 meu ver,
geralmente as biografias de pessoas pouco conhecidas. Ou folheto
de reportagem de matéria que ndo interessa mais para o publico.
Porque o folheto de reportagem tem uma vida Gtil .

A predominancia de folhetos curtos, geralmente de oito paginas,
também é uma questao comercial, atrelada ao aumento do preco do papel
nos anos 1980, ainda segundo Klévisson Viana. A polémica em torno da
manutencao da tipografia como meio de produg&o do cordel ou sua subs-
tituicdo por métodos mais modernos de edi¢do e impressao também tem
fundo comercial. Sobre isso, Ana Ferraz explica: “o custo € muito alto e
N80 existem mai s pegas para essas maguinas [antigas méaquinas de tipografia
usadas no periodo tradicional]”. Malgrado o trabalho e o custo da manu-
tencdo do modo tradicional de producgéo, José Lourengo é um defensor da
tipografia. Em suas palavras:

(10) A preferéncia € que a gente [da Lira Nordestina, em Juazeiro do
Norte] continue com o tipo mesmo, n&o col ogue off-set, nada disso.
Porque perde acaracteristica, € outracoisa, ndo ficamaistipografia.
(...) eagentevai insistir nessa coisa de segurar o cordel auténtico
mesmo, como era feito antigamente e como hoje a gente aindafaz,
com bastante dificuldade, mas a gente ainda consegue levar esse
cordel. E éisso o quefaz adiferencadas editoras. E isso que agente
pretende segurar firme atradi¢éo. E agente vem lutando muito para
preservar isso aqui, paraver se continua. E dificil.

Os demais cordelistas entrevistados ndo compartilham o ponto de
vista de José Lourencgo, pensam que a substitui¢éo da tipografia pelo off-
set € um beneficio para a modernizacdo do cordel. Listo a seguir alguns
depoimentos.
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(12) (8 Agoratem umaminoriaque é feitano manual ainda, tem uns
cordéis ai que foi aqui feito no manual. S6 que a maioria agora ta
saindo mais off-set porque compensamais por causa daimpressio
mais bem feita, arapidez (J. Miguel).

(b) Eu acho que, dentro de muitos outros, eu respeito o ponto de
vista [de José Lourenco]. Mas eu acho que se a gente for levar por
esse extremo, ai vai chegar um periodo em que o cordel vai morrer
mesmo porque vai faltar pecas para as tipografias e atipografia se
acabando, acabaria 0 cordel porque querem que sgjaimpresso em
tipografia. (...) O poeta, ele tem que ser o0 poeta da sua época. O
Leandro [Gomesde Barros] viveu asuaépoca, nds estamos vivendo
outra época (Rouxinol do Rinaré).

(¢)  Aivocétambém ndo pode estar traba hando hoje, com todos os
recursos que dispomos, trabalhar como se estivesse na pré-histéria da
imprensa. N&o tem como. Eu n&o vou passar um més trabal hando no
cata-cata, juntando letrinha por |etrinha paraimprimir o folheto numa
tipografia quando a gente dispde de off-set (Klévisson Viana).

Essa controvérsia ndo é apenas uma questéo de tradicionalismo; €, so-
bretudo, uma questdo comercial. O mesmo é verdade para a transformagéo do
contexto de distribuicao, dasfeiras e mercados para os pontos turisticos, bancas
derevista, livrarias, aeroportos. Klévisson Vianaexplica: “o sistemade vendas
hoje é outro. Paramim é mais negécio. O poeta do passado ndo descobriu isso,
mas para mim é mais negoécio ter cem pontos de venda, do que eu ir paraa
feira. Eu vou estar em mais cantos a0 mesmo tempo e trabalhando menos. E
uma questéo comercial”.

Uma outra forma de distribuicdo do cordel que esta se tornando uma
prética convencional é a montagem de stands exclusivos para a venda desse
produto em feiras de livro. Abrado Batista, que vem sempre a Feirado Livro
de Brasilia, afirmaque esse é o caminho para*“ chegar & sociedade dominante”.
AnaFerraz, da Editora Coqueiro, diz que “afeira é o grande furo” porque “é
onde se vende mais, se divulga mais, se faz muito contato”. Ela completa,
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lamentando n&o ter ido ainda as bienais do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, “nédo
creio que ninguém [do ramo do cordel] tenha grana paraentrar”. Aindaacerca
da participacéo em feiras desse tipo, Ana Ferraz registrou um testemunho in-
teressante, a respeito da desvalorizac&o de produtos culturais tradicionais em
face de produtos de grandes corporagdes globais:

(12) Aqui na Bienal [Bienal do Livro de Recife] mesmo eu senti um
preconceito por parte dos proprios professores, eu ndo sei se era
preconceito ou se eraignorancia, porgque ndo sabiam o queéliteratura
de cordel. Porgue as criangas queriam encostar e eles puxavam pra
ver aquelas coisinhas daDisney, ondetivesse umaeditoraquetivesse
aqueleslivrinhos de Brancade Neve, Cinderela, essesclassicos. Eo
cordel mesmo sb quem procuravaeram os pesqui sadores, jornalistas,
as pessoas com umavisao mais ampla, mas os proprios professores
eu achel deumaignoranciaque eu acredito que € porque ndo sabem
explicar e falar sobre o cordel e a xilogravura, né? Eu fiquei com
uma pena danada, logo aqui em Recife... Estar ha 12 anos lutando
COm iSO e Ver 0s proprios professores com esse preconceito...

Esse depoimento da editora de cordel lembra a discusséo de Jameson
(2001) arespeito dafaceta cultural da globalizacdo. Para Jameson (2001: 54),
o imperialismo cultural estadunidense pode estar na origem da destruicdo de
tradicOes culturais que “ representam acomodagdes recentes de velhas institui-
¢Oes a tecnologia moderna”, como € o caso do cordel. Thompson (1998), por
suavez, vé com ressalva as teorias de imperialismo cultural, umavez que seu
foco recai sobre arecepcdo como uma atividade criativa e capaz de transfor-
macdo. Jame estendi demasiado neste ensaio, e hdo pretendo aprofundar aqui
essa discussao. Parece-me, entretanto, que embora arecepcao dos produtos da
midiapossaser, evidentemente, umaatividade criativa—e osfolhetos arespeito
da chamada Guerra do Iraque mostram que de fato € assm —, avalorizagdo de
produtos de corporacdes internacionais pode acarretar uma desvalorizagéo de
produtos culturais tradicionais. José Costa L eite registrou essa desval orizacdo
por parte dos mais jovens quando afirmou ndo serem raras as situagdes em que
“rapaz de dez, doze anos sai mangando do cordel”.
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Antes de fazer minhas consideracdes finais, quero ainda registrar um
manifesto pelo apoio do poder publico amanifestacdes daculturapopular. Para
tanto, listo aseguir, em (13), umasérie de protestos dos cordelistas entrevistados
guanto a falta de politicas nesse sentido.

(13) (8) Eumeconvenci que ndo temjeito. E melhor ndo perder tempo.
Cheguei a conclusdo que o governo ndo atrapalhando j& esta gju-
dando muito. (...) Essas coisas de governo davontade até de desistir
(Goncalo Ferreirada Silva).

(b) Eufizagui em Recifeno ano retrasado [2002] um evento onde
eu trouxe todos os cordelistas, assim, conhecidos, daBahia, do Rio
Grande do Norte, da Paraiba, do interior de Pernambuco, do Cearg;
foi encontro de poetas e lancamento coletivo. Mas eu fiz tirando
tudo do bolso porque governo nenhum entrou em parceria, né? (Ana
Ferraz).

(c) Ospoderespublicosndo gjudam nada, os poderes publicos(...)
prefeito, vereador, governador, ministro é tudo cego, ndo vé nada
(José Costa Leite).

(d) O governo, os poderes publicos, ndo ligam importancia. 1sso
ai, pode morrer a cultura, pode acabar que ninguém estava ligando
nada, ninguém daincentivo, ninguém daajuda, subsidio, nadadisso
aparece do lado publico. (...) E agui no Brasil, aqui eles protegem
tudo na vida, mas quando fala em cordel, ndo tem protecéo, néo
existe subsidio, ndo ajudam o poeta com nada, ndo querem nem
saber. Nao querem saber de nada disso (J. Borges).

CONSIDERAC()ES FINAIS
Nestetrabalho procurei contribuir paraareflexdo acercadaliteraturade
cordel introduzindo algumas relagdes entre essa literatura popular e a midia,

de um lado, e o mercado editorial, de outro. Busquei enfatizar uma reflexéo
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sobre o cordel que ndo ‘ pare no tempo’, que ndo se limite a exaltar sua produ-
¢ao tradicional sem perceber os rumos que toma a producdo contemporanea.
Procurel também refletir acerca da producéo de cordel na contemporaneidade,
pensando sua relacdo inclusive com produtos culturais globalizados.

A discussdo acerca das transformacfes operadas nas préticas discursiva
e social do cordel, de seu periodo tradicional para seu periodo contemporaneo
de producdo, ilustraadial éticaentre discurso e sociedade. | sso porque astrans-
formacdes do género estdo intimamente rel acionadas amudangas arti cul atérias
nos momentos da prética do cordel e nas redes de prética das quais participa.
Nesse sentido, procurei mostrar, com base nas entrevistas que realizei com
diversos atores sociais envolvidos na prética do cordel, que as transformagdes
na composi ¢&o genérica e tematica do cordel s8o uma adequagdo ao momento
hist6rico em que seinsere e arede de préticas em que atua. A relacdo do cordel
com os meios de comunicagdo de massa também foi alterada nesse processo,
0 que tem implicag8o na internalizacdo e no questionamento de discursos
hegeméni cos em folhetos, como demonstrel na pesquisa de que esse ensaio é
um recorte.

A reflex&o acerca das transformacdes na literatura de cordel brasileira,
de seu periodo tradicional para a producdo contemporanea, nos termos aquii
explorados, € também uma reflex&@o acerca de tragos salientes de sociedades
hodiernas, como a separacdo entre os contextos de producdo e consumo, 0s
mecani smos de desencaixe e aconseqiente externalizacdo dareflexividade. Para
gue o estudo do cordel possaarticular tais conceitos faz-se necessario, antes de
tudo, 0 abandono avisdo romanticaou fol cl 6ricaacercadesse produto cultural,
gue passa a ser visto como pratica social contextualizada no presente.
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