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ABSTRACT

With the purpose of investigating strategies of the enunciation of the amorous couple that configure a tribalist
sensitivity in the discourse of Brazilian popular music (DLMB), we analyze the song “Se tudo pode acontecer”
(ANTUNES, Arnaldo. Paradeiro. CD. BMG, 2002) observing the relevance and the relationship between the
following discursive and melodic processes: i) the figurativization in the mobilization of isotopies; ii) the
discursive modalization in the ordering of the enunciates of the state; iii) the shifting out in the objectivification
of the amorous partner; and iv) the influence of the musical progression upon modalization of the states of
subject-object conjunction and disjunction. Based on the theoretical-methodological framework of Discursive
Semiotics (GREIMAS; COURTES, 2011), more precisely, of Semiotics of the Song (TATIT, 2007; 2002), we
argue that the analyzed song, investing in mechanisms of modalization and shifting out, produces a seeming
/being/ romantic subtly deconstructed by the configuration of enunciates and by the syntax established between
the discursive elements corresponding to the actants of the narrative path.
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RESUMO

Com o objetivo de investigar estratégias da enunciacdo do par amoroso que configurem uma sensibilidade
tribalista no discurso literomusical brasileiro (DLMB), analisamos a cangdo “Se tudo pode acontecer”
(ANTUNES, Arnaldo. Paradeiro. CD. BMG, 2002) observando a relacdo e a relevancia dos seguintes
processos discursivos e melodicos: i) a figurativizacdo na mobilizacdo de isotopias; ii) a modalizacao
discursiva na ordenacéo dos enunciados de estado; iii) a debreagem na objetivacao do parceiro amoroso; e
iv) 0 andamento musical na modalizac&@o dos estados de conjuncéo e disjuncéo sujeito-objeto. Contando com
0 aporte tedrico-metodoldgico da Semidtica Discursiva (GREIMAS; COURTES, 2011), mais precisamente,
da Semiotica da Cancao (TATIT, 2007; 2002), defendemos que a cangdo analisada, investindo em mecanismos
de modalizacao e debreagem, produz um parecer /ser/ roméantico sutilmente descontruido pela configuracéo
dos enunciados e pela sintaxe estabelecida entre os elementos discursivos correspondentes aos actantes do
percurso narrativo.
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INTRODUCAO

No discurso literomusical brasileiro — doravante DLMB —, reconhecemos um posicionamento
que, investindo fortemente na configuracdo discursiva das relagbes interpessoais, mais
especificamente no &mbito das relacbes amorosas, passou a constituir uma tradicdo: o posicionamento
romantico, um dos que Costa (2011 [2001]), ao nos apresentar o DLMB como discurso constituinte®,
agrupa justamente a partir da temética desenvolvida pelas cangdes. O também marcante investimento*
pelo pop® na configuragdo discursiva das relagOes interpessoais nos trouxe a investigar o campo de
presenca da sensibilidade tribalista com relacdo a tradi¢do romantica desse discurso.

Nossa percepc¢do de investimentos tribalistas no DLMB, parte da orientacdo de Maffesoli
(2006), para quem, em cada época, hd um tipo de sensibilidade que predomina, um tipo de estilo
destinado a especificar as relacfes que estabelecemos com os outros, e, de modo geral, existe uma
Poténcia afirmativa que repete ao infinito o “jogo (sempre) recomecado do solidarismo ou da
reciprocidade” (p. 126). De acordo com a sensibilidade que predomina na pés-modernidade, segundo
0 autor, ha uma mudanca do social a socialidade que implica, no espaco urbano, um processo que 0

autor denomina tribalizagéo.

De maneira quase animal, sentimos uma forca que transcende as trajetorias
individuais, ou antes, que faz com que estas se inscrevam em um grande balé cujas
figuras, por mais estocasticas que sejam, no fim das contas, nem por isso deixam de
formar uma constelagdo cujos diversos elementos se ajustam sob forma de sistema
sem que a vontade ou a consciéncia tenham nisso a menor importancia. E esse o
arabesco da socialidade. (MAFFESOLI, 2006, p. 133).

Diferentemente do tribalismo classico, que induz a estabilidade, o neotribalismo é
caracterizado pela fluidez, pelos ajuntamentos pontuais e pela dispersdo. Para Maffesoli (2006), sob
as mais diversas formas, o neotribalismo nédo se reconhece em qualquer projeto politico ou se inscreve
em alguma finalidade; tem, como Unica razdo de ser, a preocupacdo com um presente vivido
coletivamente.

Seguindo o objetivo geral de investigar estratégias discursivas, vocais, instrumentais e

melddicas investidas na enunciacdo romantica que configurem uma sensibilidade tribalista no

3 Discurso constituinte ¢ uma “nog¢do introduzida por Maingueneau ¢ Cossuta (1995) para delimitar um conjunto de
discursos que servem de alguma forma como fiadores de outros discursos e que, tendo eles mesmos discursos que 0
validem, devem gerir em sua enunciagdo seu estatuto, de alguma maneira ‘auto-fundado’.”. (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2008, p.126).

4 Podemos considerar duas acepgdes de investimento: o desenvolvimento em um espaco de discurso e a localizagéo
destinada a dar valor aos enunciados produzidos. (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p.126). Neste trabalho,
¢ essa primeira acepgao que nos interessa.

5 Conforme vimos em Régo (2011), um posicionamento do DLMB em que se reconhece a tendéncia tribalista.
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DLMB, trazemos a analise da cangdo “Se tudo pode acontecer” — composta por Arnaldo Antunes,
Alice Ruiz, Paulo Tatit e Jodo Bandeira —, a partir da qual viemos observar mecanismos discursivos
—no caso, debreagem® e modalizagdo’ — que, instaurados na letra da cangdo, compdem com a melodia
um jogo enunciativo cujos efeitos de sentido interessam ao nosso projeto.

Partimos de uma percep¢do do objeto construida sob a perspectiva da Anélise do Discurso
(MAINGUENEAU, 2015; 2008; COSTA, 2011), em que contamos com a defesa do tribalismo como
tendéncia do posicionamento pop brasileiro (REGO, 2011), para entdo nos aprofundarmos na anélise
de estratégias investidas nessa tendéncia da cangdo pop brasileira, contando com o aporte tedrico-
metodolégico da Semidtica Discursiva (GREIMAS; COURTES, 2011), mais precisamente, da
Semidtica da Cancdo (TATIT, 2007; 2002).

1. O POSICIONAMENTO ROMANTICO NO DLMB

Conforme vimos em Costa® (2011 [2001]), a enunciacdo da can¢do romantica, apesar das
diversas inter-relagdes com outros posicionamentos dos cancionistas que nela investem, incorpora de
fato uma tradicdo, reiterada por escolhas bastante regulares, tanto no plano musical quanto no plano
textual.

No plano musical, Costa (2011 [2001]) destaca que a can¢do romantica em geral tem
andamento lento, investindo assim na passionalizacdo® do percurso melddico: continuidade melddica,
prolongamento das vogais, emissdo alongada dos agudos e amplos intervalos de frequéncia. Assim,
predominam géneros relativamente lentos — balada, blues, valsa, bolero —e outros resultantes de certa
suavizacdo de géneros ligeiros, como o samba-cancdo e o rock-canc¢do. Dentre outros aspectos, 0
investimento vocal ¢ também bastante marcado no posicionamento romantico: “a voz romantica deve

ser intensa e expansiva, de modo a parecer convincente ao ouvinte” (COSTA, 2011 [2001], p.205).

® Podemos entender debreagem como a operagéo pela qual, no ato da linguagem e com vistas a manifestacdo, a instancia
da enunciacdo disjunge e projeta para fora de si certos termos ligados a sua estrutura de base, para assim constituir os
elementos que servem de fundago ao enunciado-discurso. (GREIMAS; COURTES, 2011).

" Partindo da definicéo tradicional de modalidade como “o que modifica o predicado”, podemos conceber a modalidade
como a producéo de um enunciado dito modal que sobredetermina um enunciado descritivo. (GREIMAS; COURTES,
2011).

8 A tese de Costa foi publicada em 2001 e editada em livro em 2011. Para referéncia das citagdes deste artigo,
consideramos o texto de 2011.

® Como veremos na andlise, a passionalizagdo é um investimento dado no andamento da cangéo que se caracteriza pela
continuidade melddica, pelo prolongamento das vogais, 0 que modaliza todo o percurso da cangdo com o /ser/ e com 0s
estados passionais da paixdo [segundo Tatit (2002), um pleonasmo inevitavel]. J& o investimento na segmentagdo, nos
ataques consonantais, modaliza o percurso da cancdo com o /fazer/, construindo a tematizacdo, processo em que as
tensdes internas sdo convertidas em impulsos somaticos fundados na subdivisdo dos valores ritmicos, na marcacdo dos
acentos e na recorréncia. (TATIT, 2002).
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No plano textual, Costa (2011 [2001]) observa que as letras geralmente desenvolvem
narrativas'’ investidas de certas variagdes dos estados de disjuncéo e conjuncéo entre sujeito e objeto,
em que se da: ora um desequilibrio narrativo e uma necessidade de recuperacdo do equilibrio
(conjuncdo > disjuncdo > conjuncdo); ora um sentimento de euforia pela conquista ou pela
permanéncia da conjunc¢éo (disjuncdo > conjuncdo); ora a insatisfacdo com a conjuncéo (disforia) e
0 anseio pela disjungdo; dentre outros estados possiveis.

Num campo regido pela interdependéncia existencial dos amantes e pela atemporalidade da
ligacdo amorosa, a relacdo sujeito-objeto se constitui a partir da idealizacdo do par amoroso, cuja
constituicdo antecede e transcende infinitamente o tempo do (re)encontro atual. Investe-se, assim,
num sentimento de incompletude do sujeito, cuja pulsdo € ser satisfeito pela constituicdo do par, em
que um amante € para o outro aquilo que lhe falta — “desde tempos imemoriais” — para a plenitude do
ser: ser um so ser.

Percebemos que, em todas essas estruturas narrativas consideradas para a cangdo romantica —
até mesmo quando se da o anseio do sujeito pela disjuncdo do objeto —, se apresenta certa pulsdo de
conjuncao: seja como valor euforico ou disforico, a conjuncdo com o objeto parece (pré)determinada

ao sujeito romantico.

2. O ESPACO DO TRIBALISMO COM RELACAO A TRADICAO ROMANTICA DO DLMB

Essa pulsdo incessante que pressupde a eterna interdependéncia existencial dos amantes, téo
marcada no posicionamento romantico, se opde aos principios de transitoriedade, liberdade e
realidade reiterados no posicionamento pop, especialmente em sua tendéncia tribalista. Embora
também creia na plenitude e no compromisso do estar-junto, paradoxalmente o sujeito tribalista
incorpora a relacdo amorosa, assim como qualquer outro aspecto da vida, na dimensdo do aqui-e-
agora. Estreitamente associada a essa incorporagédo da transitoriedade, a cancdo tribalista investe em
uma relagdo amorosa de “carne e 0sso”, ndo idealizada, em que o enunciador adere a independéncia
e & equidade dos parceiros (REGO, 2011).

Assim, vemos que, embora ambos 0s posicionamentos invistam na tematica das relagdes

interpessoais, enquanto o sujeito romantico enuncia com relacdo a um estado de idealizacéo,

10 Embora a narratividade — uma vez que é constitutiva do nivel profundo do processo semiotico — seja o principio
organizador de qualquer discurso, neste artigo usamos o termo para tratar das relagdes semionarrativas que configuram
0s enunciados de estado e de fazer regidos pelas tensGes entre sujeito e objeto.
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atemporalidade e incompletude, o sujeito tribalista o faz a partir da realidade, da transitoriedade e da

independéncia.

3. NOSsSO PERCURSO DE ANALISE

Para observar a relacdo entre esses dois posicionamentos, propomos a analise de uma cancao
pop tribalista que traz a tematica das relacdes amorosas e, investindo em mecanismos de debreagem
e modalizag&o, parece (des)construir a tradi¢io romantica: a cangio “Se tudo pode acontecer”!!,

Quando se trata de canc¢do, embora possamos olhar separadamente alguns elementos da letra
e outros da melodia, é a partir da tensdo entre essas duas instancias da cancdo que lhe atribuimos um
sentido. Esse é o posicionamento de Tatit (2007), que defende como categoria comum para a analise
linguistica e musical a juncdo primordial entre sujeito e objeto, considerados pela semidtica

greimasiana como elementos da narratividade inerente a geracao do sentido. Segundo o autor,

A identidade profunda desses dois actantes pode se manifestar tanto na atracdo que
um personagem exerce sobre o0 outro como na tendéncia dos temas melddicos a se
repetirem: se a repeticdo é imediata, valoriza-se a conjuncgdo; se a repeticdo é
distante, valoriza-se o percurso. (p.13).
E a partir da tensdo entre esses diferentes cursos do andamento melddico e a letra da cangéo
que ocorrem 0s processos de passionalizacdo e de tematizacdo, que viemos explorar em nossa analise.

Como ainda orienta Tatit (2007),

A gramética pulsa entre elementos intensos e elementos extensos, nos dois planos da
linguagem [expresséo e conteido], criando correspondéncias de diversas dimensdes
e produzindo um efeito de coeréncia cuja origem nem sempre é facil determinar.

(p.52).
Aqui se ancora o procedimento metodologico deste trabalho: a partir da analise dos
mecanismos discursivos de debreagem e modalizacdo e dos processos envolvidos no andamento da
melodia — passionalizacdo e tematizac@o —, observar, pari passu, os efeitos de sentidos construidos

a partir das tens@es internas de cada semiética e das tensfes constituidas entre as duas.

4. PERCORRENDO A LETRA DA CANCAO “SE TUDO PODE ACONTECER”

11 ANTUNES, Arnaldo. Paradeiro. CD. BMG, 2002.
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Langada em 2001 por um de seus compositores, Arnaldo Antunes, a cancao “Se tudo pode
acontecer” tem repercutido na voz de outros cantores, dentre os quais, Rogéria Holtz e Zeca Baleiro
(2002), Adriana Calcanhoto (2002), Wanderléa (2008) e Maria Luiza (2015). Além dessas e outras
gravacdes, a cangdo composta com os parceiros Alice Ruiz, Paulo Tatit e Jodo Bandeira, ainda
recebeu novo arranjo do proprio Arnaldo Antunes, em 2007. Dos dois albuns de Arnaldo Antunes
que a trazem — Paradeiro (2001) e Ao vivo no estudio (2007) —, optamos pelo fonograma de

lancamento: faixa 4 do album Paradeiro.

Se tudo pode acontecer

se tudo pode acontecer

se pode acontecer

qualquer coisa

um deserto florescer

uma nuvem cheia ndo chover

pode alguém aparecer

e acontecer de ser vocé

um cometa vir ao chéo

um reldmpago na escuridéo

e a gente caminhando

de mao dada

de qualguer maneira

eu quero que esse momento
dure a vida inteira

e além da vida

ainda de manha

no outro dia

se for eu e vocé

se assim acontecer

Para efeito de uma breve apresentagdo do percurso discursivo dessa cangéo a partir do encarte
do &lbum Paradeiro, vemos a letra da cancdo distribuida em trés partes: a primeira se inicia pelo
conector condicional “se”, que sinaliza a modalizag¢do operada por uma pequena série de eventos que,
embora representem variacdes isotdpicas semanticamente ligadas ao mundo natural, mantém a
variante semantica do inusitado, portanto, da ordem do acontecimento'?; a seguir, a letra traz a

decorréncia ldgica da hipotaxe condicional, o que ¢ lexicalizado pelo verbo “poder”, que indica a

127ilberberg (2011, p.169) apresenta o acontecimento como “figura do inesperado”, portanto “o acontecimento ndo
poderia seriamente ser visado, ou seja, antecipado. [...] O acontecimento ndo pode ser apreendido sendo como algo
afetante, perturbador, que surpreende momentaneamente o curso do tempo”. No entanto, 0 mesmo autor explica que o
acontecimento, de natureza intensiva, pode ser absorvido pela legibilidade, de natureza extensiva. Ora, a disposicdo de
acontecimentos em reiteragdo paralelistica indica esse percurso da intensividade do inusitado para a extensividade de
sua compreensao. A propésito, ndo é por acaso a lexicalizagdo ja no titulo da letra em estudo.
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modalizacdo — regéncia — de um enunciado de fazer ou de estado no plano actancial, que, traduzido
figurativamente, traz a possibilidade juntiva de formacdo do par amoroso; logo ap0s, ja na terceira
parte, a letra inicia com a presentificacdo do par amoroso, ou seja, a passagem do virtualizado para o
realizado, valendo ressaltar a aspectualizacdo construida pelo gerundio, dando a realiza¢do conjuntiva
imaginaria um valor durativo, mas tudo isso para, ja no final dessa mesma parte — num ritornello® —
reestabelecer-se o estado hipotético da jun¢do do par amoroso, com o recurso do mesmo “se” que
abrira a cancdo. Nessa construcéo circular, cabe ainda dizer, ndo haveria um refréo tipico, ja que, no
desenvolvimento da cancdo, a terceira parte é repetida sozinha, e uma Unica vez, entre duas execucdes
da letra completa.

A seguir, trazemos algumas observac6es acerca da configuracdo musical dessa canc¢do, para,
adiante, detalharmos a analise e apresentarmos algumas relacbes que pudemos construir pela

articulacéo desses dois planos de expressao: letra e melodia.

5. INSTRUMENTACAO E TRATAMENTO MELODICO DA CANCAO EM PARADEIRO

A execugdo da cangédo conta, junto a voz de Arnaldo Antunes, com baixo semiacustico,
chimbaus e caixa clara, executados por Carlinhos Brown; guitarra reverse, por Edgard Scandurra;
vibrafone, por Guga Stroeter; guitarra base, por Juninho Costa; violdo, por Paulo Tatit; saxofone
tenor, por Roninho Scott; bateria, por Vandinho Carvalho; e teclado, por Zaba Moreau, que também
participa da voz.

Uma marcha inicia e leva, até o final da cancdo, um mesmo e bem marcado ritmo, que parece
simular as batidas do coracdo. Embora outros elementos se juntem & interpretacdo, como os sons do
violdo e do teclado que acompanham a voz, ou mesmo o destaque dado a entrada mais melodiosa do
saxofone, sdo 0s sons da caixa clara e dos chimbaus que conduzem, em um sé e repetido ritmo, o
desenvolvimento de toda a cancgéo.

A cancdo investe, assim, na regularidade melddica, desenvolvendo um andamento lento e,

apenas no trecho que acompanha a terceira parte da letra, levemente acelerado.

6. FIGURATIVIZAGAO EM ISOTOPIAS CONTRADITORIAS

13 Ritornello (retornelo, na forma aportuguesada) é uma expressdo de origem italiana que representa, nos consertos
classicos, o retorno da orquestra completa, depois do trecho de solista ou da parte de um concertino.
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Enquanto a melodia investe na regularidade, a letra menciona a possibilidade de eventos
pouco provaveis, como o de “um deserto florescer” e “uma nuvem cheia nao chover”. Ao lado desses
eventos que quebram a previsibilidade do mundo natural, o enunciador traz a possibilidade de
acontecer alguém que o acompanhe, unida e descontraidamente, durante a “vida inteira” e até mesmo
“além da vida”.

No Quadro 1, listamos os elementos discursivos da letra que figurativizam®* alguns

fendmenos postos como possiveis e 0s espacos supostos para suas realizagoes.

Quadro 1 — Mobilizacao de figuras em isotopias contraditorias

ESPACO DA POSSIBILIDADE FENOMENO POSSIVEL

deserto flor
nuvem cheia chuva
alguém . voce
chéo cometa
escuridéo relampago

Fonte: Autoria propria.

Como vemos, todas essas correspondéncias estdo na ordem da possibilidade suposta — ou seja,
da incerteza — e assim se mantém ao longo da can¢do. H& uma quase excecdo desse estado na terceira
parte da cancdo, em que, num breve trecho de aceleragdo do andamento melodico, “a gente” subsume
anaforicamente “vocé”, ao passo que ocorre uma presentificacdo de “vocé€”, por uma antecipagdo
onirica, que apresentaremos com mais detalhes ao comentarmos as modalizacBes e debreagens
discursivas.

Por ora, queremos refletir acerca do par que consideramos central nesse rol de
correspondéncias: alguém-vocé. No enunciado das duas primeiras partes da letra, ha uma sequéncia
de pronomes que se abre para a possibilidade de presentificacdo do parceiro amoroso idealizado pelo
enunciador: “tudo” > “alguém” > “vocé€”. Nessa sequéncia, um elemento parece subsumir o seguinte,
de forma que a possibilidade de “vocé” depende da possibilidade de “alguém” que depende da

possibilidade de “tudo”. Vemos assim que “vocé€”, longe de se presentificar como pessoa do discurso,

Y4Figurativizacdo é, para o semioticista, um subcomponente da semantica discursiva cujos procedimentos so
mobilizados pelo enunciador para figuratizar seu enunciado. Segundo Greimas e Courtés (2011), é necessario distinguir
ao menos dois patamares nos procedimentos de figurativiza¢do: “o primeiro é o da figuracéo, ou seja, instalacdo das
figuras semidticas (uma espécie de nivel fonoldgico); o segundo seria 0 da iconizagéo, que visa revestir exaustivamente
as figuras, de forma a produzir a ilusdo referencial que as transformaria em imagens do mundo”. (p. 212).
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ainda esta, com efeito, no mesmo patamar dos fendbmenos postos como possiveis, cujo espago suposto
para sua realizacao ¢ “alguém”.

Na terceira e derradeira parte da letra, “vocé” ¢é inicialmente retomado por um sintagma plural
simples — “a gente” — e depois, finalizando esse trecho da cancéo, é inserido em um sintagma plural
associativo — “eu e vocé”. A retomada por “a gente” ¢ feita no enunciado “e a gente caminhando de
maos dadas” que, como adiantamos ha pouco, antecipando um futuro idealizado, instaura a presenca
virtual do parceiro amoroso. J& em “eu e voc€”, vemos “voc€” como fator determinante do par, ou
seja, apenas esse “eu” e esse “vocé€” que ai se enunciam correspondem aos sujeitos que participam da
instancia fundadora do par.

“Acontecer vocé€” depende simultaneamente de dois vetores manifestos respectivamente nas
duas primeiras partes e na terceira: tudo /poder/ acontecer e /ser/ eu e vocé. Nessa perspectiva,

defendemos que “vocé€” € objeto da idealizacdo do enunciador, ou seja, ¢ apenas na condi¢do de

compor o par “eu e voc€” que “vocé” preencheria o espago de realizagdo modalizado por “alguém”.

7. A DEBREAGEM NA ENUNCIACAO DO PAR AMOROSO

Destacamos trés trechos que percebemos como base da estrutura sintética da primeira parte
da letra: (1) “se tudo pode acontecer”; (2) “pode alguém aparecer”; e (3) “e acontecer de ser vocé”.

Em (1), temos um enunciado modal iniciado pela expressao “se”, conector condicional, que
modaliza a possibilidade; no trecho (2), como modalizacdo preparatéria do enunciado descritivo,
virtualiza a possibilidade condicionada por (1); e em (3), o enunciado descritivo, modalizado
secundariamente por (2), sugere um efeito de realizaco pressuposta®®.

A sequéncia modalizadora pode ser expressa da seguinte forma: se pode X, pode X’; e
[podendo X’] pode X’°. Assim, vemos que (1) modaliza (2) e (3), mas o faz em duas instancias®®: (2)
em primeiro grau e (3) em segundo grau, uma vez que a modalizacdo de (3) depende da modalizacéo
de (2). Vemos entéo que essa sequéncia de interdependéncia entre os trés enunciados — que tomamos

como estruturantes da primeira parte da letra — é regida pela probabilidade, conforme detalharemos

15Dizemos pressuposta porque o estado conjuntivo (realizado) ocorre no plano imaginario, tipico da paixdo, ao passo que,
no plano existencial, estd implicita uma modalizacdo pelo querer, que, sendo atualizante, precede os enunciados
descritivos do sujeito do fazer, quando busca o objeto, e do ser, momento em que alcanga o objeto.

16Na sintaxe frasal, ha uma relag&o de coordenacéo entre duas oragdes principais. Ora, como uma sé oracgéo subordinada
(adverbial condicional) ndo pode “servir” a duas regéncias distintas, é facil deduzir que houve elipse da adverbial
condicional. Assim, reconstituida a integridade sintatica da frase, o periodo em analise ficaria assim: Se tudo pode
acontecer, pode alguém aparecer; e [se alguém pode aparecer] [pode] acontecer de [alguém] ser voce.
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adiante, ao tratarmos de sua estrutura profunda. Por ora, queremos observar o desdobramento dessa
modaliza¢do no mecanismo de debreagem que encontramos nesse mesmo trecho.

Achamos particularmente relevante observar que os elementos que promovem a debreagem
actancial estdo justamente ancorados na mesma sequéncia em que encontramos a modalizacdo
sintaxica h4 pouco comentada.

Vemos que a debreagem reforca o efeito da modalizacédo investida nesse trecho (ou — também
diriamos — o inverso disso). Com efeito, “tudo” subsume “alguém” e “alguém” subsome “vocé”,
numa interdependéncia que nos parece simultaneamente ser potencializada por e potencializar a
modalizagdo. Assim como a estrutura sintatica do enunciado promove uma modalizag&o elevada a
poténcia pelo periodo subordinativo condicional, em seu interior, um pronome indefinido — “alguém”
—modaliza a instancia de outro — “vocé” —, potencializando assim seu valor de incerteza.

Nessa sintaxe discursiva, “vocé”: i) é apresentado no enunciado que recebe a maior carga de
modalizacdo (3); ii) no interior desse enunciado, ¢ ainda modalizado por “de ser”, que, por sua vez,
¢ antes modalizado por “acontecer”; iii) atualiza um elemento indefinido do enunciado (2) — “alguém”
— que ja se apresenta subsumido por “tudo”, do enunciado (1).

Ainda observando a relacdo entre esses elementos discursivos das duas primeiras partes da
letra — “tudo”, “alguém” e “vocé&” —, merece atencdo o fato de que cada um deles vai se afastando um
pouco mais da fungdo de agente verbal e, até topologicamente, caminham gradativamente para o final
do enunciado.

Adentrando agora a terceira parte da letra, encontramos outros elementos discursivos que
também podem recuperar “vocé”: inicialmente, um sintagma plural simples — “a gente” — e depois,
finalizando esse trecho da cangdo, em um sintagma plural associativo — “eu e vocé”. O enunciado que
traz “a gente” parece atualizar um estado idealizado — que veremos mais detalhadamente ao
analisarmos a estrutura narrativa —. Ja o enunciado em que temos “eu ¢ vocé” retoma a modalizagao
a partir do conector condicional “se”, com a qual se inicia a cangao.

Apesar de entendermos que o pronome “vocé€” possa vir a ocupar o valor de pessoa do discurso
— equivalendo a “tu” —, 0 sentido que, pelo efeito da modaliza¢do e dos mecanismos de debreagem
enunciativa apresentados acima, temos construido neste trabalho vem nos mostrar a correspondéncia
desse elemento discursivo com uma instancia idealizada do objeto-valor que se instaura na narrativa
e que, justamente pela forca dos investimentos discursivos e melddicos —como prosseguiremos pouco

mais adiante — estabelece a objetivacdo!’ e ndo apenas um simulacro da interlocucdo entre

10 objeto — ou objeto-valor — define-se como o lugar de investimento dos valores com os quais o sujeito esta em
conjuncao ou em disjuncdo. (GREIMAS; COURTES, 2011).
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enunciadores. Tal interlocucdo s6 ganha sentido no plano passional, quando o sujeito, manipulado
pelo proprio objeto de seu querer, é capaz de projetar no plano imaginario sua idealizacao juntiva,
transformando o objeto almejado em interlocutario, num curioso sincretismo actancial.

A propdsito dessa disjuncdo de estados do sujeito, em que o /fazer/ e o /ser/ parecem
divorciados — ficando de um lado o estado existencial marcado como atividade e de outro o estado de

alma —, Greimas e Fontanille (1993) assim se posicionam:

O exame dos simulacros existenciais modais conduz-nos, pois, a conceder um papel
fundamental as cargas modais na constituicdo dos imaginérios passionais:
imiscuindo-se entre 0 enunciado narrativo e sua efetuacdo no discurso, a carga modal
abre um espaco semiético imaginario em que o discurso passional pode desfraldar-
se. (p.55).

Prosseguindo com a anélise da letra, € em sua terceira parte que encontramos a idealiza¢éo
do par amoroso, enunciada por uma forma de presentificacdo do futuro almejado — “a gente
caminhando de maos dadas”, “eu quero que esse momento dure a vida inteira” etc. — mas que volta a
ser afastado pela modalizag&o que encerra a cangdo — “se for eu e vocé” — e imprime novamente o
sentido condicional da realizag&o.

No primeiro trecho dessa Ultima parte da letra, encontramos o valor romantico de
atemporalidade — “eu quero que esse momento dure a vida_inteira”; “e além da vida” [grifos nossos]
—e, no trecho final, o valor de incompletude, construido pela condi¢éo de que o par seja formado, nao
por quaisquer sujeitos, mas por um par tnico, que corresponda justamente a conjungao do “eu” que
enuncia ao “voc€” que esse enunciador idealiza e que parece lhe ser biunivocamente determinado.

Vejamos como esses elementos discursivos se articulam com o plano narrativo. A partir de
um estado inicial de disjuncdo entre sujeito e objeto, ha uma manipulacdo movida pelo /querer/ para
um /fazer/ que coloque sujeito-de-estado e objeto-valor em conjuncdo. Embora supostas, as instancias
de desempenho e sancdo ndo se manifestam no texto, que joga apenas com a manipulacdo e a
competéncia, a espera do /fazer/ que venha promover a desejada conjuncdo — probabilisticamente
pressuposta — do sujeito com seu objeto-valor.

E interessante notar que, no jogo de probabilidades lancado pela cangdo, ndo ha lugar para
que os actantes envolvidos no par amoroso assumam a fungéo de sujeito do /fazer/. Estdo ambos —
“eu” na instancia da enunciagdo e “vocé€” na instancia da virtualizagdo — no plano da espera pela
conjuncdo idealizada por “eu”. A manipulagdo, como vemos, é destinada a uma instancia exterior aos
pares — algo que rege a probabilidade —, que, como mostram as figuras articuladas pelo texto —

deserto/flor; nuvem cheia/ndo chover; cometa/chdo; relampago/escuriddo —, é capaz de realizar
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eventos extraordinarios em que essa instancia pde em conjuncdo elementos dificilmente articulados
no mundo natural.

Embora até o fim mantenha o mesmo estado de disjuncéo sujeito-objeto — “eu” sem “vocé” —
, @ cangdo investe na espera da realizacdo de uma conjuncéo ja virtualizada — “eu e vocé” —, que
configura o desejo e a possibilidade de formagdo do par amoroso'®. Ha, entdo, um estado inicial
virtualizado, em que sujeito e objeto estdo disjuntos; um estado imaginado e temporario de
atualizacdo, em que 0 sujeito apenas projeta — antecipando um suposto momento futuro — sua
visualizacdo do estado final almejado; ao final a relagéo volta ao estado virtualizado.

A virtualizagdo do correspondente amoroso de “eu” — construida a partir de nossa anélise do
plano discursivo, acima —nos mostra que “vocé” so6 existe enquanto elemento do par “eu e vocé€”, que
é o verdadeiro objeto-valor da narrativa. Como percebemos no nivel discursivo pelos processos de
modalizacdo e debreagem, a formacéo do par amoroso idealizado pelo sujeito constitui um objeto de
valor euférico para o qual a conjuncdo é posta numa distancia quase irrealizavel.

Conforme Greimas e Courtés (2011),

Os sujeitos debreados e instalados no discurso sdo posi¢cdes vazias que s recebem
suas determinacfes (ou seus investimentos semanticos) apds o fazer, seja do proprio
sujeito da enunciacdo (pela predicacdo), seja do sujeito delegado inscrito no
discurso: esses sujeitos sdo, portanto, tratados como objetos a espera de suas
determinacdes, que podem ser tanto positivas quanto negativas (se definidos como
desprovidos de atributos enunciados). (p.347).

Retomando o esquema passional canbnico propostos por Greimas e Fontanille, Bertrand
(2003) apresenta uma esclarecedora correlagdo entre os momentos do percurso do fazer e os

respectivos estados de alma:

Figura 1 — Correlagdo entre o percurso do fazer e estados de alma

disposicdo — sensibilizacédo — emocdo — moralizacéo
(cf. confrato  competéncia acédo sancéo)

Fonte: autoria propria (elaborada a partir de BERTRAND, 2003, p. 374).

Percebe-se na letra a disposicé@o, que corresponde ao contrato, momento em que 0 sujeito

destinador leva o sujeito do fazer'® a virtualizacdo do estado conjuntivo, o que é feito pela

8No que refere a juncédo do sujeito com o objeto-valor, o contrato virtualiza a juncdo pelas modalizacées do dever/querer;
a competéncia atualiza a juncdo pelas modalizacbes do poder/saber; e a performance a realiza, com a almejada
conjuncao entre sujeito e objeto-valor.

19 Vale ressaltar que ambos os sujeitos estdo em sincretismo actancial na letra em exame.
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modalizacdo do querer estar em conjun¢do com o objeto-valor (“a gente”, “eu e vocé”). Da letra
também inferimos a sensibilizacdo — correspondente a competéncia — quando o sujeito do fazer,
contando com o adjuvante actancial investido tematicamente pelo inusitado e figurativamente por
improvaveis fenémenos da natureza, depara com a atualiza¢do da ansiada conjuncao, mediante o
saber de que o improvavel pode acontecer e, assim, apresentar-se providencialmente o poder
necessario para a consumacdo do desejo conjuntivo. A emocdo, que corresponde a acao
(performance), marca figurativamente o estado passional, projetando para o plano imaginario a
realizacdo textualizada — e aspectualizada durativamente — por “a gente caminhando / de mao dada”.
E é nesse mesmo estado de devaneio passional que se percebe até a moralizagéo®, que corresponde
a sancdo, ja que o “final feliz” estd no imaginario social como um estado conjuntivo exitoso, enfim,
que “dure a vida inteira”, como se diz na letra.

Embora tenhamos deixado para o final a analise do componente melddico da cangéo, desde o
inicio nossa interpretacdo considera a tensdo letra-melodia. Assim como necessitamos separar a
analise dos diferentes niveis de construcdo do sentido, a metodologia nos orienta a falar das duas
semidticas cada uma a seu tempo. Esse é o exercicio do dizer; o do perceber é plural. Contudo,
consideramos que, mesmo produzidas simultaneamente, a melodia vem em funcéo da letra. O que
n&o significa que a melodia seja um adorno. Com efeito, em suas tensdes internas, a melodia perpassa
o0 plano discursivo e nele delineia valores de intensidade e de extensidade geradores de sentido.

Em uma descricdo panoramica, a cancao se inicia e se mantém por um andamento regular,
lento e bem marcado; tem uma breve e contundente incisdo instrumental, que antecede o inicio da
letra; acelera 0 andamento junto a entrada da terceira parte da letra; desacelera ao final; repete toda a
sequéncia em que esta a letra; dad um intervalo para a letra enquanto desenvolve um andamento
alongado; novamente acelera ao repetir a terceira parte da letra; repete toda a letra; desacelera
novamente ao final; faz uma leve incisdo instrumental; perde aos poucos 0s instrumentos; desacelera;
e fim. Em sintese, temos: andamento lento > incisdo > andamento lento > aceleragdo > andamento
lento (desaceleragdo) > incisdo > apagamento?..

Apesar de a Semidtica da Cangéo tratar especificamente da tenséo letra-melodia, essa breve
descricdo do andamento da cancdo contempla, além dos trechos em que de fato encontramos letra,
outros exclusivamente musicais. Apesar dessa restricdo e de este espago ndo nos permitir um

detalhamento maior, tragamos assim esse panorama por sentir efeitos que podem merecer alguns

20 Chamamos atengo para a conotagéo de moral associada ao costume.
2INo lugar de apagamento, talvez pudéssemos dizer desaceleracdo, mas apagamento nos pareceu mais apropriado, uma
vez que o andamento, ao desacelerar, vai perdendo seus elementos constitutivos.
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comentarios e com os quais esperamos realmente melhor explorar a tessitura que nos parece central
na articulacdo de sentidos que construimos com essa cancao.

Vemos que a cangdo investe na regularidade melddica, com predominancia de um andamento
lento, o qual, aléem de algumas incisdes exclusivamente instrumentais, apenas no trecho que
acompanha a terceira parte da letra, é levemente acelerado.

Segundo Tatit (2007),

A ordenacdo tipica da desaceleracdo é a orientagdo imprimida pelo curso tonal que,
em virtude dos alongamentos vocalicos, pde em evidéncia 0s contornos
indispensaveis a realizacdo da trajetéria melédica em dire¢do aos motivos idénticos
ou, simplesmente, a tonalidade harmdnica. (p.46).

A desaceleracdo valoriza o percurso, em cuja base esta a disjuncao temporaria entre sujeito e
objeto. Como nos esclarece Tatit (2007) — e podemos ver na extensa desaceleracdo da cangdo “Se
tudo pode acontecer” —, 0s obstaculos desse percurso ndo representam a perda do valor nem do desejo
de reaver o objeto.

O enunciador, sendo actante que virtualiza seu estado conjuntivo, quer e acredita poder vir a
estar em conjuncdo com seu objeto de desejo. As forgas antagonistas dessa narrativa parecem se
constituir a partir do mesmo actante que assume a funcao de sujeito do /fazer/: essa entidade superior
que rege a probabilidade. O sujeito se encontra assim a deriva, mas carregado de expectativa.

Ja na aceleracdo, como nos orienta Tatit (2007), o investimento esta na periodicidade do pulso,
na coincidéncia dos acentos, numa ordenacao que tem como resolucdo ideal a identidade das células

e dos motivos melddicos.

Dai decorre o papel proeminente das reiteracfes nas cancOes aceleradas: na base da
conjuncdo imediata entre os temas musicais esta a identidade entre sujeito e objeto
que prevé uma relacdo fluente, sem obstaculos, com forte tendéncia a
simultaneidade. (TATIT, 2007, p.46).

Acompanhando a tensao letra-melodia, reconhecemos que é justamente no trecho em que se
da a aceleracdo da melodia que encontramos na letra a presentificacdo do objeto-valor virtualizado
pelo sujeito. Durante o curso da aceleracdo, dois elementos discursivos ocupam o lugar mais alto do
motivo melddico®?: “a gente” e “eu quero”, com destaque para suas silabas tonicas, que igualmente

fazem o corte da curva melddica. Assim, marcando o apice do desenho melddico que se repete nesse

22 para que uma célula melddica — ou um pequeno agrupamento delas — seja considerada um motivo, é necessario que
essa célula seja, de maneira variada ou idéntica, reiterada no discurso. (BITONDI, 2006).
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curto curso de aceleragdo, vemos, com acentuada brevidade, se conjungirem o0s actantes
correspondentes as figuras do par e do desejo.

O breve espaco em que se da a aceleracdo abre-se, entdo, para a conjuncdo entre sujeito e
objeto, que na letra é figurativizada pelo par amoroso ai idealizado. Logo a seguir, a melodia volta
paulatinamente ao seu andamento lento, enquanto a letra ainda enuncia o desejo de continuidade da
conjuncao — “e além da vida [...] no outro dia” — para entdo desacelerar, retomando o andamento lento
predominante — junto ao qual esta a modalizagao condicional “se for eu e vocé” — e entdo se desfaz.

A desaceleracdo promove o processo de passionalizacdo, que € recorrente na cangao
romantica. Esse processo modaliza todo o percurso da cangdo com o /ser/ e, como diz Tatit (2002),
com os estados passionais. Ja a aceleracdo, que investe na segmentacdo, nos ataques consonantais,
modaliza o percurso da can¢do com o /fazer/, construindo a tematizacéo, processo em que as tensoes
internas sdo convertidas em impulsos somaticos fundados na subdivisdo dos valores ritmicos, na
marcagdo dos acentos e na recorréncia.

Essa disjuncdo manifesta pela modalizacéo e pela passionalizagdo da cancdo parece mesmo

permear a natureza das relacdes subjetivas. Conforme Tatit (2007):

Um sujeito em conjungdo plena com o objeto, ou em identidade total, seria um ser
inexistente neste mundo: um ser sem desejo e sem paixdo. Justamente para conservar
0 seu vinculo extenso com o valor, o sujeito sacrifica, a todo instante, o seu contato
intenso com o objeto. Seu contrato final é com o devenir, com a busca constante,
com a fusdo plena e utdpica com um objeto correspondente ao prdprio valor, fusdo
esta inatingivel por definicdo. (p.43).

Cooperando com a percepcao dessa forca disjuntiva, embora fugindo um pouco da tensédo
letra-melodia — e a0 mesmo passo influenciados por ela — observamos o investimento passional do
saxofone, que, ao modo do instrumento vocal, faz um longo percurso de prolongamentos sonoros no

intervalo entre as duas execucfes completas da letra. Nao obstante a auséncia de letra, € possivel

sentir uma forte modalizacao do /ser/ nesse percurso instrumental.

CONSIDERACOES FINAIS

Para o percurso desta analise, observamos a relevancia dos processos discursivos e melddicos
investidos na construcéo de sentido, em que destacamos as seguintes relacdes: i) a figurativizagdo na
mobilizacdo de isotopias; ii) a modaliza¢éo discursiva na ordenac¢éo dos enunciados de estado; iii) a
debreagem na objetivacao/ idealizagdo do parceiro amoroso; e iv) o andamento na modalizagao dos

estados de conjuncéo/ disjuncao sujeito-objeto.
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Fundamentado em uma estrutura modal epistémica, o sentido que viemos construindo na
cangdo “Se tudo pode acontecer” opde probabilidade e incerteza na enunciacdo do par amoroso.
Vemos o enunciador apostar na crenga do vir a /ser/, que proporcionaria a conjuncédo desejada, e se
render a alteridade das supostas competéncias do /fazer-ser/, por uma instancia superior (a prépria
probabilidade), e a do /poder-ser/, por uma instancia virtualizada (a possibilidade do parceiro
idealizado). Assim, a cancdo afirma o /querer/ do destinador-manipulador, mas nao afirma — apenas
condiciona —a competéncia e, por conseguinte, o desempenho cujo /fazer/ venha resolver a conjungéo
almejada.

Ressaltamos que o sujeito destinador estd em sincretismo com o sujeito do fazer, até porque
hé& uma virtualizacdo revelada pelo /querer/ — explicitada no trecho “eu quero que esse momento dure
a vida inteira” —, que, conforme Greimas e Courtés (2011), € modalidade endotaxica, em oposi¢do ao
/dever/, que pressupde uma participacdo externa ao sujeito, ou seja, uma modalizacdo exotaxica.

Em sintese, a probabilidade, no plano discursivo, € um tema sobre o qual ganham sentido as
figuras da natureza associadas semanticamente ao improvavel — porém possivel —, ao passo que, se
observada no plano narrativo, a probabilidade corresponde a um actante que traz ao sujeito do fazer
um saber/poder ser possivel a conjungdo com o objeto-valor, portanto, estabelece a passagem da
virtualizacdo para a atualizacdo de uma expectativa conjuntiva suscitada pelo contrato engendrado no
amalgama de um sujeito, a um tempo: destinador, destinatario e sujeito de um fazer somente
realizavel no imaginario autorizado pela paixdo. A mesma probabilidade, que, segundo Greimas e
Coutés (2011), é estruturalmente entendida como a modalizagcdo néo crer ndo ser, se examinada no
nivel fundamental, identifica-se com a natureza (imprevisibilidade), em oposicdo a cultura
(previsibilidade), ja que vem indicada pela déixis positiva do quadrado semiético, qual seja, aquela
que parte da negacao da cultura (previsibilidade) em favor da natureza (imprevisibilidade).

Enfim, desde a categorizacédo do quadrado semidtico, a euforia da natureza (imprevisibilidade)
anuncia o percurso de todo o sentido do texto, em que o “se”, tao instrumentalizado nos discursos
I6gico-dedutivos, € cooptado e subvertido em favor de um estado de alma apaixonado e apaixonante
—ndo nos esquecamos do enunciatério — Colocado a servigo dos acontecimentos mais imprevisiveis,
vemos o silogismo ser reinventado pelo direito “natural” manifestado em letra ¢ musica na cangao
analisada.

Retomando algumas consideracdes acerca das figuras construidas na cangdo, vemos que
foram apresentados fendmenos cuja realizacdo se ancora na conjuncdo de isotopias antagdnicas e se
mantém na ordem da possibilidade suposta, ou seja, da incerteza. Apenas por uma antecipacao
onirica, em que “a gente” retoma anaforicamente “vocé” —, ocorre um simulacro de presenca e

conjuncéo do enunciador com o parceiro amoroso idealizado.
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De modo geral, a suposicao de tais conjungdes contraria a regularidade e a previsibilidade das
manifestacdes. E, de acordo com nossa analise, a cangcdo parece mesmo admitir que a ordenacdo do
mundo natural ndo seja favoravel as possibilidades de conjuncéo supostas na letra.

Esse investimento na possibilidade do vir a ser passa por modaliza¢Ges discursivas que se
iniciam j& na sintaxe dos termos que constroem a figura do parceiro amoroso — “alguém”, “vocé”, “a

2 (13

gente”, “eu e vocé” — e se desenvolvem na organizagdo das predicacOes verbais que ordenam o0s
enunciados de estado.

Como vimos, a interdependéncia entre os enunciados que estruturam a letra € regida pela
probabilidade, e o desdobramento dessa modalizacéo é reforcado pelo mecanismo de debreagem, que
também entendemos como uma forma de modalizacdo. Nesse movimento discursivo, encontramos
os valores romanticos de atemporalidade, incompletude e idealizacdo do par amoroso, ora
atualizados, ora virtualizados mas nunca realizados. Esses valores, que séo reiteradamente investidos
pelo posicionamento romantico na enuncia¢do do par amoroso, permanecem nessa cangao na esfera
do parecer possivel. A cancdo ndo enuncia que “tudo ¢ possivel” ou que “eu e vocé € possivel” e
tampouco que “ser voce € possivel”. Ela apenas coloca todas essas coisas numa rede de modalizagdes
pela qual parece jogar com a crenga na probabilidade do vir a /ser/. 1sso se da também no modo como
a cancao desenvolve o andamento melddico: lento durante os estados de atualizagdo — em que sujeito
e objeto estdo disjuntos —; leve e brevemente acelerado quando se d& a virtualizacdo — em que a
conjuncado é imaginada pelo enunciador — mas em nenhum trecho temos um andamento de efetiva
aceleracdo, que aproximaria os motivos melddicos e, com isso, favoreceria a conjungédo sujeito-
objeto.

Em particular, entendemos que colocar no eixo da incerteza ndo a realizagéo do par, mas a do
préprio sujeito que preencheria esse espaco constitutivo parece mesmo desafiar o posicionamento
romantico, em que, pelos principios de incompletude e atemporalidade, os dois componentes do par
amoroso estdo originalmente destinados um ao outro.

Defendemos que a cangédo analisada, investindo em mecanismos de modalizacéo e debreagem,
constroi um parecer /ser/, ou seja, seu discurso permite a constru¢do de figuras de uma isotopia
tradicionalmente romantica — essencialmente o par amoroso idealizado — enquanto a factibilidade
dessas mesmas figuras € sutilmente descontruida pela configuracdo dos enunciados e pela sintaxe
estabelecida entre os elementos discursivos correspondentes aos actantes da narrativa.

Uma vez que o enunciador, mesmo crendo no vir a /ser/ da conjuncgdo desejada, também crer
na alteridade das supostas competéncias do /fazer-ser/, e do /poder-ser/, podemos concluir que ele
admite sua impoténcia para com esse /fazer/ assim como admite a auséncia de factibilidade da

conjuncao do par romantico. Como a auséncia implica presenca, podemos supor que, em alternativa
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a esse percurso do irrealizavel, a can¢do “Se tudo pode acontecer” sugere indiretamente a formagao
de um par real, fundado no aqui-e-agora, regido pela regularidade e pela previsibilidade, que sdo os
valores incorporados pelo posicionamento tribalista. Contudo, ndo queremos nos precipitar nessa
defesa. Este é apenas um criterioso e prazeroso exercicio que fazemos na busca de desenvolver nossa
investigacdo acerca de estratégias discursivas, vocais, instrumentais e melddicas da enunciacdo

romantica pelo posicionamento tribalista do DLMB.
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