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RESUMO

Este artigo objetiva depreender os sentidos e seus efeitos na
composi¢do do sucesso vocal de enunciados que foram
encontrados em um dos jornais de maior circulagdo impressa e
digital do Brasil, “O Estado de S. Paulo”. Os titulos das matérias
localizadas nesse veiculo de informagao sdo: O QUINTO BEATLE
(2011), Aricia, de negra e de india (2011), e ESMERO VOCAL
(2012). Para a realizacdo da eleicdo desses textos foi empregado
0 seguinte critério: mencionar o item lexical voz. Ja para execugao
desta investigacdo, foi acionado o dispositivo da Analise do
Discurso.
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ABSTRACT

This article aims to understand the meanings and their effects on
the composition of the vocal success of utterances that were found
in one of the newspapers with the largest print and digital circulation
in Brazil, “O Estado de S. Paulo”. The titles of the articles located
in this information vehicle are: O QUINTO BEATLE (2011), Aricia,
de negra e de india (2011), and ESMERO VOCAL (2012). To carry
out the election of these texts, the following criterion was used:
mention the lexical item voice. To carry out this investigation, the
Discourse Analysis device was activated.

Keywords: voice; success; discourse analysis; “O Estado de S.
Paulo”.

RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo comprender los significados y sus
efectos en la composicién del éxito vocal de los enunciados que se
encontraron en uno de los periédicos de mayor circulacion impresa
y digital en Brasil, "O Estado de S. Paulo". Los titulos de los
articulos ubicados en este vehiculo informativo son: O QUINTO
BEATLE (2011), Aricia, de negra e de india (2011) y ESMERO
VOCAL (2012). Para llevar a cabo la elecciéon de estos textos se
utilizé el siguiente criterio: mencionar el elemento léxico voz. Para
llevar a cabo esta investigacion se activo el dispositivo de Analisis
del Discurso.

Palabras clave: voz; éxito; analisis del habla; “O Estado de S.
Paulo”.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

Da voz é possivel dizer que sua representacao esta encarnada naquele que a usa. “A voz
como capital simbdlico, e até mesmo como aspecto cultural a partir de seus usos, pode ser meio de
comunicacédo, forma de acesso ao mundo, aparato subjetivo de operacdes internas, para além de
tantas propriedades caracteristicas da voz humana” (SOARES, 2021a, p. 7). “La voix devient
I'enregistrement le plus fidéle et le plus éphémeére, le plus intouchable de ce que I'étre humain
accueille en lui, puis redonne et transmet a travers ses propres et uniques maniéres de capter les
instants de la tragédie humaine” (FARGE, 2009, p. 21)2. Ora, se a voz possui tamanhas
potencialidades de expressado, o que se diz acerca de seu desempenho tanto pode relacionar-se
com seu capital simbdlico quanto com a produg&o de um modo de recepcao (SOARES; BOUCHER,
2020).

E do conhecimento das ciéncias sociais que a industria cultural cria idolos para vender,
para exercer influéncia e para entreter (ADORNO; HORKHEIMER, 1985), de modo que resta ainda
a elaboracdo de uma compreensao verticalizada sobre como tal fabricacdo vem sendo produzida.
Nesse sentido, desenhar uma fetichizacédo dos objetos circulantes na sociedade (ADORNO, 1999)
€ uma forma parcial de descrever os mecanismos de capilarizagdo do sucesso atualmente. Apontar
a midia como responsavel por criar discursos de competicdo (CHARAUDEAU, 2015) que, por sua
vez, geram os variados tipos de destaque existentes, & incorrer na ingenuidade relativizante do
tedrico do senso comum (MININNI, 2008). Acreditar que o poder do sucesso midiatico é fruto de
uma meritocracia ndo-programada parece um tipo de ignorancia cuja sustentacdo assenta-se na
ilustracao fetichista da midiatizacdo de um poder paralelo ao poder divino.

Nesse horizonte em que a voz é uma representacdo figurante no ambito midiatico, o
sucesso, como um vibrante distintivo, faz com que haja separacbes entre desiguais, ja que é
necessaria, para que haja indicios de sucesso para seus sujeitos, a criacdo de projetos de
ratificacdo de tais propriedades. Uma das principais dessas vincula-se a “forca” estética, porquanto
“A criacdo de um padrao estético e sua propagacao pela midia € um elemento na construcdo de
hegemonias, identidades e praticas entre os receptores, mais ou menos dispostos a pensar nesses
elementos quando de sua apropriacdo da mensagem dos meios” (MARTINO, 2010, p. 147).

Como decorréncia da relacdo entre producdo midiatica, sucesso e voz em sociedade,
acreditamos na producéo de efeitos discursivos sobre o sucesso daqueles que possuem visibilidade
midiatica, pois os dizeres sobre algo podem afetar a forma de se compreender ndo apenas esse,
mas também boa parte do universo simbdlico que o circunda. Diante dessa constatacao, este artigo
objetiva depreender os sentidos e seus efeitos na composicao do sucesso vocal de enunciados que

foram encontrados em um dos jornais de maior circulagéo impressa e digital do Brasil, “O Estado

2 Em tradugéo livre: “A voz torna-se o registro mais fiel e mais efémero, o mais intocavel que o ser humano acolhe nele,
em seguida, restaura e passa através de suas proprias e Unicas maneiras de capturar os momentos de tragédia humana”.
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de S. Paulo”. Os titulos das matérias localizadas nesse veiculo de informacdo sdo: O QUINTO
BEATLE (2011), Aricia, de negra e de india (2011), e ESMERO VOCAL (2012). Para a realizagédo
da eleicdo desses textos foi empregado o seguinte critério: mencionar o item lexical voz. Ja para
execuc¢do desta investigacao, foi acionado o dispositivo da Analise do Discurso.

Com vistas a tracejar o aparato teérico-metodoldgico utilizado para empreender a anélise
do corpus deste artigo, apresentamos 0s principais conceitos e no¢cdes que sustentam o processo
de descrigcdo e interpretacdo do dizeres sobre a voz de sucesso presentes em “O Estado de S.
Paulo”. Assim, na esteira de Soares (2018, 2019, 2020a) para averiguar os sentidos das vozes de
sucesso, enveredamo-nos pela instituicdo da Analise do Discurso, por meio de seus consagrados
autores Orlandi (2007, 2008, 2011, 2012) e Pécheux (2006, 2007, 2009, 2010, 2011, 2012), para
delinear as principais nocfes e conceitos aplicados mais adiante para compreender os sentidos
produzidos em textos jornalisticos cuja caracteristica imprescindivel é comentar a voz de
celebridades midiéticas.

Como dito acima, o referencial usado para compreender os sentidos existentes na
composi¢cao do sucesso vocal de enunciados que foram localizados em um dos jornais de maior
circulacdo impressa e digital do Brasil, “O Estado de S. Paulo”, é a Analise do Discurso (AD). Uma
das mais importantes concepcdes dessa area de estudo e pesquisa é justamente a caracterizagdo
de discurso, ja que ha para esse objeto algumas defini¢cdes: fala, texto, lingua etc. Para a Anélise
do Discurso seu objeto é tratado como efeito (PECHEUX, 2010, p. 81) cujo impacto pode ser
percebido em outros efeitos derivados de um primeiro inalcancavel. Em poucas palavras, o discurso
refere-se aos efeitos que os artefatos culturais podem adquirir segundo determinada historicidade
na gual estejam inseridos. Desse modo, um texto, como aqueles que logo serdo alvo de exame,
possui algumas discursividades que o atravessam e o constituem (ORLANDI, 2012; PECHEUX,
2012).

Da especificidade do discurso decorre necessariamente a compreenséo de condicbes de
sua emergéncia, isto é, a continuidade ou ruptura dos sentidos produzidos segundo a prépria
singularidade do artefato simbdlico no qual o discurso ancora-se. Isso quer dizer que a exterioridade
do dito traz para o texto caracteristicas “semantico-retéricas” (PECHEUX, 2010, p. 78) do processo
de producao dos sentidos colocado em jogo quando de sua enunciagao. Diante do processamento
enunciativo participante da organizacao discursiva, Orlandi assevera: “Em um discurso, entdo, ndo
sé se representam os interlocutores, mas também a relacdo que eles mantém com a formagéo
ideolégica” (ORLANDI, 2011, p. 125). E propriamente segundo essa concep¢ado que Soares afirma
que “As formacdes ideoldgicas estdo ligadas ao produzir sentidos, ou melhor, a definir concepgdes
relativamente evidentes acerca de certo dado, concomitantemente, dissimulam outras
possibilidades de sentido para o mesmo dado” (SOARES, 2020b, p. 15).

Em toda a sua pluralidade, a formacdo ideoldgica é articulada segundo a légica da

formacédo discursiva. Essa, por sua vez, “determina o que pode e deve ser dito (articulado sob a
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forma de um pronunciamento, de um serméo, de um panfleto, de uma exposicéo, de um programa
etc.), a partir de uma dada posi¢do numa dada conjuntura” (PECHEUX, 2011, p. 73). Isso significa,
em outros termos, que existe uma predeterminacao historico-social “inevitavel” envolvida em todo
e qualquer dizer, mais precisamente: “as palavras mudam de sentido segundo as posi¢cOes
sustentadas por aqueles que as empregam” (PECHEUX, 2011, p. 73). Portanto, ndo ha enunciado
isento dos efeitos do lugar, de quem e para quem € produzido, ja que o calculo de sua realizacéo
confere a todos esses elementos densidade existencial. E nesse enquadramento das formacdes

discursivas que Orlandi explica a relacdo dessas com o interdiscurso, pois

As formacdes discursivas sédo diferentes regiées que recortam o interdiscurso (0
dizivel, a memdéria do dizer) e que refletem as diferencas ideoldgicas, 0 modo como
as posices dos sujeitos, seus lugares sociais ai representados, constituem
sentidos diferentes. O dizivel (o interdiscurso) se parte em diferentes regides (as
diferentes formagdes discursivas) desigualmente acessiveis aos diferentes
locutores (ORLANDI, 2007, p. 20-21).

7

Assim, de acordo com a citagdo acima, o interdiscurso é o lugar no qual estdo
“sedimentados” os sentidos participantes das formacdes discursivas e, segundo tal funcionamento,
sua materializagcao nos textos que circulam em sociedade da-se através de diversas ancoragens,
entre elas, encontra-se o pré-construido. Esse conceito € descrito por Soares desta forma: “O pré-
construido manifesta-se em certas particularidades linguisticas e/ou sintaticas de encadeamento
gramatical, ou seja, 0 que pode ser linguisticamente analisavel, tal como oragfes relativas, que
recuperam fragmentos de discursos anteriores” (SOARES, 2020b, p. 18). Por esse viés, o0 pré-
construido pode figurar no nivel linguistico de formulagéo dos textos, portanto sua emergéncia esta
condicionada ao intradiscurso que, por sua vez, € a materialidade do formulavel no interdiscurso, a
textualizacdo do discurso, a ancoragem das propriedades discursivas.

E por meio do acesso ao intradiscurso presente nas matérias jornalisticas que
conseguiremos rastrear pré-construidos que retomam formacdes discursivas alocados no
interdiscurso, que representa virtualmente condicbes de producdo de (efeitos de) sentidos ja
enunciados. Portanto, a partir da ilustracéo das principais noc¢des e conceitos a serem empregados,
temos as disposicbes suficientes para encetar depreensdo dos sentidos e seus efeitos na
composi¢cao do sucesso vocal de enunciados localizados em “O Estado de S. Paulo: O QUINTO
BEATLE (2011), Aricia, de negra e de india (2011), e ESMERO VOCAL (2012). Para tanto, este
artigo esta organizado nas seguintes secfes: Em consideracdo: “O Estado de S. Paulo”,
rastreando as condi¢Bes histéricas de surgimento do veiculo midiatico em questdo; Em analise, na
gual consta como subtitulo o caderno, seu tipo, pagina e a data precisa da publicacdo do texto sob
exame e propriamente a andlise; e Consideragcdes finais cuja sintese avaliativa do percurso

interpretativo é descrita.
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1. EM CONSIDERAGAO: "O ESTADO DE S. PAULO"

Este é um dos jornais mais antigos do pais. Sua fundacédo data de 4 de janeiro de 1875,
qguando o regime de governo no Brasil ainda era monarquista. Até 1889, circulava sob o nome "A
Provincia de S. Paulo" e no ano seguinte passa a ser "O Estado de S. Paulo". De acordo com os
registros do préprio periédico, o jornal foi idealizado por 16 pessoas reunidas por Manoel Ferraz de
Campos Salles e Américo Brasiliense, concretizando uma proposta de criagdo de um diario
republicano surgida durante a realizacdo da Convencdo Republicana de Itu, SP, com o propdsito
de combater a monarquia e a escravidao®.

E digno de nota o entroncamento da histdria de "O Estado de S. Paulo" com a histéria do
Brasil. A participacdo ativa e engajada péde ser observada em 1930, quando o jornal apoiou a
"Alianc¢a Liberal" e a candidatura de Getulio Vargas a presidéncia — dois anos apos as elei¢des, 0s
atuais proprietarios da corporacao, Julio de Mesquita Filho e Francisco Mesquita, sao presos pelo
governo Vargas aparentemente por envolvimento com a Revolu¢do Constitucionalista de 32 —, em
oposicao a Julio Prestes. Também sofreu sancBes no regime ditatorial militar, porém, superou essas
adversidades e em 1966 fundou um suplemento de noticias, o "Jornal da Tarde"“.

Em vista do que foi dito, seria possivel acreditar que o diario em questdo tem uma
orientacdo progressista. Entretanto, os Ultimos acontecimentos politicos, entre eles, a deposicao
pseudolegal da presidenta Dilma Rousseff, a devastacdo do Partido dos Trabalhadores e a "caca"
ao ex-presidente Luiz Inacio Lula da Silva, foram tomados e noticiados pelo jornal de tal maneira
gue demonstram, com clareza, seu posicionamento ideol6gico. Se, de fato, "O Estado de S. Paulo"
foi, em algum tempo, um vanguardista defensor de reformas, hoje seria mais dificil de percebé-lo
como tal. As analises realizadas mais adiante devem contribuir para uma percep¢ao mais soélida
dos discursos agregados a formacéo ideolégica do jornal. Nada mais instrutivo do que conhecer por
dentro um dos meios de producéo e de difusdo de informagdes mais antigos do pais.

De maneira geral, o periddico, tanto virtual quanto impresso, € composto por um conjunto
de cadernos que sdo: Alids, Caderno 2, Casa, Classificados, Divirta-se, Economia & Negdcios,
Edicdo de Esportes, Empregos e Carreiras, Esportes, Iméveis, Internacional, Jornal do Carro, Jornal
do Carro Classificados, Metrépole, Oportunidades, Paladar, Politica e Viagem. Através de um
mecanismo avancado de busca, encontramos a ocorréncia de dizeres sobre a voz no Caderno 2,
Cuja cobertura atende ao entretenimento, ao comportamento digital e a literatura. Os titulos das
matérias sdo: O QUINTO BEATLE (2011), Aricia, de negra e de india (2011), e ESMERO VOCAL
(2012).

3 http://www.estadao.com.br/historico/resumo/contil.htm.
4 https://pt.wikipedia.org/wiki/Jornal_da_Tarde_(S%C3%A30_Paulo).
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Os textos de cujos titulos acima foram mencionados, receberam os mesmos tipos de
tratamentos operacionalizados em Soares (2018, 2019, 2020a), isto €, cada um dos componentes
do corpus deste artigo mantém suas principais caracteristicas de forma e de contelido, recebendo
0 negrito nas mengdes explicitas ao item lexical voz. Portanto, o leitor pode conferir os trechos
fundamentais de onde quaisquer elementos sintagmaticos possam ter sido extraidos, sem prejuizos
para a compreensao da leitura. Como instrumentalizacdo das andlises, também foi utilizado o

recurso italico para destacar alguns trechos do corpus com o intuito de facilitar a identificacéo

s

desses e a retomada da ideia do enunciador. O objetivo com este expediente € a rigorosa
preservacado dos contextos enunciativos das noticias, de modo que os dados de quem, de quando,
de onde, de como e os eventuais porqués foram conservados. Feitos esses esclarecimentos,
ingressamos efetivamente as analises sobre os dizeres acerca da voz no interior do discurso do

sucesso midiatico diagnosticado no jornal "O Estado de S. Paulo".

1.1 Em analise: caderno 2, D9, p. 95, 15/10/2011

O QUINTO BEATLE®

Cauby Peixoto se reencontra com o rock ao dar aos Beatles o vozeirdo que eles
nunca tiveram

E de repente que Paul McCartney baixa em Cauby Peixoto. Quando fala sobre
conservar os graves de sua voz em noites de sono bem dormidas, seu queixo treme,
suas maos gesticulam e ele olha a quem esta por perto com pupilas saltadas, como
se aquele camarim do Bar Brahma fosse seu palco. A misica vem sem idioma
definido, mas com melodia certa. “De loooonginuaidiiingrooouud... Roouud...
Ouviu? Roouud... Essa é a voz aguda. Agora veja: De looonginuaidingrooooad,
essa € a voz grave. Gosto mais dos graves, eles tém mais nuances.” Cauby canta
The Longand Winding Road, dos meninos de uma banda inglesa que ele descobriu
ha poucos meses. Espertos, esses Beatles ndo so parecem ter clonado seu figurino
para posarem na capa do LP Sgt Peppers, de 1967, como criaram musicas para
seu vozeirdo. “S6 ouvi 0 que eles gravaram agora. Quando estouraram, eu s0 curtia
Frank Sinatra.”

(.)

Ao final, a conversa com Cauby ganha ritmo de ié-ié-ié: Esse sucesso ainda pode
passar? “Se eu deixar, se eu descansar, se eu ndo cantar bem...” O palco € o que
para vocé? “O tipo de amor perfeito. Eu recebo aplauso e dou minha musica.” Com
quem gravaria um disco de duetos? “Com o Tony Bennet. Sé ele tem a extensao de
voz que eu tenho nos agudos e nos graves.” Quando foi que descobriu sua voz?
“No colégio minha professora mandava eu cantar mais baixo, ndo gostava da minha
voz."

5 Caderno 2, D9, p. 95, 15/10/2011.
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O quinto Beatle, veiculada no caderno de cultura e entretenimento, é uma noticia
emblemética no tocante ao alto numero de mencdes feitas a voz, oito vezes. SO é repetida tantas
vezes por se tratar do préprio foco do texto. O titulo se justifica ao longo da matéria na qual a voz é
0 objeto mediador entre um cantor brasileiro e um grupo britanico. O quinto Beatle diz da inclusédo
de Cauby Peixoto no quarteto que, segundo o texto, seria 0 vozeirdo que nunca tiveram. Teria a
voz a capacidade de elevar um cantor ao sucesso obtido por um dos mais famosos grupos
musicais? Voz grande e potente nao era a causa do sucesso dos Beatles, ja que a noticia afirma a
falta de um vozeir&o atribuido a Cauby Peixoto. Que vozes tinham os Beatles que Ihe renderam o
sucesso do qual tantos outros almejam. Aqui os dizeres sobre a voz orbitam sobre o vozeiréo e
fazem remissdo a vozes que nao atingiram esse patamar, mas chegaram ao sucesso.

Diante dessa observacdo, o discurso da forca e da poténcia de qualidades, como
pertencentes ao eixo do paradigma meritocratico presente no interdiscurso, € um ancoradouro de
dizeres acerca de um vozeirdo que nao obteve o estrelato mundial e que aparentemente se ressente
desse fato. Na esteira desse discurso, os cantores que demonstram maior potencial artistico e
performatico devem estar no topo da carreira. Contudo, h& no funcionamento interno da logica da
meritocracia um deslize onde atua o discurso da pobreza subserviente do Brasil aos paises
estrangeiros, produtor do conhecido complexo de vira-latas. Cauby Peixoto pertenceu, na histéria
da musica brasileira, aos grandes e notaveis construidos pela juncao da midia e por sua voz que
comp@s, principalmente nas décadas de 1970 e 1980, um padrdo de estilo musical. Portanto, a
comparagdo da voz do cantor brasileiro & voz dos integrantes dos Beatles é um tipo de
desconstrucdo discursiva da historia material a qual essas vozes estédo vinculadas, de modo a
reforcar o viralatismo brasileiro que, ao reconhecer o seu melhor, o faz para "enfrentar" os ditos
maiores (norte americanos e europeus).

Os dominados tentando, pela dominagcdo superar os dominantes, circunscreve uma das
faces ideologicas expressa no discurso. Isso se da nha construcao do cenario enunciativo posto em
marcha no discurso. O vozeir&o é um caminho que tem seus efeitos pré-construidos no sucesso de
Cauby Peixoto, mesmo que o quinto Beatles s6 exista como uma ficgdo. Os dizeres sobre essa voz
perfazem uma trilha. Quando o cantor fala sobre conservar os graves de sua voz em noites de sono
bem dormidas, seu queixo treme, suas maos gesticulam e ele olha a quem esta por perto com
pupilas saltadas, como se aquele camarim do Bar Brahma fosse seu palco de show. Se esse
periodo for reformulado a partir da permuta de graves de sua voz em tracos de seu SUCESSO
poderemos, guardadas as devidas diferencas, afirmar que Cauby Peixoto quando diz de sua voz,
seu instrumento de trabalho, esta dizendo de seu sucesso, ou seja, sua voz é indice pré-construido
de seu sucesso midiatico. Desse modo, o artista prescreve uma receita da qual faz uso para manter
um dos tracos notérios do seu sucesso, 0s graves de sua voz.

“De loooonginuaidiiingrooouud... Roouud... Ouviu? Roouud... Essa é a voz aguda. Agora

veja: De looonginuaidingrooooad, essa é a voz grave, € uma tentativa de descri¢cao da diferenciacéo
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entre a voz aguda e a voz grave que nao é sendo a demonstracdo do conhecimento da prépria
plasticidade vocal do cantor. Portanto, além de comentar a férmula dos graves de sua voz, o cantor
também discorre sobre os nuances das tonalidades de sua voz no jogo musical, de maneira a
exprimir sua expertise na projecdo vocal®. Entretanto, os recortes das falas do artista constituem
uma estratégia narrativo-argumentativa de construc¢ao discursiva de suas qualidades (FERREIRA,
2010) retomadas. A narratividade da matéria conduz o leitor a um sujeito midiatico cujas
caracteristicas poderiam integra-lo aos Beatles ou ainda supera-los, porgue esses nédo tinham seu
vozeirdo, como parecem ter clonado seu figurino para posarem na capa do LP Sgt Peppers, de
1967.

Desse ponto de vista, Cauby Peixoto & descrito com caracteristicas positivas que |he
corroboram o0 sucesso midiatico de que desfruta e lhe exigem mais espaco das cameras, dos
holofotes e dos microfones etc. Porém, no trecho em que uma explicita entrevista com o artista é
feita, da-se a fabricacdo do her6i que, rejeitado por causa de seus dotes, atinge, através desses,
um lugar de destaque em sua carreira profissional. Entdo, o mérito do cantor é reconhecido na
articulacdo entre resposta e pergunta: Esse sucesso ainda pode passar? “Se eu deixar, se eu
descansar, se eu ndo cantar bem...”. Ora, aqui se pode notar a ilusdo de que o sujeito pré-construido
tem de seu préprio sucesso; ele é a origem da qual emana seu dom propiciador de suas condigdes
de sucesso, entretanto, € a midia que o seleciona, a partir de critérios identificaveis, por meio da
formacdo discursiva meritocratica, nos dizeres sobre sua voz, para compor seu rol de agentes.
Cauby Peixoto, como ndo poderia deixar de ser, retoma o arquétipo do herdi em sua resposta a
guestdo Quando foi que descobriu sua voz?

“No colégio minha professora mandava eu cantar mais baixo, ndo gostava da minha voz”,
e como isso € possivel, ja que, feitas as devidas ressalvas, o vozeirdo era a projecao vocal de
Cauby Peixoto? E aqui a ordem da lingua parece enredar a ordem do discurso, pois como nao
gostar de uma voz de forca e de poténcia fora do comum - a sufixagcdo do aumentativo sintético do
refere-se ao maior, ndo raras vezes ao melhor — que, per si, ja € um diferencial capaz de levar seu
proprietario a ganhar destaque entre aqueles que nao a detém. Os efeitos de sentido se desdobram
no interdiscurso e resvalam no discurso da forga e da poténcia e, consequentemente, 0 sucesso do
vozeirdo é atravessado pela singularidade que, tal como textualizada, € um dom do artista. Portanto,
de acordo com a formacgdo discursiva meritocratica, ao herdi sdo destinadas provacdes que lhe
fardo despertar seu dom para, assim, alcancar seus objetivos. Entre esses, figura o sucesso; para

os herdis das cameras e dos microfones, o sucesso da midia.

6 Expressao de criacdo de Le Huche e empregada por Guy Cornut (La voix, 2004, p. 55).
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1.2 Em analise: Caderno 2, D6, p. 90, 19/02/2011
Aricia, de negra e de india’

Aricia tem uma voz peculiar — potente, afinada, pungente e cativante — que se
destaca entre tantas genéricas que infestam a “nova MPB”. E criteriosa na escolha
do que canta (um dos achados do CD é Preto Velho, do baiano Marcus Cabeg&o),
e tem o dom raro das grandes intérpretes de fazer dela can¢des alheias.

A proposito, em certos momentos, Aricia lembra a gloriosa Gal Costa dos tempos
de Clari6 e escolheu a dedo can¢Bes que ndo s6 caem bem na sua voz, mas no
contexto do disco em que homenageia as indias e as negras.

A matéria acima, podemos inicialmente perguntar: quem é Aricia? Da falta de resposta
consistente, surge a fama como pré-construido do sucesso (SOARES, 2017). Aricia € uma
personalidade com visibilidade midiatica. O titulo somente se justifica ao final do recorte,
demonstrando, assim, sua menor orienta¢do da leitura do texto. De Aricia se diz da voz, portanto,
essa, diferentemente do pré-construido fama, ndo estd assentada em ja-ditos e necessariamente
requer sua edificacéo textual-discursiva. Nesse direcionamento, Aricia tem uma voz peculiar possui
sentido sem criar figuras de linguagem ou desentendimentos, porgue esta na ordem do discurso do
sucesso. Em caso contrario, existiria um pré-construido no enunciado: Aricia tem uma voz peculiar,
assim como todo mundo. A peculiaridade da voz ndo é um trago exclusivo de Aricia, mas, isto sim,
de seu sucesso.

A voz peculiar é descrita como: potente, afinada, pungente e cativante. Os qualificativos
dados a voz peculiar foram isolados por travesséao, o que, de certa maneira, lhes realcam, criando
o efeito discursivo de destaque. Nao sem razao tal voz peculiar se destaca entre tantas genéricas
que infestam a “nova MPB”. De acordo com a matéria, a voz peculiar de Aricia se destaca entre
tantas vozes genéricas por ser potente, afinada, pungente e cativante, pois, entre as vozes
genéricas estdo vozes nao potentes, ndo afinadas, ndo pungentes e nao cativantes. Em outras
palavras, parece ser possivel que vozes sem peculiaridade sejam elevadas ao sucesso. Diante
disso, pode-se, entdo, dizer que existe uma contradicdo ou luta de vozes no interior dos espacgos
discursivos do sucesso midiatico.

Os discursos, postos em marcha a partir de determinadas condi¢des, repercutem as
formac0es ideoldgicas e discursivas que lhe caracterizam. O meio musical e, consequentemente,
as vozes que lhes integram recebem das formacdes sociais que representam caracteristicas, muitas

vezes, apagadas pelo homogeneizante discurso do sucesso midiatico.

As sociedades existem na medida em que possam fazer masica, ou seja, travar um
acordo minimo sobre a constituicdo de uma ordem entre as violéncias que as
dividem a partir do seu interior. Assim, a musica se oferece tradicionalmente como

” Caderno 2, D6, p. 90, 19/02/2011.
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0 mais intenso modelo utépico da sociedade harmonizada e/ou, a0 mesmo tempo,
a mais bem acabada representacéo ideoldgica (simulagéo interessada) de que ela
néo tem conflitos (WISNIK, 2001, p. 34).

As diferencas sociais reverberam nas musicas que, por sua vez, encontraram vozes
peculiares para lhes representarem. Razdo pela qual se justifica a existéncia de tantos estilos
musicais que atraem publicos variados. Portanto, pode-se afirmar que ndo existe um corpo social
unificado por uma voz ou um tipo vocal, por mais que isso seja um dos efeitos de sentido alardeado
a respeito de uma voz peculiar — potente, afinada, pungente e cativante — que se destaca entre
tantas genéricas que infestam a “nova MPB”. "O melhor nédo representa a todos", até porque tal

melhor € uma fabricacao historica com seu lastro discursivo sempre acionado quando conveniente.

Pour ce qui nous concerne, en revanche, ce "fantasme" est un constat clinique, ce
qui'on pourrait appeler un symptdme du social aux prises avec la problématique
identitaire. Et lorsque dans ce contexte, nous parlons de la voix que le groupe tend
a se définir, il ne s'agit pas d'une analogie mais bel et bien d'une manifestation vocale
caractérisée comme telle (POIZAT, 2001, p. 97)8.

Os grupos musicais por meio de suas composi¢des, em boa medida, representam uma
parcela da sociedade e a voz tem papel relevante nesse processo representacional que, por sua
vez, tem uma contrapartida na identificacdo do publico. E provavel que uma voz peculiar, potente,
afinada, pungente e cativante que se destaca entre tantas genéricas que infestam a “nova MPB”
consiga envolver mais de um segmento social. Ao contrario, uma voz menos potente, menos
afinada, menos pungente e menos cativante talvez consiga seduzir uma expressiva camada da
sociedade (SOARES, 2018, 2019, 2020a). Dessa perspectiva, os dizeres sobre a voz partem de
formagdes discursivas relativamente consolidadas, como € o caso da formacdo discursiva
meritocratica, sobre a égide do melhor, voltadas a interlocutores cuja afinidade e identificacéo sejam
naturais a essas vozes.

"L'identification est connue de la psychanalyse comme expression premiére d'un lien affectif
a une autre personne. C'est la forme la plus précoce et la plus originaire du lien affectif' (FREUD
apud POIZAT, 2001, p. 104)°. Ora, a constituicdo de uma formacéao discursiva pode articular tracos
inconscientes, como a identificagdo a suas produgdes textuais, de maneira a ser mais potente e, ao
mesmo tempo, mais convincente em relacdo a outras cuja articulacdo ndo segue essa estratégia.
Com isso, chegamos a um ponto nodal para o qual a voz peculiar de Aricia se destaca entre tantas
vozes genéricas por ser destinada a um publico destacado. "A cantora ndo canta para a grande
massa”, antes, dados os seus dotes vocais, canta para os que Ihe conseguem observar o dom raro

das grandes intérpretes de fazer dela cangbes alheias.

8 Em tradugdo livre: "Por isso nos concerne que, por outro lado, essa "fantasia" € uma constatagdo clinica, que
poderiamos chamar de um sintoma do social com a problematica identitaria. E quando neste contexto, falamos da voz
que o grupo tende a se definir, ndo é uma analogia, mas sim uma manifestacao vocal caracterizada como tal".

9 Em traducdo livre: "A identificagdo € conhecida pela psicanalise como primeira expressédo de uma ligagdo emocional a
outra pessoa. Esta é a forma mais precoce e mais original de lago emaocional".
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Aricia canta para todos, mas ndo é a todos que lembra a gloriosa Gal Costa dos tempos
de Clari6. Descricdo cujo conteudo € uma comparagdo entre artistas musicais, porém, que
sobreleva o sucesso Aricia, que tem uma voz peculiar — potente, afinada, pungente e cativante —
que se destaca entre tantas genéricas que infestam a “nova MPB”. Portanto, uma comparagao cujo
efeito de ratificagéo transferencial do sucesso de Gal Costa a Aricia desloca mais do que sentidos
dados e aparentes, porquanto ratifica, por meio do intradiscurso, a instrumentalizacao da formacao
discursiva meritocratica.

Nessa mesma esteira, dada ratificacdo também se reforga pelo processamento metaforico
gue entrecruza regides de sentidos, ou melhor, campos de sentidos distintos numa interacao
diametralmente oposta (SOARES, 2021b,) entre o sucesso vs. fracasso, entre o singular vs.
genérico, a saber, os campos semanticos da musica e da saude. Ora, a voz peculiar e com tantos
outros caracterizadores restritivos da boa voz, potente, afinada, pungente e cativante faz frente as
vozes genéricas pela estratificacdo dos sentidos engendrados no verbo “infectar”. Este traz, na
relacdo intrinseca entre voz e salde, a projecao histérica da “infestacdo musical”, da ma qualidade
das outras vozes “como infec¢des generalizadas, ou melhor, genéricas, como pragas que infectam,
“se alastram” e tomam conta “do corpo” da “nova MPB”".

Por essa razéo, corroboramos a ideia de que ndo € ingénua, nem aleatoria a relacéo entre
o destaque da voz peculiar em detrimento das genéricas. Estas colocam, em um desdobramento
parafrastico, “a satude dos consumidores da nova MPB em risco”, diferentemente daquela que se
destaca das demais. De outro modo, uma voz que ndo sé adentra o rol do sucesso, mas também
representa aquelas que séo silenciadas em sociedade. De fato, essas proje¢cdes marcam o
funcionamento do discurso da voz de sucesso como um mecanismo interdiscursivo de manutencéo
da fama, de segregador entre aquilo que € peculiar e aquilo que é comum; entre a voz que é
pungente e cativante e as que historicamente infectam um dominio musical reconstituido, a “nova
MPB”.

Desse modo, o interdiscurso passa a agir de acordo com as circunstancias materiais
segundo as quais uma matéria como essa é publicada. Além dos tragos e da performance vocal
capazes de destacar Gal Costa no ambito da MPB, a peculiaridade do engajamento dessa também
é transferida para a figura midiatica de Aricia. Nao é sem razao que o titulo Aricia, de negra e de
india é uma homenagem as indias e as negras. Uma voz peculiar, potente, afinada, pungente e
cativante se destinando a pagar tributo as lutas dos invisiveis em um quadro social onde as indias

e as negras quase nao tém voz.
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1.3 Em analise: caderno 2, D3, p. 46, 22/06/2012

ESMERO VOCAL?
Kelly Clarkson chega para mostrar seu gogé dourado

O programa American Ildol e suas copias espelham a formacgdo estética da diva
contemporanea nos ultimos dez anos. Em vérios aspectos, isso se resume a
perfeicdo esperada de uma cantora pop. Uma voz de talento equivale a uma voz
perfeita. A afinacdo milimétrica satisfaz ouvidos acostumados com o som de
softwares. Os agudos impressionam a plateia. Os melismas grandiloquentes
extrapolam a tradi¢cdo soul para deixar claro que aquela voz tem “alma”. Uma das
primeiras gargantas a surgir nos primérdios dessa época — e a navegar estes
padrdes estilisticos com categoria — foi a de Kelly Clarkson, que se apresenta
amanhd, na Arena Anhembi, durante o Pop Music Festival 2012.

Situada no caderno 2, Esmero vocal é uma matéria que tem a voz de uma cantora como o
assunto principal. Cabe ressaltar que o titulo foi escrito em caixa alta, o que, entre outras coisas,
destina maior énfase aos efeitos de sentido por ele orientados. Esmero vocal ndo é qualquer
meticulosidade no trato com a voz, € mais: ESMERO VOCAL. Dentro do registro escrito da lingua
existem estratégias para evidenciar certos elementos, um deles é a caixa alta ou a letra maitscula,
isto €, a criagdo de indice de pré-construcdo discursiva, ja que o relevo destacado ndo é apenas o
linguistico, mas também o social. Assim, o realce se d& na relagdo dessa noticia com as outras
desse caderno no mesmo periodo em que foi publicada. Além disso, esse procedimento textual
parece também apontar para uma caracteristica do sucesso da artista Kelly Clarkson. Em um
desdobramento parafrastico o ESMERO VOCAL equivale a Kelly Clarkson chega para mostrar seu
gogdé dourado, sendo mais especifico, ESMERO VOCAL equipara-se a gogd dourado.
Compreendendo o jogo de equivaléncias sob a égide do discurso do mérito gogd dourado traduz o
talento nato. Na mesma visada discursiva, esmero vocal, entdo, representa a competéncia adquirida
pelo trabalho sobre a voz.

O gogo dourado, em varios aspectos, se resume a perfeicdo esperada de uma cantora.
Portanto, esmero vocal pode ser encontrado no eixo das formulagbes do texto, de tal modo a
constituir uma particularidade intradiscursiva correlativa ao interdiscursivo. Em vista disso, uma voz
de talento equivale a uma voz perfeita, refere-se a voz do sucesso ou ao sucesso da voz? Uma voz
perfeita que equivale a uma voz de talento tem gogd dourado por conta do esmero vocal. Ja é
possivel distinguir o discurso segundo o qual o esmero vocal é a justificativa do sucesso de Kelly
Clarkson, o discurso meritocratico cuja principal traducdo, até o presente, da-se na formacao
discursiva meritocréatica. De acordo com essa, o topo dos segmentos sociais € atingido pelos mais
bem qualificados, pelos que se aperfeicoaram, pelos que se esmeraram etc. O discurso

meritocratico pretende-se democratico, imparcial, justo, porém, ndo reconhece as abissais

10 Caderno 2, D3, p. 46, 22/06/2012.
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desigualdades participantes do seio social. Todavia, a midia sabe Ihe dar os tons mais agradaveis
guando constréi ou desconstréi personalidades.

Uma voz de talento equivale a uma voz perfeita recobra, no fio do discurso, as ilusdes
metafisicas da perfeicdo, sempre utilizada para criticar a materialidade do mundo. E no talento,
encastelado na torre dos contrastes sociais, que a perfei¢éo traz algo de seu brilho, aqui se voltando
a voz. Resta aos desfavorecidos ouvirem e se deleitarem com as vozes de talento. Trata-se da
exaltacdo das qualidades do sujeito. O favorecimento do discurso individualista na atual sociedade

capitalista € uma das prerrogativas da formacao discursiva meritocratica.

O individualismo corresponde inicialmente a um fato histérico - a livre concorréncia,
da época em que se formava a sociedade capitalista — e, a seguir, a uma ideologia
mistificadora. A burguesia utiliza seu individualismo natural para dispersar, em uma
polvadeira de individuos e de consciéncias separadas, as outras classes,
especialmente a classe que mais a ameaca: o proletariado (LEFEBVRE, 2017, p.
60).

O talento ndo é democratico, € uma demagogia individualista. Uma grande parcela da
populacéo brasileira tem voz, mas séo poucos que com esmero vocal chegam ao gogo dourado na
midia. A afinacdo milimétrica satisfaz ouvidos acostumados com o som de softwares, porquanto
Kelly Clarkson cumpre seu papel de cantora "modelo” no tocante a sua voz. Os agudos
impressionam a plateia pode ser lido sob o signo do esmero vocal; ndo se trata apenas de um traco
de uma voz em suas variacdes agudas, mas de um impacto no publico, que é termémetro do
sucesso vocal da artista. Na esteira dos atributos vocais estdo os melismas grandiloquentes,
ornamentos utilizados para estender as silabas em uma palavra em um determinado trecho musical.
Cabe ressaltar que a no¢éo de melisma, advinda do estudo do canto, até entdo ndo fora empregada
em textos coletados anteriormente, de maneira, entdo, a conceder maior especificidade a descricdo
do esmero vocal da cantora.

A apresentacdo de uma técnica, o uso de melismas, tem seu efeito de especialidade
potencializado pelo determinante grandiloquente. Esse diz sem localizar o dizer no territorio do
audivel sobre a voz, sendo, portanto, mais do que um penduricalho de qualificacdo positiva, pois
deixa em aberto as significagcbes de melismas. "A voz, efeito de trabalho de enunciacdo, se
encarrega de indicar na regido discursiva em que opera ndo a confirmacdo do que as palavras
dizem, mas um ponto de difrac&do, de seccionamento de modos de significar" (SOUZA, 2009, p. 57).
Uma voz distinta, uma voz que tem alma, isto €, um esmero de voz. O que mais dizer de uma voz
tdo qualificada; ha ainda o emprego que lhe faz a propaganda.

Toda a construcao das caracteristicas da voz de Kelly Clarkson desagua na publicidade do
Pop Music Festival 2012 de que ela participa. Os dizeres sobre a voz a0 mesmo tempo em que, no
interior do discurso do sucesso midiatico, fazem separacdes entre as vozes comuns e as vozes do
sucesso, permitem uma circulagdo ampla de sentidos. Consequentemente a voz passa, como

vimos, a um artefato de venda e, para tanto, carece de atributos cada vez mais instigantes para
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chamar a atencdo do publico. Portanto, a voz, um signo do encantamento, é utilizada para atrair
ouvintes, tal como uma isca que, quanto melhor, mais rapido fisga seu alvo. Por esse angulo, os
dizeres da voz demonstram mais do que virtudes e vicios chanceladas pela formagéo discursiva
meritocratica, apresentam como o sucesso é delineado a partir da matéria fénica e sua performance,

porquanto "quanto maior € a altura, maior é a escada".

CONSIDERAGOES FINAIS

Através da analise empreendida nas matérias encontradas em “O Estado de S. Paulo: O
QUINTO BEATLE (2011), Aricia, de negra e de india (2011), e ESMERO VOCAL (2012) foi
possivel perceber, entre outras coisas, a densidade da construcdo do sucesso midiatico engendrada
nas marcas expressas pela textualidade dada as vozes. Desse modo, cumprimos com o objetivo
aqui proposto, isto é, depreender os sentidos e seus efeitos na composi¢do do sucesso vocal nos
enunciados referidos. Ao mesmo tempo, é importante mencionarmos o fato de que o sucesso das
vozes midiatizadas pertence ao campo musical, testemunhando algo que intuimos e que Dias

confirma ao apontar que

O estudo da mausica-mercadoria pode evidenciar um produto cultural de
caracteristicas muito especiais. Sua capacidade de sensibilizar as pessoas pode
levar a reagbes do mais largo espectro: da anglstia ao divertimento, do
guestionamento a passividade, da liberdade a clausura (DIAS, 2008, p. 35).

De acordo com Dias (2008), a musica possui permeabilidade em toda a sociedade porque
desperta todo o tipo de sentimento, ao passo que a voz parece receber mais comentarios
textualizados, sobretudo na midia, como vimos, quando esta inserida no interior do mercado
musical. Nesse sentido, é realmente significativo o fato de que as condi¢cdes nas quais todas as
mencdes a voz estarem dentro de marcadores de tempo compreendidos entre 2011 e 2012 em um
mesmo jornal, pois, por mais que se ouca e se fale de voz em muitos lugares (SOARES, 2018),
veiculos de informacao responsaveis por transmitir os marcadores de sucesso s&o 0s principais
meios de circulacdo de sentidos agentes da fabricagdo desse tipo de icone de status social.
Portanto, € possivel dizer, mutatis mutandis, que “A raridade com a qual os dizeres sobre a voz sdo
encontrados na revista, sobretudo no tocante as celebridades do mundo do canto, pode sinalizar
para a naturalizacdo meritocratica do sucesso nesse ambito” (SOARES, 2020a, p. 14).

Feitos esses esclarecimentos acerca das condi¢ées de emergéncia do tecido no qual a voz
de sucesso vem a tona, uma sintese dos sentidos depreendidos sobre os efeitos existentes na
composi¢cdo do sucesso vocal nas matérias analisadas é capaz de alinhavar as eventuais
imprecisbes cometidas no processo analitico e, sobretudo, dar maior verticalidade para estas
consideracdes. Diante dessa disposicao, é possivel asseverar que O QUINTO BEATLE exprime a

voz brasileira de sucesso em relacdo as vozes inglesas de sucesso. O movimento discursivo
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comparatista segue desde seu olvidado inicio trazendo a estrangeiridade como superioridade em
detrimento da nacionalidade brasileira. Sobre a voz de Cauby Peixoto, o vozeirdo que os Beatles
nunca tiveram, pesa o encébmio, porém, isso € para lhe dar o posto ficticio de quinto Beatle. Com
base nesse mecanismo de cotejo chegamos ao seu ancoradouro, o discurso meritocratico. A voz é
parametro de sucesso no meio musical, portanto, o topo somente "deveria" ser atingido por quem
tem em sua voz as caracteristicas mais elevadas: ter vozeirdo, conservar graves, produzir agudos
e etc. Dito em outros termos, a performance vocal do cantor para receber o titulo imaginario de o
quinto Beatle deve estar entre as melhores da concorréncia midiatica do sucesso. Apenas a melhor
das vozes nacionais "poderia" integrar o grupo musical.

O que é feito das outras vozes? Aricia, de negra e de india ndo € o vozeirdo, mas tem
uma voz peculiar — potente, afinada, pungente e cativante — que |lhe permite figurar entre as
personalidades prestigiadas com o sucesso midiatico. Contudo, na matéria acerca da voz de Aricia
€ possivel notar, a partir do rastreamento de seus componentes discursivos, o atendimento as
minorias em sua voz. Seus inimeros atributos vocais textualizados abrem o interdiscurso a questao:
por que uma voz peculiar, potente, afinada, pungente e cativante para justificar uma homenagem
as indias e as negras? Para reverenciar aqueles sem "voz" é preciso ter na voz uma série de
predicados e ainda trazer a memdria do ouvinte a famosa Gal Costa. Ora, para além da propaganda,
detectamos ai o discurso meritocratico gerando seus efeitos. De modo relativamente proximo, o
mérito é o porto do sucesso midiatico dos dizeres sobre a voz de Kelly Clarkson.

ESMERO VOCAL traz o gogé dourado de Kelly Clarkson em uma tacita promocéo do
programa American Idol. A formacao ideoldgica na qual se enquadra a textualizacdo a respeito da
voz da cantora é predominantemente meritocratica, delineando o sucesso ao talento equivalente a
uma voz perfeita. O esmero ndo é apenas um cuidado é uma manutencao de status, portanto, no
gue se refere a voz, 0 sucesso é uma selecéo de talentos naturais. Assim, é criada uma estética da
voz alinhada aos mesmos mecanismos de producado de sentido da beleza. Segundo uma dialética
da contradicdo, a perfeicdo de uma voz implica na imperfeicdo de outras tantas vozes, por
conseguinte, sua propria condicdo meritocratica de beleza individual advém da desarmonia das
vozes comuns. Portanto, sucesso, voz e midia configuram, como foi possivel perceber por meio da
analise empreendida, um tecido discursivamente meritocratico cujo principal efeito parece ser a

criacdo e a circulacdo de uma estética da voz.
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