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RESUMO

O objetivo deste artigo é analisar a obra Haroun e o Mar de Historias, de Salman Rushdie (1998), a partir
da oposicao opressdo versus liberdade. A Semi6tica Discursiva formulada por A. J. Greimas norteara a
andlise. Pretende-se revelar, a construcao de sentido de uma obra marcada pela imposicdo da censura em
oposicdo a liberdade de expressdo. Para isso, apoiamo-nos nas elucidacdes da teoria realizadas por José
Luiz Fiorin (2013; 1999; 1995), Diana Luz Pessoa de Barros (2008; 2002; 1994) e Luiz Tatit (2014) e os
encaminhamentos sobre a relacéo entre o discurso e o contexto explicados por M. Bakhtin (2000).
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ABSTRACT

The purpose of this paper is to analyze Haroun and Sea of Stories, by Salman Rushdie (1998), from the
oppression versus freedom opposition. The Discursive Semiotics formulated by A. J. Greimas will guide the
analysis. It is intended to reveal, the construction of meaning of a work marked by the imposition of
censorship as opposed to freedom of expression. To that end, we support the elucidations of the theory made
by José Luiz Fiorin (2013, 1999, 1995), Diana Luz Pessoa de Barros (2008, 2002, 1994) and Luiz Tatit
(2014) and the referrals about the relation between discourse and the context explained by M. Bakhtin
(2000).
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INTRODUCAO

Quase 30 anos se passaram desde que Salman Rushdie recebeu o fatwa — sentenca de
morte promulgada pelo lider fundamentalista islamico iraniano aiatola Khomeini — por escrever o
romance Versos Satanicos (1988), em que condena o Islamismo por perseguir cristdos e hindus. A
sombra do ocorrido ainda o persegue e se revela em sua produgdo literaria. Em entrevistas
posteriores a publicagdo de Haroun e o Mar de Historias (1990), o autor afirma que seu livro é uma
tentativa de explicar ao filho o que é a liberdade de expressdo em um contexto de censura.

Tendo em vista esse contexto, a analise proposta preocupa-se, fundamentalmente, em
pontuar 0s mecanismos que engendram e constituem o sentido da obra Haroun e o Mar de
Historias, de Rushdie, fundamentados pelas proposi¢fes da Semidtica Discursiva inicialmente
desenvolvida por A. J. Greimas e seus colaboradores e que encontra terreno fértil nas reflexdes
analitico-tedricas dos brasileiros Diana Luz Pessoa de Barros (2008; 2002; 1994), José Luiz Fiorin
(2013; 1999; 1995) e Luiz Tatit (2014).

Como ponto de partida para analise, destaca-se a oposicdo fundamental entre opressdo
versus liberdade, partindo, no percurso gerativo de sentido, do mais simples e abstrato para 0 mais
complexo e concreto no nivel do discurso. Nesta superficie discursiva, ja com 0s investimentos
semanticos expressos, instala-se a oposicdo figurativa siléncio versus palavra. Com o objetivo de
demonstrar o funcionamento de ditas oposi¢Oes, primeiramente, lancaremos atencdo ao percurso
narrativo do protagonista Rashid, o Mar de Histdrias ou o Xa do Blablabla, que ja em suas duas
designagdes impdem uma polémica entre aqueles que o entendem como “Blablabla” e aqueles que o
nomeiam como “Mar de Historias”.

Dessa forma, a partir do percurso gerativo de sentido proposto como “simulacro do
mundo”, almeja-se compreender 0 enunciado e seus efeitos de sentido, para estabelecer relacdes
com 0s anseios, 0s temores e as expectativas de um tempo-espaco pertencentes a um determinado
grupo social, discutindo o texto como objeto de comunicagéo e de significagéo.

Entendemos que, assim como o teceldo, o qual, por meio do tear, enlaca o tecido com fios,
tramados horizontal e verticalmente, Rushdie tece um texto entrelacando as muitas historias
presentes no nosso imaginario, transformando uma narrativa fantastica em uma obra cheia de

referéncias, que fala sobre o proprio ato de criar textos.

1. A LUZ DA TEORIA E DOS FIOS

Sabemos que a analise do texto ndo restringe apenas a fios ou palavras soltas, mas sim a

sua totalidade de sentido. Da mesma forma que um tecido ndo é um amontoado desorganizado de
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fios, “o texto ndo ¢ um amontoado de frases, nem uma grande frase. Tem ele uma estrutura, que
garante que o sentido seja apreendido em sua globalidade, que o significado de cada uma de suas
partes dependa do todo” (FIORIN, 1995, p. 1). De acordo com Barros (2002, p. 7), define-se o texto
a partir de duas formas que se complementam: objeto de significacdo e objeto de comunicacdo. A
primeira concepcao de texto, que remete a estruturacdo ou organizacdo — a qual o tece como uma
totalidade de sentido —, se tem atribuido o nome de “andlise interna ou estrutural do texto”, que
muitas vezes € confundido com o exame dos procedimentos e mecanismo estruturantes. A segunda
caracterizagdo, denominada como “analise externa do texto”, ja ndo o toma como objeto de
significacdo, mas como objeto de comunicacdo entre dois sujeitos, em que o texto ser4 examinado

em relacdo ao contexto sécio-histdrico que o envolve.

[...] o texto sé existe quando concebido na dualidade que o define — objeto de
significagdo e objeto de comunicacdo — e, dessa forma, o estudo do texto com
vistas a construcdo de seu ou de seus sentidos sé pode ser entrevisto como 0 exame
tanto dos mecanismos internos quanto dos fatores contextuais ou socio-historicos
de fabricacdo do sentido. Nos seus desenvolvimentos mais recentes a semi6tica tem
caminhado nessa direcdo e procurado conciliar, com o mesmo aparato tedrico-
metodologico, as analises ditas ‘interna’ e ‘externa’ do texto. Para explicar ‘o que o
texto diz’ e ‘como o diz’, a semiotica trata, assim, de examinar os procedimentos
da organizacdo textual e, a0 mesmo tempo, 0s mecanismos enunciativos de
producao e de recepgdo do texto (BARRQOS, 2002, p. 8).

Conforme analisa Fiorin, a Semidtica concebe-se como uma teoria gerativa, sintagmatica e
geral: “E uma teoria sintagmatica, porque seu escopo é estudar a produgdo e a interpretagdo dos
textos. E geral, porque se interessa por qualquer tipo de texto, independentemente de sua
manifestacdao” (1995, p. 166). Segundo o autor, a teoria se baseia na ideia de que o conteudo pode
ser analisado separadamente da expressdo, pois 0 mesmo contetdo pode ser representado por
diferentes expressdes — verbal, visual, sonora etc. Sob essa dptica, a Semiotica sugere que para
explicar o ou os sentidos do texto, deve-se primeiro atentar-se ao plano do conteldo e ensina que
para examina-lo, “faz abstragdo da manifestacéo [...] e s6 depois vai estudar as especificidades da
expressao e sua relagdo com o significado” (FIORIN, 1995, p. 167).

No caso do presente estudo, ndo buscaremos apenas compreender 0 que o texto Haroun e o
Mar de Historias diz, mas também, pretendemos entender como ele faz para dizer. Para atingir a
este objetivo, 0 encaminhamento metodologico proposto pela Semidtica ilumina o processo, pois
concebe o plano do contetdo do texto como um percurso gerativo de sentido, que parte do mais
simples e abstrato (nivel fundamental) ao mais concreto e complexo (nivel discursivo), além de
indicar como se estabelece a organizagdo narrativa com seus contratos entre destinatarios e

destinadores (sujeitos), que partilham ou disputam objetos valor.
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2. NIVEL FUNDAMENTAL: OPRESSAO E LIBERDADE

A primeira etapa do percurso gerativo de sentido recebe o nome de nivel fundamental ou
das estruturas fundamentais. Luiz Tatit (2014) explica que a Semiotica desenvolvida por Greimas
prevé o que poderiamos chamar de solucdo vertical, uma perspectiva gerativa, na qual as unidades
manifestadas na superficie do texto seriam elementos ja enriquecidos, “provenientes da articulacao
entre categorias mais simples e abstratas localizadas em patamares mais profundos que sO o
procedimento descritivo pode revelar” (TATIT, 2014, p. 188). Sendo assim, o primeiro passo desse
procedimento ¢ “determinar a oposi¢do ou as oposi¢des semanticas a partir das quais se constroi o
sentido do texto” (BARROS, 2002, p. 10). Essas categorias semanticas caracterizadas por uma
oposicéo binaria sdo base de qualquer texto e se manifestam de diversas formas. Tais oposi¢des
ganham o valor de positivas — eufdricas — e negativas — disféricas. Cabe ressaltar que ser
determinado como positivo ou negativo modifica-se de acordo com o0s valores presentes; nao é
sempre que a categoria “vida” ganha o valor positivo e “morte” o valor negativo, por exemplo: se
em uma historia, morte for metafora para libertacdo, pode ganhar o valor positivo, como nos
esclarece Barros (2008).

Enlacando a teoria a obra de Rushdie, o personagem Rashid Khalifa é um célebre contador
de historias conhecido como o Mar de Ideias, por aqueles que valorizam a imaginacdo e o Xa do
Blablabla, para os que ndo gostam de histdrias. Um dia, a esposa do contador de historias, Soraya,
abandona-o para fugir com o vizinho Senhor Sengapura, que, para ela, ndo tem imaginacdo e vive
na realidade, ndo ter imaginacdo para Soraya € algo positivo. Depois da desilusdo da separagdo, o
protagonista é convidado para fazer duas apresentagdes para politicos — uma na Cidade G e outra no
vizinho Vale de K —, e para superar o choque do abandono, convida Haroun — seu Unico filho — para
viajar com ele. No meio da primeira apresentacdo, o impensavel acontece, o festejado Mar de Ideias
abre a boca e a Unica coisa que sai dela € um Aak. Na noite anterior a segunda apresentacao, ja
aterrorizado com a possibilidade de fracasso, o contador de historias comeca a se questionar sobre a
pertinéncia de exercer seu oficio em um contexto tdo adverso. Em um momento de desespero,
decide desistir de tudo, aposentar-se, cancelar sua “assinatura”, ato que alimenta a sua imaginagao.
Rashid conta a Haroun sobre sua ligagdo com o Mar de fios de Historias e ele decide recuperar o
dom de seu pai, ou seja, reconecta-lo com a maior biblioteca do universo, partindo para uma viagem
fantastica em busca das palavras e desafiando forcas terriveis como a escuriddo e o siléncio.

Haroun e o Mar de Histdrias se constitui pela oposi¢do seméntica fundamental: opresséo
versus liberdade. Segundo Fiorin (1995), os textos podem “trabalhar com a mesma categoria

semantica, mas axiologiza-la diferentemente e isso vai produzir discursos completamente distintos”
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(1995, p. 168). Dessa forma, as categorias fundamentais apresentadas por Rushdie produzem dois
tipos de discursos coexistentes na histéria. No primeiro, sob a 6tica dos que chamam Rashid de Mar
de Histdrias e entendem como positivo o fato de ele ter habilidade para contar historias, o contador
de histdrias € tdo valorizado, que é contratado para fazer campanha para os politicos. Apesar de Mar
de Historias ser um investimento figurativo, se ele for abstraido, no nivel fundamental, seria a
categoria liberdade, pois dard forma a liberdade de expressdo, como sera demonstrado
posteriormente. Ja sob a segunda perspectiva, podemos identificar um discurso que nega as historias
de Rashid e o chamam de Xa do Blablabla, neste caso, a palavra é disforica. Subjacente, portanto,
as designacfes Mar de Historias versus X& do blablabla estdo a oposicdo fundamental liberdade
versus opressao como oposigdes estruturantes do sentido do texto. A obra propde um percurso da
opressao (disforia) — ndo opressao (ndo disforia) — liberdade (euforia).

A chave dada pela designacdo de Rashid autoriza a leitura da opressdo como o siléncio do
personagem e a liberdade como a possibilidade de exercer seu oficio, ja que tem o poder da palavra.
Podemos entender que a obra em questdo tem dois protagonistas — Rashid e Haroun — e o titulo da
obra recupera essa hipotese. Para fundamentarmos a opcdo pela oposicdo, podemos observar
novamente a caracterizacdo de Rashid que terd implicagdes no posicionamento de Haroun, ja que
eles passam da palavra positiva ao siléncio negativo e da palavra negativa ao siléncio positivo.

Rashid, o Mar de Historias e Haroun:

Palavra — nao palavra — siléncio
(euforia) (ndo-euforia) (disforia)

Rashid, o Xa do Blablabla e Haroun:

Palavra — ndo palavra — siléncio
(disforia) (ndo disforia) (euforia)

Esse percurso entre os termos pode ser mais bem visualizado quando representado

topologicamente pelo quadrado semidtico. Luiz Tatit argumenta que tal quadrado

[...] prevé uma sintaxe sumaria que consegue apreender em seus termos — desde
que bem escolhidos — ndo sé os estados narrativos, mas especialmente suas
transformacGes. Para tanto, conta basicamente com as operacfes de negacdo e
assercdo. Com a primeira, instaura os termos contraditérios que, muitas vezes,
funcionam como termos de passagem. Com a segunda, instaura 0s termos
contrarios que articula a principal oposicdo contida num texto (TATIT, 2014, p.
198).
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Nesse sentido, essas oposi¢des ganham uma representacdo visual da articulacdo légica de
uma categoria semantica, que permite visualizar a dinamicidade narrativa presente no texto: quando
negamos a um termo, temos a assercéo de outro, estabelecendo uma espécie de percursividade. No

nosso caso, ficaria da seguinte forma:

Flecha na horizontal, relagido entre contrarios

Palavra <——— » Siléncio

Liberdade de Expressao >< Censura/repressao

Complementaridade Nao Siléncio Nao Palavra Complementaridade

Flecha na diagonal, relagédo entre contraditérios

Negando-se cada um dos termos da oposi¢do temos um ndo termo, como: nao palavra
versus ndo siléncio. Os termos palavra versus siléncio mantém entre si uma relacdo de
contrariedade, ou seja, a palavra é contraria ao siléncio. O mesmo acontece com 0s termos ndo
palavra versus ndo siléncio. Entre palavra e ndo palavra e siléncio e ndo siléncio ha uma relacao de
contraditoriedade. Ademais, palavra e ndo siléncio, assim como siléncio e ndo palavra, estabelecem
uma relacdo de complementariedade e, com efeito, temos como resultado da primeira relacdo, a
liberdade de expressdo — eufdrico — e da segunda, a censura/repressao — disforico.

No que tange a narrativa, temos: assercdo da palavra, negacdo da palavra e assercdo do
siléncio e, 0 segundo momento: assercdo do siléncio, negacdo do siléncio e assercdo da palavra.
Segue o detalhamento:

A) Assercdo da palavra: Rashid é o famoso Mar de Historia, um festejado contador de
historias profissional, que possui 0 dom da palavra (ligacdo com o Mar de Fios de
historias); negacdo da palavra: sua esposa Soraya, Sr. Sengapura e até Haroun, o
questionam sobre a utilidade de suas histdrias, que nem sdo de verdade; assercdo do
siléncio: Rashid nega as historias, tem um bloqueio criativo e cancela sua assinatura com o
Mar de Fios de Historias.

B) Assercdo do siléncio: Rashid ndo consegue mais contar historias, agora € o siléncio que
predomina; negagéo do siléncio: Haroun nega a desconexdo de seu pai com o Mar de Fios
de Historias e viaja ao pais de Gup para tentar corrigir o cancelamento; assercdo da

palavra: depois de sua aventura consegue fazer com que seu pai volte a contar historias.

3. NIVEL NARRATIVO: EM BUSCA DA LIBERDADE

Retomando as teorias da narrativa, Barros (2008, p. 191) afirma que:
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A narrativa de um texto é a historia de um sujeito em busca de valores. Para que o
sujeito tenha acesso aos valores, sdo eles inscritos nos objetos. Os objetos, com
seus valores, circulam entre sujeitos. Dessa forma, quando um sujeito ganha ou
adquire um valor, um outro sujeito doa esse valor ou é dele privado.

Alicercados por essa explicacdo, constatamos que o texto em andlise é complexo e
polémico do ponto de vista narrativo, ja que a histéria narrada é a de Rashid que esta conjunto com
o objeto valor “contar historias” (liberdade), mas que pela manipulagdo exercida pela esposa que o
trai, torna-se disjunto de seu valor e, portanto, oprimido pelo siléncio. Haroun ndo entende o que se
passa, mas quer ver seu pai feliz e estabelecer novamente sua familia, entdo, parte em busca de um
“saber-fazer” para “poder-fazer” sua performance acdo e transformar 0 estado de seu pai.

Haroun terd seu percurso de aquisicdo de competéncia para, em seguida, doa-la a Rashid.
O percurso narrativo do filho € de aprendizagem, pois tera de enfrentar aventuras para atingir seu
objetivo e adquirir competéncia para transformar o estado do pai.

Vale destacar os diferentes investimentos figurativos que representam essa Oposi¢do: a
habilidade de contar histérias de Rashid versus a privacdo dessa habilidade; Rashid versus Senhor
Sengapura; o Mar de Fios de Historias versus 0 veneno que mata as histérias; o rei Chattergy que
permite toda forma de manifestacdo versus o tirano Khattam-Shup, que proibe qualquer forma de
ruido; o exército Pajens-Paginas — o livro como forma de poder versus os Tchupwalas — que sdo
obrigados a costurar as proprias bocas e, também, o pais de Gup versus o pais de Tchup, que sdo a
propria representacao desses opostos, ja que no primeiro reina o dia, o barulho, as histérias, o calor,
etc. e, no segundo, a noite, o siléncio, o 6dio as historias, o frio, etc..

Em Haroun e o Mar de Histdrias, h& duas transformacdes, para entendé-las, analisaremos

0 seguinte trecho:

E foi ai que aconteceu aquilo: Algo Impensavel. Rashid subiu no palco diante
daquela floresta de gente e Haroun ficou olhando dos bastidores laterais. O pobre
contador de histérias abriu a boca e a multiddo deu gritinhos excitados; e agora
Rashid Khalifa, em pé 14 na frente, de boca aberta, descobriu que sua boca estava
tdo vazia quanto seu coragdo (RUSHDIE, 1998, p. 26).

Identificamos no trecho que Rashid possui o dom da palavra, isto €, estd em relacdo de
conjuncdo com a liberdade em seu estado inicial. Em seguida, passa a estar disjunto do objeto valor,
guando o sujeito surpreende a multiddo com sua boca vazia e, decorrente disso, figurativiza-se a
transformacéo de estado. Rashid passa de um estado inicial conjunto para um estado final disjunto
da liberdade/palavra. Essa mudanca de estado acontece gracas ao percurso pressuposto da
manipulagdo, em que a esposa Soraya abandona o marido e com isso “rouba-lhe” a palavra

(liberdade) e impde-lhe o siléncio. Dessa forma, Rashid entra em contato direto com os valores do
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siléncio manipulado por Soraya, que antes de abandona-lo deixa a seguinte carta: “vocé sO se
interessa pelo prazer, mas um homem decente deve saber que a vida é uma coisa séria. Seu cérebro
esta cheio de faz-de-conta, ndo tem lugar para a realidade” (RUSHDIE, 1998, p. 20). Soraya, por
sua vez, fora manipulada pelo Senhor Sengapura, que critica o sujeito Rashid por viver no mundo
da lua e néo ter os pés no chio: “Afinal de contas, o que sdo essas historias todas? A vida ndo ¢
nenhum livro de histérias, nem uma loja de piadas. Todo esse divertimento ainda vai acabar mal! E
pra que servem historias que nem sequer sdo de verdade?” (RUSHDIE, 1998, p. 16-17).

Ja Haroun, o filho, ouve a conversa entre seus pais e ao ser abandonado pela mée, reproduz
aos gritos a fala do Senhor Sengapura dirigidos ao seu pai. O percurso pressuposto de Haroun se da
por ndo entender por que repetiu esse discurso, percebemos que o que o manipula é o abandono
(amor pela mae) e a tristeza (amor pelo pai). Como assevera Barros, “os elementos das oposigoes
semanticas sdo assumidos como valores por um sujeito e circulam entre sujeitos, gracas a acao
também de sujeitos [...] ndo se trata mais de afirmar ou de negar conteudos [...], mas de
transformacéo, pela acao do sujeito” (2002, p. 11) sendo assim, o foco ndo é assegurar a palavra —
liberdade de expressdo — e recusar o siléncio — a censura —, mas transformar, pela acéo do sujeito,
estados. No percurso de Haroun, que € de aquisicdo de competéncia, ele tera de fazer-se conjunto ao
saber (a importancia da palavra) para agir sobre o estado do pai.

Enquanto Rashid sofre pela auséncia de historias, dado seu estado de disjuncdo com a
liberdade, ele depara-se com o sujeito MasDemais, um politico que o contratou para contar
histérias. MasDemais, por ter sua imagem corrompida pelas histdrias contadas por seus inimigos,
exige que Rashid conte apenas historias alegres e elogiosas sobre ele durante o comicio. Com isso,

cria-se uma nova barreira em Rashid:

[...] ‘Eu sou o Mar de Ideias, ndo sou nenhum Office-boy para ficar recebendo
ordens! Mas ndo, que bobagem é essa! Vou subir no palco e ndo vou encontrar
nada na minha boca, nadinha, sé um aak. E ai eles vdo me picar em pedacinhos, vai
ser o meu fim! Finito, kaput, khattam-shud! E melhor eu parar de me iludir, desistir
de tudo, me aposentar, cancelar minha assinatura. A méagica desapareceu, acabou-
se pra sempre depois que ela foi embora’. (RUSHDIE, 1998, p. 58).

Analisando o trecho, percebemos que o protagonista esta com sua liberdade de escolha
suprimida, ele ndo apenas acha que ndo pode contar histérias por acreditar que a “magica”
desapareceu, depois que Soraya o abandonou, mas também acredita que ndo deve, pois &
pressionado a contar histérias para engrandecer politicos. Ele percebe, entdo, em um jogo
veridictdrio, de um lado a verdade das histérias e, de outro, as mentiras dos politicos e se questiona

sobre a pertinéncia de ter seu oficio corrompido. Contudo, aceita, neste primeiro momento, a

26



p. 27 de 32 Silas Rodrigues MACHADO; Mariana CORTEZ

manipulagcdo do ndo poder ndo fazer dos manipuladores, apesar de ndo poder, cré que ndo deve
contar a historia encomendada pelo sujeito MasDemais, porém sua condigdo o “obriga”.

Acompanhando a explicagdo de Fiorin (1995, p. 169), na fase da competéncia “um sujeito
atribui a outro um saber e um poder fazer”, fazendo do sujeito Rashid o grande contador de
historias, que nunca repete uma palavra, ndo é apenas seu dom/motivacdo, mas a relacdo
sujeito/objeto figurativizado por Rashid/Mar de Fios de Historias, pois ele sabe que esta conjunto
com a liberdade (Mar de Historias), por ter o segredo do Mar do fio de Histdrias. O protagonista
acredita neste universo e isso lhe d4 competéncia para o seu fazer. O objeto “magico” (Mar de Fios
de Historias) é responsavel por dar um saber e um poder fazer para o sujeito que realiza uma
“assinatura”. Depois da desilusdo, Rashid acredita que é melhor cancelar a assinatura com o Mar de
Histdrias. A partir dessa disjuncdo, Haroun inicia seu percurso com o objetivo de relegar o pai ao
universo das histarias.

Passa-se entdo para a fase da performance, nela “ocorre a transformacgdo principal da
narrativa” (FIORIN, p. 169). Rashid, manipulado por Haroun, deixa o que poderia ser entendido
como o mundo “real” e viaja para um mundo de fantasias, o lugar de onde vém todas suas historias.
L4, no processo de enfrentar as forcas ocultas do siléncio, entra em contato com outros valores,
como os da liberdade de expressdo e o poder da palavra. Nesse processo, mesmo estando numa
batalha contra o siléncio, ainda tem duvida quanto a forca da palavra. Essa davida pode ser

observada no inicio do confronto entre os Pajens-Paginas e os Tchupwalas.

Os péaginas de Gup, agora que ja tinham discutido tudo minuciosamente, lutavam
duro, permaneciam unidos, apoiavam uns aos outros quando necessario, e
pareciam, de modo geral, uma equipe com um objetivo comum. Toda aquela
abertura, todos aqueles debates e discussdes tinham criado entre eles poderosos
lagos de camaradagem. Os Tchupwalas, por outro lado, iam se revelando uma
multiddo desunida [...] muitos tinham que lutar contra suas préprias sombras
traicoeiras! [...] seu voto de siléncio e o habito de manter tudo em segredo os
faziam desconfiar e suspeitar do outro (1998, p. 223).

Rashid, ao perceber o esforco de seu filho em reativar sua assinatura com o Mar de
Histdrias e ver a vitoria da palavra frente ao siléncio, dd um primeiro passo em direcdo a conjun¢ao
com a palavra. ApoOs superar seu estado de siléncio (ndo contar histdrias), finalmente, reativa a
ligagdo com o objeto magico que lhe permite fazer. Como consequéncia, Rashid assume o valor da
liberdade. Mas dessa vez, de forma equilibrada. A presenca do equilibrio € manifestada de forma
bem sutil ao longo da obra. Como na reflexao de Haroun sobre as oposicdes e a danca do Guerreiro

das Sombras:

27



Cadernos de Linguagem e Sociedade, 20(1), 2019

‘Mas a coisa ndo ¢ assim tdo simples’, pensou consigo, pois a danga do Guerreiro
da Sombra mostrou-lhe que o siléncio também tinha sua graca e beleza (assim
como a fala pode ser feia e deselegante), e que a A¢do podia ser tdo nobre como as
Palavras; e que as criaturas da noite podiam ser tdo belas como os filhos da luz. ‘Se
0s Gupis e os Tchupwalas nao se odiassem tanto’, pensou ele, ‘poderiam descobrir
que o outro lado ¢ bem interessante. Dizem que os opostos se atraem’ (RUSHDIE,
1998, p. 147).

Sugerindo que mesmo a palavra recebendo o valor positivo, deve-se buscar o equilibrio; e
é essa a grande transformacdo pela qual Rashid passa. Ainda, conforme Fiorin (1995, p. 169), a
sancdo pode ser cognitiva — em que ha o reconhecimento por um sujeito de que a performance foi
executada — e a pragmatica — que pode ser manifestada por um prémio ou castigo. No caso da obra
analisada, acreditamos que a sancdo se manifesta das duas formas. Defendemos tal ideia, pois a
performance desenvolvida pelo protagonista € reconhecida tanto pelo reino de Gup que reativa sua
assinatura quanto por Haroun e Soraya que aceitam o valor da palavra novamente. Além disso, em
sua Ultima apresentacdo, o senhor do siléncio é enfim derrotado, o politico corrupto foge da
apresentacdo sob vaias e o Senhor Sengapura é abandonado por Soraya. Assim, Rashid torna-se

conjunto ao objeto valor liberdade e esta liberdade devolve a familia de Haroun.

4. NIVEL DISCURSIVO: REATANDO LAGCOS

O terceiro nivel é o do discurso ou das estruturas discursivas, nessa etapa, 0s textos
“devem ser examinados do ponto de vista das relagdes que se instauram entre a instdncia da
enunciacao, responsavel pela producdo e pela comunicacdo do discurso, e 0 texto-enunciado”
(BARROS, 2002, p. 11), e as formas mais abstratas no nivel narrativo sdo revestidas de termos
concretos por meio de temas e de figuras. Em Haroun e Mar de Histérias, Rashid que estava em
conjuncdo com o objeto palavra (liberdade), entra em disjuncdo com ele. Essa estrutura pode ser
entendida como censura/privacao da palavra, tendo em vista que Rushdie, cujo nome se assemelha
ao do nosso contador de historias, deixa alguns vestigios de que seu texto “ndo era apenas uma
historia” (RUSHDIE, 1998, p. 63).

Rushdie foi um dos autores mais perseguidos pelo Isla na década de 1990, por conta do
romance Versos Satanicos (1988). No ano seguinte a publicacdo, o aiatola Ruhollah Khomeini
emitiu uma fatwa contra o escritor por fomentar abandono da fé islamica. Rushdie passa a morar na
Inglaterra e, desde entdo, vive no anonimato. Isso, porém, ndo o impediu de lancar Haroun e 0 Mar
de Historia, obra que afirma ser uma tentativa de explicar ao filho o tema da liberdade de

expressao.
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Fiorin (1995) enfatiza que as estruturas narrativas podem receber investimentos de duas
ordens: teméticos e figurativos e, nesse sentido, tais investimentos correspondem ao enriquecimento
semantico do discurso. Nos textos tematicos, prevalecem tracos abstratos, que explicam o mundo;
por outro lado, nos figurativos, predominam tragos semanticos concretos, que simulam o mundo.
Uma dissertagédo ou tese, que tem como tema a liberdade de expressédo no contexto do Ird nos anos
de 1990, é um texto tematico, j& um texto que trata dos mesmos assuntos com predominancia de
figuras, como Haroun e o Mar de Historias, € um texto figurativo.

Para dar veracidade ao tema liberdade de expressdo, Rushdie busca persuadir o
enunciatario a aceitar seu discurso, criando um simulacro do mundo. Na narrativa em analise, temos
um contador de histérias inserido em um mundo fantastico, instaurando o universo ficcional, em
que h& Mar de histdrias, grandes contadores valorizados pelos politicos, personagens como paginas
etc. As historias contadas remetem a mundos distantes e muito assemelhado as histérias como
aquelas contadas em As mil e uma noites.

Por outro lado, Rashid e seu filho se deparam com as mesmas histérias contadas por ele, ou
seja, a histéria dentro da histdria. Estabelece-se, pois, a metalinguagem e um novo percurso
isotopico, que pela insercdo de figuras alheias ao contexto narrado, autorizam nova possibilidade de
leitura. A partir disso, seu filho tem a seguinte reflexdo: “Quantas histérias inventadas estdo se
transformando em realidade!” (RUSHDIE, 1998, p. 88). Assim como as histérias fantasticas de
Rashid se aproximam do mundo deles, a histéria de Rushdie estabelece uma relacdo com seu
mundo.

Por outro lado, as ideias presentes na obra de Rushdie — que ndo sdo apenas de histdrias
inventadas — séo reforcadas a partir da auséncia do eu no discurso narrativo, propondo, assim, uma
reflexdo sobre o papel de tais histdrias narradas em 32 pessoa. 1sso se torna evidente se notarmos
que as falas das personagens aparecem sempre entre aspas. Sabemos que narragdo em 32 pessoa
cria o efeito de sentido de objetividade e recupera a forma de narrar do antigo contador de historias,
que apresenta o narrado com dialogos diretos, porém, pelos tracos ja apresentados, uma possivel
leitura é a figurativizacdo da propria historia do autor.

“E pra que servem historias que nem sequer sao de verdade?” (RUSHDIE, 1998, p. 16-17),
esse trecho impde o seguinte questionamento sobre se o texto pode ser lido distante da sua relagéo
com a sociedade e, de acordo com Barros (1994, p. 2), ao resgatar as ideias de Bahktin (1895-1975),
“Ignorar a natureza dos discursos € 0 mesmo [...] que apagar a ligacdo que existe entre a linguagem
e a vida”, assim entendemos que texto e contexto sdo indissocidveis e tematizar a liberdade e,
especificamente, a liberdade de expressdo € evidentemente um tema caro a Rushdie e ela abarca

outras questdes sobre a palavra e o poder.
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Salvar Batchit, que tolo plano!

O que importa é salvar o Oceano!

VVamos percorrer todo o terreno!

Salvar o Mar é a nossa lei!

O Mar vale mais do que a filha de um rei! (RUSHDIE, 1998, p. 136).

‘Que exército!’, refletiu Haroun. ‘Se algum soldado se comportasse dessa
maneira na Terra, seria condenado por uma corte marcial no mesmo
instante’ [...]. ‘Mas mas mas’, disse Gavido MasMAs, ‘qual € o sentido de
se dar as pessoas Liberdade de Expressdo, e depois dizer que elas ndo

devem utiliza-las? E ndo ¢é o Poder da Palavra o maior de todos os Poderes?’
(p. 138-139).

Rushdie provoca ainda uma segunda reflexdo: até que ponto vai nossa liberdade de
expressao? Acreditamos que temos liberdade, mas, ao mesmo tempo, nos identificamos com o
pensamento de Haroun e suas ddvidas, pois, ao representar como seria, de fato, um mundo com
liberdade de expressédo, Rushdie causa esse estranhamento no leitor, da mesma forma que Haroun o
manifesta na obra. “E ndo ¢ a palavra o maior de todos os poderes?” Este ¢ justamente o tema que
Rushdie trata: quem controla a informagdo controla o mundo. Se a liberdade de expressdo €
controlada, ndo a temos, portanto, somos controlados. H4, portanto, o binémio palavra e poder.

A liberdade de expressdo € o tema que perpassa toda a obra, porém, outro tema pulsa na
narrativa: o processo de criagdo, isto &, a metalinguagem. Essa tematica se manifesta por meio de
inimeras figuras que se ordenam de uma forma indissociavel, pois a liberdade de expressao implica

em um posicionamento pela linguagem.

[...] o Mar de Fios de Historias era, na verdade, a maior biblioteca do universo. E
como as histdrias ficavam guardadas ali em forma fluida, elas conservavam a
capacidade de mudar, de se transformar em novas versdes de si mesmas, de se
unirem a outras historias; de modo que, ao contrario de uma biblioteca de livros, o
Mar de Fios de Histdrias era muito mais do que um simples depdsito de narrativas.
N&o era um lugar morto, mas sim cheio de vida (RUSHDIE, 1998, p. 82).

Observamos que o Mar de Fios de Historias era na verdade uma biblioteca e em seu home
ha duas figuras, os fios que remetem a tecelagem e as historias que aludem a textos, narrativas,
livros etc. Podemos notar que fios e historias podem ser entendidos como o ato de tecer textos.
Como a biblioteca é figurativizada pelo mar, as histdrias sdo guardadas de forma fluida, o que
garante sua capacidade de se modificar. Assim, a metafora do mar de fios de historias nao se refere
apenas ao texto finalizado, mas ao texto em seu processo de criacdo. Tal possibilidade de leitura

pode ainda ser observada quando as relagdes entre historias sdo tematizadas.
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‘Quando estdo com fome eles engolem historias por todas as bocas, e 1a nas suas
entranhas acontece um milagre: um pedacinho de uma histéria se junta com uma
ideia de outra, e pronto! Quando eles cospem as historias, elas ja ndo sdao mais as
mesmas, antigas; sdo outras, novas. Nada vem do nada, Ladrdozinho; nenhuma
histéria vem do nada; as historias novas nascem das velhas. Sdo as novas
combinagdes que fazem com que elas sejam novas’ (RUSHDIE, 1998, p. 98-99).

Se o Mar de Histérias diz respeito ao texto em seu processo, 0s peixes Milbocas
representam o proprio ato de criar do autor. De forma analoga, assim como os peixes Milbocas
engolem historias antigas e cospem novas histérias, o autor tece novos textos a partir dos inimeros
fios de historias que fazem parte de seu repertorio. Nesse sentido, em Haroun e o Mar de Historias,
Rushdie ndo s6 se assemelha a Rashid, mas também aos peixes Milbocas. Justificamos tal
afirmacédo por meio da forma como constroi sua obra, ja que a obra em questdo € um apanhado de
histdrias, mas a referéncia principal € a célebre Mil e Uma Noites. As inUmeras citacdes que 0
principe bolo faz das histérias da Mil e Uma Noite, como: Bolo e a Lampada Maravilhosa; Bolo e
os Quarenta Ladrdes; Bolo, o Marujo etc. A casa flutuante que recebe o nome de Mil e Uma Noites,
entre outras referéncias. Entdo, Rashid engole as inimeras historias de seu repertorio e cria a

complexa obra Haroun e o Mar de Historias.

CONSIDERACOES FINAIS

Por meio da analise realizada, foi possivel verificar a pertinéncia da oposicdo opressao
versus liberdade como estruturante do sentido da obra Haroun e o Mar de Historias, de Salman
Rushdie. Enfatizando a relacdo entre linguagem, sociedade e historia, Rushdie constr6i uma obra
que, além de chamar atencédo para o tema da liberdade de expressao, também remete ao processo de
criacdo de historias e da palavra como forma de poder dentro de uma determinada sociedade.
Ambos 0s temas se entrelacam e imbricam, ja que linguagem e poder sdo indissociaveis como
muitos analistas do discurso apontam (FIORIN, 2004).

A oposicao fundamental liberdade versus opressdao bem representa essa problematica e
Rushdie habilmente soube articula-la em um texto narrativo fantasioso, mas que metaforiza o
processo criador em um contexto de opressdo. Ao longo da narrativa, € possivel acompanhar os
caminhos de um sujeito que sofre pela perda da capacidade de contar — Rashid e em parte em busca
da compreenséo desse novo mundo que o assusta: Haroun.

O entrecruzar de caminhos dos personagens e os enlaces de diversas histdrias que
compreendem o universo ficcional sdo as portas de entrada dessa narrativa-ensinamento, em que ha
a positivacdo do lado da liberdade e o questionamento dos seus limites. InUmeros exemplos ao

longo da Historia nos mostram a relevancia de uma discussdo como esta proposta por Rushdie
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como e ainda a atualidade de sua producdo literaria. Entre histdria real do autor a concretizacdo de
uma fabula infantil, Rushdie conduz o leitor a uma reflexdo profunda que merece ser lida e

estudada.
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