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ABSTRACT

The article weaves together gender studies and music carnival. We
conceived the concept of gender as a social construction. We understood
the composers of marches inserted carnival speech as a possibility to speak
about gender relationships. Drawing on Bakhtin’s reflections on language
and society, we established a relationship between the context of Rio de
Janeiro in the 1930 sand 1940 sand the social messages contained in the
carnival musics. The results were commented through themes and semantic
fields, which identified different views on women from Rio de Janeiro in
compositions of Lamartine Babo, Jodo de Barro and Ari Barroso, between
1930 and 1940.
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RESUMO

O artigo entrelaga estudos de género e miisicas de carnaval. Concebe-se
conceito de género como uma construgdo agenciada no mundo social.
Discute-se como os compositores de marchinhas carnavalescas utilizavam
essa prdtica discursiva para abordar as relagoes de género. Recorrendo as
reflexdes de Bakhtin sobre linguagem e sociedade, estabelece-se uma relagdo
entre o contexto do Rio de Janeirodos, anos 1930 e 1940, e as mensagens
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sociais contidas nas marchinhas. Os resultados foram aprensentados por
meio de categorias temdticas e campos semdnticos, os quais identificaram
nas composigéoes de Lamartine Babo, Jodo de Barro e Ari Barroso, diferentes
visoes sobre as mulheres cariocas no periodo historico investigado.
Palavras-chave: miisicas carnavalescas; género; Rio de Janeiro; andlise
do discurso.

Introdugao

Em uma perspectiva socioldgica, Matta (1994) assevera que as
musicas de Carnaval ajudam a pensar o Brasil. Tais cangdes se difundem
em todas as camadas sociais, transpondo fronteiras econdmicas,
etarias e sexuais, sendo, potanto, instrumentos simbdlicos pelas quais
a sociedade brasileira encontra meios para dramatizar seus valores
sociais, para pensar suas relagdoes de poder, bem como para aludir a
questdes referentes ao relacionamento entre homens e mulheres no pais.

A despeito dessa relevancia das musicas de Carnaval para
desvelar fundamentos identitarios de nosso pais, seu estudo deixa a
desejar com poucos trabalhos cientificos publicados. Notadamente, o
samba tem despertado maior interesse dos académicos brasileiros com
algumas teses e dissertagdes ja escritas sobre o assunto. Por outro lado,
as pesquisas sobre marchinhas sdo quase inexistentes. Assim, pareceu-
me desafiante desvelar uma parcela dos sentidos sociais encobertos
pelas marchinhas, particularmente as compostas entre 1930 e 1940.

A justificativa para este recorte temporal advém de diversos
fatores. O primeiro calca-se no fato de este periodo de tempo ser
apontado por pesquisadores como a fase dourada das marchinhas
no Brasil (TINHORAO, 1997; ALENCAR, 1979). Nas décadas
subsequentes, o samba coloniza o pais, tornando-se a musica brasileira
por exceléncia. Antes dessa colonizagao cultural exercida pelo samba,
as marchinhas eram um dos principais veiculos transmissores de
mensagens sociais. Outra razao para a delimitacdo temporal desse
objeto de investigagao ¢ de ordem metodoldgica. Levar a cabo uma
pesquisa académica tendo como parametro de investigagao o periodo
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de 1930 ¢1940 foi mais exequivel do que se pretender abarcar quase
noventa anos de histéria das marchinhas no Brasil.

Nos primeiros levantamentos desta pesquisa trés dados me
chamaram a atencdo: primeiro, a totalidade das cancbes era de autoria
masculina; segundo, a maioria dos compositores pertencia as camadas
médias cariocas; o terceiro aspecto, e talvez o mais relevante para os
objetivos deste texto, refere-se ao fato de essas misicas apresentarem
amitde temas relacionados as mulheres. Nessa abordagem inicial,
os temas identificados foram variados: a aparéncia fisica da mulher,
assim como sua honra e seu comportamento sexual sdo exemplos.

Com efeito, procurei trazer a baila 0 modo pelo qual as mulheres
foram representadas na obra de trés compositores de marchinhas:
Lamartine Babo, Ari Barroso e Braguinha. A delimitacao da produgao
musical desses compositores deu-se por dois motivos especificos.
Primeiramente, oriundos de realidades sécio-econdmicas semelhantes,
esses compositores puderam ser classificados como representantes
dos segmentos médios cariocas dos anos de 1930 e 1940. Este aspecto
econdmico comum aos trés facilitou a definicao do lugar social de onde
falavam a respeito do universo feminino. Segundo, os supracitados
compositores sdo considerados pelos historiadores da masica popular
como os mais proliferos produtores de marchinhas do pais, sendo suas
composigdes executadas até hoje nos dias de Momo.

Nessa perspectiva, meu objetivo foi refletir sobre os seguintes
questionamentos: quais os sentidos atribuidos as mulheres nas letras
de marchinhas no transcurso dos anos de 1930 e 1940? Como essas
cancoes reproduziam as experiéncias de homens e mulheres no Rio de
Janeiro naquele periodo?

2. As marchinhas e o carnaval carioca

Os historiadores do Carnaval carioca frisam que, até o fim do
século XIX, nao havia musicas especificas para o folguedo de Momo.
Os grupos carnavalescos saiam pelas ruas cantando e dangando
livremente maxixes, habaneras, modinhas, valsas e polcas. No ano de
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1899, porém, é composta a marcha-rancho O Abre-Alas. Esta foi a
primeira misica composta conscientemente para ser cantada durante
o triduo momesco, feita pela maestrina Chiquinha Gonzaga para o
cordao carnavalesco Rosa de Ouro (DINIZ, 1999). Cabe observar
que aquela cancgao foi composta especificamente para aquele grupo
carnavalesco e nao para o deleite da sociedade mais ampla. Somente
na segunda década do século XX, as musicas de Carnaval passaram a
ser produzidas em larga escala para serem cantadas pelo povo nas ruas
e nos saldes (ENEIDA, 1959).

A biografia escrita por Jairo Severiano sobre o compositor
Joao de Barro — o Braguinha — revela que a marchinha seria um
produto cultural das camadas médias urbanas cariocas. Elas teriam se
consolidado como género musical na década de 1920. Nesse periodo,
Freire Junior, José Francisco de Freitas € Eduardo Souto, misicos do
teatro de revista da época, idealizaram um estilo de cangdo baseado
em um ritmo alegre, em melodias simples e em letras curtas e jocosas
(SEVERIANO, 1987, p.30).

Por sua vez, Alencar (1979) afirma que as marchinhas
carnavalescas seriam oriundas de uma mistura musical entre a polca e
duas dangas norte-americanas - o one-step e o rag-time - difundidas no
Rio de Janeiro entre 1910 e 1920. Ressalto que a primeira marchinha a
fazer sucesso no Carnaval carioca foi Pé de Anjo, em 1920, de Sinho.
Com efeito, essa marchinha estava inserida dentro de uma peca teatral
homonima. Alias, foi o sucesso dessa pega que disseminou a marchinha
junto ao grande puablico. Convém acrescentar que a popularizagao
das marchinhas carnavalescas s foi possivel, entre outros fatores
historicos, pelos concursos de musicas populares que aconteciam na
cidade do Rio de Janeiro desde 1919 (ERICEIRA, 2010).

Depois de 1931, a Prefeitura da cidade passou a organizar
regularmente tais concursos, cujas cangOes participantes eram
divulgadas nos meios de comunicagao da época. A oficializacao dos
concursos e os incentivos financeiros oferecidos pela administracao
municipal aos vencedores acarretaram em uma ampla comercializagao
das mdusicas de Carnaval, emergindo, nesse transcurso, uma
representativa parcela de intérpretes e compositores dessa cangdes,
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como Carmen Miranda, Méario Reis, Joao de Barro, Lamartine Babo,
entre outros (SEVERIANO, 1987). Véarias marchinhas, que até hoje
sdo cantadas durante o reinado de Momo, surgiram nessa época. As
mais conhecidas seriam: O Teu cabelo ndo nega, de Lamartine Babo;
Pierrd apaixonado, de Noel Rosa; A Mulata é a tal, de Braguinha.

Nesse ponto, destaco ainda os papeis exercidos pelo teatro de revista,
pelo radio e pelo cinema na divulgacao das marchinhas carnavalescas.
Programas de auditério, como Calouros em desfile, apresentado por Ari
Barroso na Radio Tupi e os filmes com tematica momesca, como a A Voz
do carnaval (1933); Alo, ald, Carnaval (1936) e Banana da terra (1939),
foram importantes para que as marchinhas, malgrado expressassem o
pensamento dos segmentos médios cariocas sobre os eventos cotidianos,
passassem a gozar de aceitagdo em todas as camadas sociais.

Comentando e satirizando os comportamentos e os valores sociais,
as marchinhas ajudaram a promover o Carnaval do Rio de Janeiro. Alias,
¢ uma marchinha - Cidade maravilhosa, de André Filho - a cangao
considerada o hino da entdo capital federal. Apesar de perder espaco
social para os sambas-enredo a partir de 1950, as marchinhas ajudaram
a escrever um importante capitulo da mdsica popular brasileira.

3. Mikhail Bakhtin e o discurso carnavalesco

Neste estudo, priorizei as técnicas qualitativas e as teorias
que concebem a imbricagao inconteste entre linguagem e contexto
social. No Brasil, os trabalhos académicos voltados para a anélise das
mensagens sociais contidas em letras de musicas foram empreendidos,
em sua maioria, por psicanalistas, antropdlogos e historiadores. Cabe,
entdo, um questionamento: com examinar as letras das marchinhas
recorrendo a uma teoria dentro da andlise do discurso? Entre os varios
referenciais possiveis, decidi empregar como instrumental de pesquisa
as reflexdes de Mikhail Bakhtin (1986) sobre a linguagem.

Suas proposigdes tedricas ajudaram na condugao de certos
aspectos metodoldgicos deste estudo. No que tange a dimensao tedrica,
as conjecturas bakhtinianas contribuiram na dissolucdo de possiveis
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tensdes relacionadas aos “talentos individuais dos compositores das
marchinhas” e o contexto social vigente na época. Acreditar que a
inspiragao de suas obras se formou unicamente do seu psiquismo seria
negar o carater dialdgico do pensamento humano.

Para Bakhtin (1986), a consciéncia individual é um fendmeno
essencialmente social, pois, desde a sua origem, estd submetida as
leis dos sistemas ideoldgicos vigorantes. O centro organizador de
todo pensamento e de toda linguagem nao ¢é interno, mas externo
a consciéncia. Ele esta situado nas teias sociais que envolvem o
individuo, resultando na explicagao do funcionamento do psiquismo
humano por fatores exclusivamente sociais. Alids, as enunciagdes
individuais seriam produtos dos contetdos circulantes na vida social.
Os contetdos ideoldgicos nao se encontrariam na alma dos individuos,
mas exteriorizados, em suas palavras, nos seus gestos, nas suas agoes.
Em outros termos, “todo contetdo ideoldgico pode ser compreendido
e psiquicamente assimilado, isto €, transmitido por intermédio de
signos interiores” (BAKHTIN, 1986, p. 49).

Declarando a filiagao tedrica, cabe agora aprofundar como as
premissas tedricas bakhitinianas contribuiram para a construcao da
analise aqui apresentada. Para Bakhtin (1986), o exame dos diferentes
tipos de linguagem deve ser colocado em prética por meio de duas
perspectivas analiticas. Primeira, do ponto de vista do conteddo,
dos temas que se encontram circulando no tecido social. Segunda,
do ponto de vista das formas de discursos através dos quais esses
temas sao pensados e comentados socialmente. Acrescenta ainda que
cada época tem seu repertério de tipos de discursos usado em sua
comunicacao ideoldgica (Cf, CASTRO, 2005, p.18).

Nessa perspectiva, a tarefa intelectualmente desafiadora ¢
desvelar nao apenas as formas linguisticas que entram em cena no
ato da enunciagdo, mas captar os significados sociais atribuidos a
determinados temas frente as condi¢gdes de um dado momento histérico.
Adotando essa premissa, realizei uma parcela dos procedimentos
necessarios para a investigagao aqui pretendida, qual seja: o tema da
pesquisa diz respeito aos significados sociais atribuidos as mulheres no
Rio de Janeiro durante as décadas de 1930-1940.
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A segunda tarefa implicou na interpretacao desses temas -
seus significados sociais - a partir da 6tica das marchinhas. Nessa
diregao, considerei mister entendé-las como uma forma de discurso
que a sociedade da época encontrou para comunicar seus valores e
seus costumes. Na Otica bakhtiniana, a linguagem carnavalesca esta
associada a cultura cdmico-popular, que se opde aos tons formais das
culturas religiosas e politicas oficiais. Tal linguagem seria dominada
pelas parddias, ironias e risos. Bakhtin acrescenta que a linguagem
carnavalesca constrdi-se parodiando a vida cotidiana ordinaria.
Todavia, “é preciso assinalar que a parddia carnavalesca estda muito
distante da parédia moderna puramente negativa e formal; com efeito,
mesmo negando, aquela ressuscita e renova ao mesmo tempo. A
negacao pura ¢ alheia a cultura popular” (BAKHTIN, 1996, p. 10).

Baseando-me nos referenciais bakhtinianos, examinei as
marchinhas como uma forma de discurso cujas enuncia¢des estao
abertas ao riso e as parddias festivas. Embora suas execugdes e
produgdes circulem principalmente ao periodo momesmo, seus temas
podem variar dentro de um espectro de diversos assuntos, entre eles, o
universo feminino. Do mesmo modo, os postulados de Bakhtin (1996)
foram fundamentais também para organizar e interpretar o material
coletado, bem como permitiram classificar os contetidos das letras das
marchinhas carnavalescas a partir de categorias tematicas.

4. As letras das marchinhas carnavalescas: percurso
analitico

Como passo inicial, realizei o levantamento do repertério de
marchinhas compostas por Ari Barroso, Lamartine Babo e Braguinha
cujos nicleos tematicos se referiam as mulheres?. Tratando-se de
cangdes produzidas entre os anos de 1930 e 1940, muitas estao fora

2. Nao diminuindo o talento musical dos supracitados compositores, pode-se
entender suas composigdes como uma das formas jocosas que a sociedade carioca
encontrou para comunicar suas percepgdes sobre as mulheres no Rio de Janeiro
dos anos de 1930- 1940.
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de circulagdo comercial desde que as marchinhas perderam espaco
para o samba junto as gravadoras de disco do Rio de Janeiro e de
Sao Paulo®. Recentemente apenas as marchinhas mais conhecidas
chegaram ao conhecimento do grande publico, gracas a reedigéo
feita por artistas que, por sua vez, nao estdo ligados diretamente a
divulgacao de musicas carnavalescas, como a cantora Beth Carvalho.
No que tange ao processo de andlise das 43 mdsicas coletadas,
identifiquei dois campos semanticos principais, bem como elaborei
algumas categorias tematicas para nortear a interpretagao qualitativa
dos dados. Quanto aos campos semanticos, observei que dois temas
se sobressaiam perante os demais: a definicdo da mulher por meio
de algum aspecto fisico ou natural, assim como as percepcdes das
diferentes formas de relacionamento entre homens e mulhres.

No material coletado, € significativo o nimero de versos que
nomeiam as mulheres pela tonalidade da pele ou pela etnia a que
pertencem. A mulher era vista ou mencionada por um aspecto bioldgico.
Por exemplo, a categoria cabelo foi empregada como uma espécie de
metonimia das mulheres. Ademais, loiras, morenas e mulatas pareciam
disputar a preferéncia estética de Lamartine Babo, de Ari Barroso e de
Braguinha. Eis dois trechos:

1) Amei a mulatinha, amei a moreninha, em 32... em 33.A loira
namorei um més. Agora eu fico com a melhor das trés. S6 porque o
cabelo ndo negava, toda a gente sé falava na mulata original...

(A Melhor das trés, de Lamartine Babo)

2) O teu cabelo nao nega mulata, porque és mulata na cor, mas como a
cor ndo pega mulata, mulata, eu quero teu amor...
(O Teu cabelo ndo nega, de Lamartine Babo)

Poderia citar outros trechos em que a referéncia as mulheres
acontece por meio da alusao a raca ou a tonalidade da ctis feminina.

3. Atitulo de informacao, coletei as letras das marchinhas carnavalescas nos arquivos
do Museu da Imagem e do Som, bem como nas discografias existentes sobre os
trés compositores.
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No entanto, creio que as mengdes acima sao suficientes para afirmar
que tais cancdes nao podem ser compreendidas fora da conjuntura
cultural da época, pois, na década de 1930, o pensamento social
brasileiro reformulava positivamente a visdo sobre a mesticagem
nacional (FREIRE, 1981 [1933]). Outrora usada como explicacao
para o atraso intelectual e economico do Brasil, a miscigenagao passou
a ser valorizada como elemento de alteridade da identidade brasileira.

Nesse contexto de valorizacdo da mesticagem como elemento
definidor da identidade brasileira, os compositores aderiram a esse
discurso social, elegendo a morena como a cor que melhor define a
mulher nacional. A loira, apesar de uma possivel beleza, era considerada
como representante de terras estrangeiras. No entanto, ela poderia
ficar com a cor nacional, caso viesse a habitar no pais. Uma cangao é
exemplar na transmissao dessa mensagem:

3) Loura... Que vens de outra terra..., quero te dar o meu amor mais
quente, do que o sol ardente deste meu pais. Linda Loirinha, tens o
olhar tdo claro, deste azul tdo raro, como um céu de anil, mas as tuas
faces, vao ficar morenas, como as pequenas deste meu Brasil

(Linda loirinha,de Braguinha)

Outro conjunto de letras definindo as mulheres pela otica
biolégica é concernente aos dotes e a beleza feminina. Nesse espectro
semantico, sao reiteradamente registrados os elogios a alguma parte
do corpo das mulheres. Vejamos alguns versos:

4) Quando Mimi! Linda Mimi! Dos olhos que parecem pintadinhos de
nanquim. Mimi! Ndo sei se eu vim num quadro de Xangai ou num
Vaso de Pequim. E como seu tipinho, no Brasil ndo hd...

(Linda Mimi, de Braguinha)

5) Ela bole com seus quadris, eu bato palmas e pego bis. Ai, mulata, cor

de canela! Salve, salve, salve, salve, salve, ela!
(A Mulata é a tal, de Braguinha)

Além de assimilar a discussao em torno da mesticagem em voga
no pais na década de 1930, acredito que a profusao de citacOes aos
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aspectos fisicos da mulher presentes nas letras das marchinhas reflete
também o ponto de vista masculino que concebe a mulher enquanto
um ser biolégico, € ndo como um ser social dotado de capacidade
intelectual ou de aptidao para o trabalho.

Seguindo também uma 6tica biologizante, em varias composigoes
a mulher é associada a objetos € a seres naturais. Nas letras dessas
marchinhas, s@o recorrentes os usos de metaforas e de comparacoes
entre a mulher e determinados elementos da natureza. Nao foi raro
encontrar citagdes por meio das quais a mulher-natureza é exaltada
pela sua beleza fisica. Eis um exemplo:

6) Loiras, cor de laranjas cem mil. Salve! Salve! Meu carnaval, Brasil!
Salve a loirinha dos olhos verdes, cor das nossas matas. Salve a
mulata! Cor de café, a nossa grande produgdo! Sdo! Sdo! Quinhentas
mil morenas. Loiras, cor de laranjas cem mil. Salve!

(Hino do carnaval brasileiro, de Lamartine Babo)

E oportuno esclarecer que esta dltima mdsica referida foi
gravada em 1939, em plena vigéncia do Estado Novo e da atuagao do
Departamento de Imprensa e Propaganda sobre as produgdes artisticas
e culturais. Nesse transcurso, além da divulgagao intensa dos feitos de
Getdlio Vargas, os 6rgaos de imprensa e as instituicdes governamentais
pregavam o patriotismo, exigindo a louvagao deicones nacionais, entre
eles o café e as florestas tropicais. Assim, nao é surpreendente que
os musicos tenham empregado, em suas produgdes artisticas, figuras
retéricas para altear, a0 mesmo tempo, a beleza fisica das mulheres e
aspectos da natureza brasileira.

Nessa interpretacao analitica do contetdo dessas marchinhas,
levei em consideragao a dicotomia entre natureza e cultura, que ¢ um
tema caro as ciéncias sociais. Nas reflexdes de Lévi-Strauss (2004),
por exemplo, o estado da natureza estd coligado ao instintivo, ao
equipamento anatOmico ¢ a transmissao hereditaria do material
essencial para a sobrevivéncia do individuo e de sua espécie. Por outro
lado, o estado de cultura supde as regras sociais e as interdi¢cdes, como
o tabu do incesto que proibe os casamentos endogdmicos. No entanto,
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sua referéncia principal para pensar as nocdes entre natureza e cultura
da-se pelas categorias de cru e de cozido (LEVI-STRAUSS, 2004).

O elemento cru seria a metafora essencial da natureza, isto €,
o alimento coletado em seu estado natural, sem passar por nenhum
processo social prévio. Por seu turno, o cozido seria algo sdcio-
cultural por definigao, posto englobar as técnicas que cada grupo social
desenvolveu para obter, selecionar e preparar o alimento (ERICEIRA,
2009). Trazendo essa reflexdo para as letras das marchinhas, pode-se
inferir uma visdo da mulher associada a natureza e do homem a cultura*.

Das categorias teméticas criadas para fins de analisar o discurso das
marchinhas coletadas para este trabalho, a mais frequente foi designada de
mulher-dominante®. Essa categoria abrange todas as letras que, de algum
modo, subvertem a ordem social androcéntrica que prevalecia no Rio de
Janeiro no periodo histérico estudado. Em dez marchinhas examinadas, é
a mulher que detém o dominio na relacao. Contrariamente a dominagao
masculina que faz uso da agressividade e da geréncia dos bens materiais
para subjugar a mulher, esta recorre aos seus atributos fisicos e a economia
afetiva para exercer o controle sobre os sentimentos e comportamentos
masculinos. Vale esclarecer que entendo por economia afetiva a quantidade
de investimento que uma mulher deposita em uma relagao amorosa a fim de
que possa ter os homens sob sua égide. Nessa 6tica, as formas de dominagao
feminina presentes nas marchinhas sao polissémicas. Examinemos alguns
sentidos apreendidos no processo de interpretagao de cangdes classificadas
dentro do registro da mulher-dominante. Eis alguns exemplos:

7) Se eu fosse o teu coid, me transformava em pé pra arranhar teu
sapato devagar. O meu prestigio jd caiu no meu pais natal. Ndo
tenho nenhum cargo eleitoral. Se eu fosse presidente, mandava pra
vocé o Tesouro Nacional...

(Dd cd o pé, loura, de Lamartine Babo)

4. Nesse aspecto, a divisdo sexista inicial, em bases bioldgicas, entre homens e
mulheres torna-se um aspecto da cultura carioca. Nessa classificagdo cultural, o
homem esta associado ao mundo social € a mulher a natureza.

5. Na pesquisa mais ampla, elaborei outras categorias tematicas para apresentar
os resultados, entre elas: mulher-natureza, mulher-infatilizada, mulher-conflito,
mulher-comida, mulher-dessexualizada.
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8) Mulata, por teu encanto, muito eu levei na cabega. Porém, agora eu
duvido que isso outra vez acontega. Do teu falado feitico, eu pouco
caso lhe faco. Mandei fazei em Sao Paulo, mulata, um capacete de
aco... Mulata, quando eu te vi, logo pedi anistia...

(Trem blindado, de Braguinha)

No fragmento (7), o eu (masculino) da marchinha emprega
o termo coid, atualmente em desuso, para imaginar uma situacao
hipotética em que, sendo um namorado apaixonado, poderia cometer
grandes tolices para conquistar a mulher, inclusive aceitando a
condicao subalterna de ser o pd do sapato dela. Nessa mesma
marchinha, é notdrio ainda que o homem estava disposto a sacrificar-
se economicamente para agradar a mulher desejada.

No fragmento (8), inversamente ao trecho (7), o compositor
nao aventa mais situacOes imaginarias, dedicando-se a narrar eventos
concretos do passado. Seguindo o fluxo discursivo proposto pela
marchinha, salta a observacdo a descricdo do sofrimento masculino
por causa de uma mulata. Embora encontrando mecanismos para se
proteger contra os seus feiticos, 0 homem sucumbe, pedindo anistia,
perante o que denomina de olhar fuzilante da mulher. Notamos, pois,
que o homem consegue resguardar-se dos poderes magicos da mulata,
mas se considera impotente ante a sedugao do seu olhar.

Em outras composi¢oes, é mais clara a assimetria entre os
géneros, posto ser a mulher que exerce o controle da relagao, fazendo
com que o homem solicite seu amor e sua ateng@o. Alguns versos
esclarecem o que quero dizer sobre esta tematica:

9) Linda morena, morena, que me faz penar. A lua cheia que tanto
brilha, ndo brilha tanto quanto o seu olhar... Teu coragdo é uma
espécie de pensdo, de pensdo familiar a beira-mar. Oh, Moreninha,
ndo alugues tudo ndo, deixe ao menos o pordo para eu morar...

(Linda morena, Lamartine Babo)

No fragmento (9) acima destacado, é evidente que é o ser
feminino o dirigente da economia afetiva do relacionamento, cabendo

ao homem conformar-se com o que lhe for concedido pela mulher.
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O compositor confessa ser seu coragao cativo de uma mulher. Nessa
relacdo desigual entre senhora e escravo, é este que deve implorar a
Deus que sua senhora se apiede, concedendo-lhe um beijo. Em outro
conjunto de marchinhas, os compositores descrevem a amargura
masculina, em razao de a mulher ter abandonado o homem logo apds
haver conquistado seu afeto. Eis algumas passagens:

10) A sorrir vocé me apareceu e as flores que vocé me deu. Guardei no
cofre da recordagdo, porém depois vocé partiu pra muito longe e
ndo voltou. E a saudade ficou, ndo quis abandonar meu coragdo.
A minha vida se resume, oh, Dama das Camélias, em duas flores
sem perfume.

(Dama das camélias, de Braguinha)

11) Segura esta mulher. Ela quer fugir. Roubou meu coragdo. Ndo
pode escapulir, oi. Eu ndo sei o que vai ser! Meu amor, ndo sejas
desmancha-prazer, oi.

(Segura esta mulher, de Ari Barroso)

No fragmento (10), o compositor empregou categorias
psicoldgicas, como saudade, recordagao e coragao, para transmitirem
a mensagem do desgosto masculino causado por uma mulher que o
abandonou. Por sua vez, nos versos selecionados do fragmento (11),
o compositor revela uma espécie de desespero do homem ao perceber
que mulher amada pretendia abandona-lo. Indicando a assimetria no
relacionamento, o homem alga a mulher a condicao de responsavel
pelo seu prazer ou desprazer. E oportuno salientar ainda que, em
outro espectro semantico englobado pela unidade teméatica “mulher-
dominante”, o homem se admite completamente consumido pelo
amor que nutre pela mulher. O fragmento (12), a seguir, pertence a
uma marchinha € bastante assertiva nesse sentido:

12) O Balancé, balancé, quero casar com vocé. Entra na roda, morena,
pra ver. O balancé, balancé. Quando por mim, vocé passa, fingindo
que ndo me vé, meu corag¢do quase se despedaca. No balancé,
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balancé. Vocé foi minha cartilha, vocé foi meu ABC, e por isso
eu sou a maior maravilha. No balancé, balancé. Eu levo a vida
pensando, pensando sé em vocé.

(Balancé, de Braguinha)

O fragmento (12) permite sugerir que a marchinha ‘Balancé’
marca, logo nos versos iniciais, a pretensdo do homem de casar-se
com a mulher. Ele sente seus sentimentos dilacerados quando a amada
finge despreza-lo. Sinalizando a inferioridade masculina, a cancao
enfatiza que a mulher ensinou todas as coisas da vida ao homem, por
isso este leva a vida pensando nela.

Em outra marchinha, a atribuigao tradicional dos qualificativos
de género, representando o homem como o ser ativo e insaciavel para
o sexo e a mulher como passiva e fria na cama, é invertida. Na cancao,
¢ o homem que se vé& alarmado com a ardéncia sexual feminina.
Transcrevo a seguir os versos dessa marchinha:

13) Queimei-me todo outro dia. Eu ndo sei o que seria: se o sol do
mar ou o sol que trazes dentro do teu olhar. A tua ardéncia me
assombra. Tu tens quarenta graus a sombra. Desta maneira, s6
mesmo te botando numa geladeira...

(Moreninha da praia, de Braguinha)

E pertinente sinalizar ainda que tdo-somente em uma cancao
dentre as analisadas é o homem quem decide insubordinar-se as
designagdes femininas. Isso porque sua prépria integridade fisica
estaria em perigo, caso aceitasse realizar o desejo da mulher. Eis a
forma como o compositor tratou carnavalescamente esta tematica:

14) Eu fui as touradas em Madri. E quase ndo volto mais aqui pra ver
Peri beijar Ceci. Eu conheci uma espanhola natural da Catalunha.
Queria eu tocasse castanhola e pegasse touro a unha. Caramba,
caracoles, sou do samba, ndo me amoles. Pro Brasil, eu vou fugir.
Isso é conversa para boi dormir.

(Touradas em Madri, de Braguinha)
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Convém observar que os fundamentos da recusa do homem em
satisfazer o pedido feminino encontraram esteio em elementos da entao
recém-construida identidade brasileira. Relembro que essa marchinha
foi produzida em plena vigéncia do Estado Novo, periodo em que
as manifestacdes populares foram valorizadas positivamente, sendo
alavancadas ao patamar de icones nacionais. Na cancdo em questao,
os compositores acionaram o samba como indice de pertencimento
a cultura brasileira, logo, ndo poderiam concretizar os pedidos da
espanhola, pautados em costumes da Catalunha.

Consideragoes finais

A andlise do discurso dessas marchinhas teve como fundo a
cidade do Rio do Janeiro dos anos de 1930 ¢ 1940. A entao capital
federal vivia a efervescéncia do cinema, do radio e do teatro de revista.
Por meio dessas manifestacOes artisticas as marchinhas popularizavam-
se junto ao grande publico, avido de divertimento e desejoso de
conhecer seus artistas favoritos. Por outro lado, a vigéncia da ditadura
getulista tolhia a livre expressao do pensamento, a0 mesmo tempo em
que estimulava as demonstracdes de patriotismo.

Nesse cenario, onde se discutia a apropriacdo da cultura
popular pelas instancias governamentais e se valorizava as producdes
mesticas, as relacoes de género eram também um tema recorrente no
cotidiano da cidade. Embora as mulheres tivessem obtido conquistas
sociais, como o direito ao voto e a insercdo em algumas atividades
profissionais, a maioria dos discursos da época era conservador,
assegurando direito de fala e de circulacdo nos espacos publicos
preferencialmente aos homens. Historicamente, sabe-se que quem
¢ autorizado a falar é investido de um poder advindo do lugar
que ocupa na sociedade. Essa autorizagao é legitimada em funcao
da posigao social, da raca e do género daqueles que proferem os
discursos hegemonicos. No periodo getulista, o sujeito imbuido do
direito de falar era prioritariamente do segmento médio, branco e
pertencente ao género masculino.
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Um dado relevante a ser mencionado sobre as musicas de
Carnaval é que elas sao polissémicas, isto é, cada marchinha traz em
seu bojo varios sentidos. Optei por delinear as visdes que apareciam
com maior frequéncia nas letras examinadas. Assim, um primeiro
aspecto destacavel € a negacao da mulher como um ser social, ou
seja, reiteradamente, ela foi representada por contetidos bioldgicos
ou naturais. E com essa compreensao cultural de ver o ser feminino
por aspectos bioldgicos ou naturais que diversas marchinhas foram
compostas®. Na acepcdo dos compositores, a mulher ideal era
apontada como bela, jovem, capaz de despertar o interesse sexual
masculino, mas que, a0 mesmo tempo, fosse submissa e fiel ao
homem.

Nesse viés, as marchinhas serviam como espécie de veiculo de
comunicacdo por meio do qual os setores médios cariocas podiam
fazer apelo as normas e as repreensdes sociais para fins de manutencao
da dominagdo masculina na sociedade carioca da época. A mulher
que saia sozinha a noite desacompanhada ou que fizesse algo que
desagradasse ao marido poderia ter duas punigdes: a difamagao ou a
agressao fisica.

Nem todas as visdes concernentes as mulheres nas letras das
cangbes investigadas apontam para uma assimetria em favor do
masculino nas relagdes de género. Na maioria das marchinhas, o fato
de a mulher exercer o controle da economia dos afetos na relagao
obrigava o homem a permanecer sob a sua égide. Nessas cangdes era
o ser feminino quem decidia pelo comego, pela continuidade ou pelo
fim do relacionamento. Em certa medida, a decisdo feminina era a
responsavel pela alegria ou pelo sofrimento psicolégico masculino.
Notadamente, porém, essa visdo da mulher ocupando o papel
dominante na relagdo pautava-se em representagbes que atrelavam
o universo feminino ao dominio dos afetos; em oposigao, portanto,
ao mundo do intelecto e do trabalho, que permaneceriam como
prerrogativas masculinas (BOURDIEU, 1999).

6. Reitero que os compositores eram homens falando da mulher. Esta ndo tinha
direito a fala prépria. Nessa perspectiva, estdvamos no mundo “falocratico” por
exceléncia: a voz que construia e representava o feminino era a voz do masculino.
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Baseando-me no que foi exposto acima, é possivel afirmar que,
sob o angulo dos compositores de marchinhas, ndo havia nem um
tnico perfil feminino, nem um modelo padrao de relacionamentos
entre homens e mulheres. As relacdes de género podiam acontecer
sob a dominacdo masculina, quando o homem fazia uso de seu
poder econdmico, de sua forga fisica ou dos costumes da época que
apregoavam a submissdo feminina. Por outro lado, a dominacao
feminina se consubstanciava quando a mulher recorria a seus dotes
fisicos, ao seu charme e ao seu poder de despertar o desejo sexual nos
homens para té-los, conforme a sua vontade.
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