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EDITORIAL

E com enorme dedicacdo e esforco que a Revista Aistdria, histdrias traz a
publico o dossié "Quadrinhos em perspectiva histdrica: temas e abordagens”,
organizado pelo professor doutor Ivan Lima Gomes da Universidade Estadual de
Goias (UEG). Reunindo 12 artigos de carater interdisciplinar, esse dossié revela
o estado atual das pesquisas e discussOes académicas sobre as Histdrias em
Quadrinhos (HQ’s) no Brasil, na Franca e na Argentina. Trata-se de importantes
estudos e reflexdes sobre as dimensdes historicas, politicas e culturais desse
género discursivo.

Na secao de resenhas, em sintonia com o tema desse dossi€, Ivan Lima
Gomes trata do livro Comics and the senses: a multisensory approach to comics
and graphic novels (2014), de Ian Hague; enquanto Maycon André Zanin trata
do livro Representacdoes do Feminino nas Historias em Quadrinhos (2015),
organizado por Amaro Xavier Braga Junior e Valéria Fernandes da Silva.
Encerrando este volume, trazemos a resenha de Everton Vieira Barbosa Correio
sobre o livro Nas memdrias de Aurélia: cotidiano feminino no Rio de Janeiro do
século XIX (2015), de autoria de Samuel Albuquerque.

O servico de revisao dessa edicao contou com recursos financeiros do
Departamento de Histéria e do Programa Pods-Graduagdo em Histéria da
Universidade de Brasilia. O Conselho Executivo dessa revista agradece esse
apoio fundamental a periodicidade e qualidade da publicacdo que aqui se
apresenta. Agradecemos também aos membros do Conselho Consultivo e aos
Pareceristas Ad Hoc que colaboraram com o presente nimero.

Tenham uma boa leitura e discussao!

Brasilia, dezembro de 2016.
Profa. Dra. Susane Rodrigues de Oliveira
EDITORA CHEFE
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APRESENTACAO

De midia desacreditada a forma de expressao cu/, muita coisa
aconteceu com as histérias em quadrinhos (HQs). O fato é que a industria
cinematografica, editoras e a internet se renderam aos quadrinhos nos ultimos
anos. E assim também a academia. Certamente tal fato nao é de todo novo:
desde os anos 1960 os quadrinhos ja chamavam a atencdo de nomes como
Umberto Eco, Luc Boltanski, Marshall McLuhan e Pierre Bourdieu. Neil Gaiman
relembra com certo cinismo e ironia “(...)[d]aqueles remotos dias de felicidade
e prosperidade antes de cada Universidade ter um curso sobre ‘O Romance
Grafico™".

O estabelecimento dos quadrinhos enquanto tema de estudos na
universidade é bem claro no hemisfério norte. Todos os componentes
usualmente esperados para o reconhecimento académico e social de uma area
de estudos podem ser encontrados. Nos mundos anglo-saxao e franco-belga,
encontram-se pesquisadores que se reconhecem como comics scholars e que
integram uma comunidade académica de comic studies, reunidos em
associagdes® e contam com uma série de periddicos especializados em HQs>.
Em 2009 foi lancado o primeiro reader sobre o tema, logo seguido por outros®.
Editoras académicas como University Press of Mississipi, Routledge e Palgrave
Macmillian contam com séries exclusivamente dedicadas aos quadrinhos,
contribuindo para boa parte da bibliografia sobre o tema que nao para de
crescer.

Acima de tudo, o melhor é constatar o esforgo pelo estabelecimento de
dialogo entre ambos os mundos. Isolados em outros contextos pela barreira
linguistica e mesmo pelos diferentes desenvolvimentos histéricos que os

! GAIMAN, Neil. Introducdo. Im: WAY, G.; BA, G. The umbrella academy. S3o Paulo: Devir, 2011,
p. 8.

2 Dentre as em atividade no momento, destaca-se a Comics Studies Society. Seu interesse
abrange “todos os tipos de arte sequencial” — de tiras e revistas em quadrinhos a animacdes e
“outras formas e tradicdes relacionadas” — e procura estimular a “diversidade nos comic
studies”, entre outros objetivos. Cf.: http://www.comicssociety.org/ (acesso em 15 jul. 2016).
No Brasil, a Associacdo de Pesquisadores em Arte Sequencial (ASPAS) foi fundada em 2012 e
busca promover academicamente os quadrinhos por meio de encontros periddicos reunindo
pesquisadores de diversas areas. Cf. https://aspasnacional.wordpress.com/ (acesso em 15 jul.
2016).

3 A lista é longa, mas devem ser mencionados periddicos como Studies in Comics

(http://www.intellectbooks.co.uk/journals/view-Journal,id=168/), Imagelext
(http://www.english.ufl.edu/imagetext/), Journal of Graphic Novel and  Comics
(http://www.tandfonline.com/toc/rcom20/current) e European Comic Art

(http://journals.berghahnbooks.com/eca), além do pioneiro International Journal of Comic Art,
que ndo dispde de versao online.

* HEER, Jeet; WORCESTER, Kent (orgs.). A comics studies reader. Jackson: University Press of
Mississipi, 2009. Outros readers sao: HATFIELD, Charles; HEER, Jeet; WORCESTER, Kent
(orgs.). The superhero reader. Jackson: University Press of Mississipi, 2013. MILLER, Ann;
BEATY, Bart. The French comics theory reader. Leuven: Leuven University Press, 2014.
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quadrinhos tiveram em cada contexto, as redes comunicacionais e as interacoes
internacionais contribuem para andlises que buscam superar as barreiras
nacionais. Destacam-se estudos que sugerem um olhar transnacional sobre os
quadrinhos, buscando entender sua construcao a partir das apropriacoes e usos
que cada contexto proporciona a eles”.

No Brasil, o cenario para os estudos de quadrinhos apresenta muitos
desafios, mas as perspectivas sdo animadoras. Tal como 13, a
interdisciplinaridade norteia as pesquisas sobre eles. Nos eventos e publicacoes
especializados, nao raro podem ser encontrados historiadores ao lado de
criticos literarios, estudiosos da comunicacdo, socidlogos e bibliotecarios®. Além
disso, o campo parece aberto as iniciativas que buscam pensar caminhos
distintos para as analises sobre quadrinhos: crescem as publicagdes, interagdes
entre pesquisadores e revistas académicas dedicadas a eles.

Os desafios que se colocam possivelmente s3ao os mesmos que se
apresentam aos pesquisadores anglo-saxdes e franco-belgas. No interior da
interdisciplinaridade, como estabelecer as especificidades de cada disciplina
quando o assunto sao quadrinhos? Seria possivel pensar em abordagens
préprias a cada campo de saber sobre o tema? O que significa, em resumo,
elaborar um problema sobre os quadrinhos — no caso do presente dossi€, sob
um ponto de vista histérico?

Longe de ter qualquer interesse em responder de forma univoca a tais
perguntas, o dossié “Quadrinhos em perspectiva historica: temas e abordagens”
busca sugerir algumas estratégias para historiadores interessados em enveredar
por tal campo de estudos. Ao mesmo tempo, ele permite vislumbrar algumas
das tendéncias e perspectivas presentes nos estudos de quadrinhos no Brasil,
além de alguns desafios a serem enfrentados por pesquisas futuras. De inicio,
cabe ressaltar a diversidade de vozes, resultado da integracao entre diversos
campos de saber: alguns historiadores, mas também pesquisadores da

> BRIENZA, Casey. Manga in America: transnational book publishing and the domestication of
Japanese comics. London: Bloomsbury, 2016. STEIN, Daniel; DENSON, Shane; MEYER,
Christina (org.). Transnational perspectives on graphic narratives. Comics at the crossroads.
London/New York: Bloomsbury, 2013. GOMES, Ivan Lima. Os novos homens do amanha: o
mundo dos quadrinhos na América Latina (Brasil e Chile, anos 1960-1970). Curitiba: Prismas,
2016 [no prelo]. Para uma orientacdo mais ampla da problematica da circulacdo dos impressos,
cf. ABREU, Marcia; DAECTO, Marisa Midori (orgs.). A circulacdo transatidntica dos impressos:
conexdes. Campinas: UNICAMP/IEL/Setor de Publicagbes, 2014.

® No Brasil, os estudos de HQs devem muito as reflexdes pioneiras promovidas pela ECA/USP e
seu Observatério de  Histérias em  Quadrinhos - mas ndao s6. Cf.
http://observatoriodehistoriasemquadrinhos.blogspot.com.br/ (acesso em 15 jul. 2016). A eles
se encontra vinculada a revista Nona Arte, dedicada as HQs:
http://www?2.eca.usp.br/nonaarte/ojs/index.php/nonaarte/index (acesso em 15 jul. 2016). Para
citar exemplo caro a area de Histdria, mais recentemente, um grupo de pesquisadores das HQs
se relne anualmente junto a rede Biblioteca Parque, em parceria com o Programa de Pos-
Graduacdo em Histéria da UFF. Os dois Ultimos encontros ocorreram na Biblioteca Publica de
Niterdi. Cf.:  http://www.bibliotecaspargue.rj.gov.br/ii-seminario-de-historia-em-quadrinhos/
(acesso em 15 jul. 2016).
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Comunicacao, Filosofia, Teoria Literaria e Sociologia, vindos de trés das cinco
regides do Brasil, além de dois artigos internacionais.

Um primeiro aspecto que chama atencao é o folego critico dos artigos,
produzidos a partir de pesquisas em andamento ou concluidas em nivel de pos-
graduacdo. Possivelmente isso explica a quantidade de trabalhos que procuram
discutir a historicidade da prépria reflexao critica sobre o tema. O artigo de
Victor Callari (Unifesp/FMU) e Karoline Kuneida Gentil (Fecap) apresenta uma
analise da recente producdo académica em diversas areas do conhecimento a
partir de levantamentos de dados quantitativos.

Outro conjunto de trabalhos problematiza aspectos tedricos ligados
aquilo que, seguindo as leituras de Howard Becker e Bart Beaty, pode ser
chamado de “mundo dos quadrinhos’”: a construcdo da ideia de “quadrinho
autoral”, de “quadrinho adulto” e de “canone” a partir da sua recepcao. Tais sao
as leituras de Alexandre Linck Vargas (Unisul), Sylvain Lésage (Université de
Lille IIT) e Sebastian Horacio Gago (CEA-UNC/Coniset), respectivamente. Os
trés artigos permitem vislumbrar uma compreensao do fendmeno histérico das
HQs em escala global: enquanto Linck Vargas parte de um olhar panoramico
sobre contextos especifico como os EUA, Japao, Franca e Brasil, Lésage se
detém no caso francés dos albuns de bande dessinée e sua relagdo com a
“adultizacdo” do leitor, ao passo que Gago prioriza a construcao histdrica do
olhar sobre a obra de Héctor Oesterheld. Em comum, a necessidade de assumir
um olhar que situe historicamente a producdo e o consumo de HQs para além
de leituras excessivamente formalistas, que perceba a historicidade dos
discursos que buscam legitima-la no mercado de bens culturais®.

Muita da reflexdo recente sobre quadrinhos parte de questGes politicas e
culturais que se encontram no calor do momento. E dai que se observa a
necessidade de os pesquisadores de HQs refletirem sobre o recente ataque
terrorista a redacao do hebdomadario francés Charlie Hebdo. Sob um olhar
préprio da filosofia, Fabio Mourilhe (UFRJ) discute temas como morte, sagrado
e a condicao tragica da arte para sugerir uma leitura critica em torno do
acontecimento.

Outro tema sensivel aos pesquisadores de HQs trata da questdo da
mulher. Polémica e sempre retomada de forma problematica a cada nova
representacao (ou silenciamento) da condicao feminina, motivou andlises de
dois artigos do dossi€. Valéria Fernandes da Silva (UnB) debate de forma
propositiva as representacdoes do feminino no sAoujo manga, entendendo as
implicacOes editoriais e os limites e possibilidades de tal formato para o publico
feminino. A partir de uma série de tiras comicas e outras imagens graficas,
Cintia Lima (UFSC) sugere a emergéncia de uma forma especifica de humor,

7 BECKER, Howard. Los mundos del arte. Sociologia del trabajo artistico. Buenos Aires:
Universidad Nacional de Quilmes, 2008. BEATY, Bart. Comics versus art.
Toronto/Buffalo/London: University of Toronto Press, 2012.

® Para uma avaliagdo mais recente sobre o tema, cf. GUILBERT, Xavier. La légitimation em
devenir de la bande dessinée. Comicalités [tema: Théorisations et médiations graphiques], mai.
2011. Disponivel em: http://comicalites.revues.org/181 [acesso em 15 jul. 2016]
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que classifica como “riso feminista”, caracterizado por “(...) questiona[r] o
sistema patriarcal que promove uma cultura baseada na desigualdade e na
exploracao”.

Dois outros campos tematicos se encontram presentes no dossié. O
primeiro deles, representado pela andlise de editoras e obras consideradas
classicas dentro do que usualmente se entende como “canone” das HQs. Os
formatos da tira, revista e da graphic novel sao contemplados a partir de
personagens e séries especificas. Dilbert é objeto de anadlise de Luiz Ricardo
Linch (UFPR), preocupado em discutir seu potencial critico sobre temas
relacionados ao mundo do trabalho. A Marvel Comics é discutida por Fabio
Guerra (UFF), que parte de trés personagens (Namor, Doutor Destino e Pantera
Negra) para discutir temas como politica e nacdo nos Estados Unidos. Sin City é
o mote para Adérito Schneider (UFG) discutir o conceito de noi. Sua
abordagem procura discutir a série em articulagdo com sua adaptagdo
cinematografica, mantendo o didlogo intermidiatico entre quadrinhos e cinema,
caracteristica marcante do meio.

Como que indicando as possibilidades das HQs enquanto fontes
histéricas, os dois ultimos artigos discutem temas distintos, ainda que ambos
possam ser articulados em torno da questdo da modernidade técnica.
Historicamente forjadas a partir da integracdo dinamica de diversas artes
técnicas como a fotografia, o cinema e a publicidade®, as HQs parecem
estimular a analise da historia da técnica. A tais temas, Rafael Venancio (UFU)
articula a analise da histdria do automobilismo enquanto categoria esportiva,
discutindo como a velocidade e o esporte foram representados a partir da
linguagem das HQs francesas, com énfase no uso da /igne claire para expressar
maior realismo grafico. Marilda Queluz (UTFPR) parte de um recorte preciso
para analisar as Aventuras de Kaximbown, série de Yantok publicada na revista
ilustrada brasileira O Tico-Tico. Por meio da andlise de suas aventuras
fantasticas, repletas de maquinas e artefatos técnicos, a autora sugere uma
leitura original da Primeira Republica no Brasil.

O dossié também conta com duas resenhas de trabalhos recentes
relacionados aos estudos sobre HQs. Comics and the senses, de Ian Hague, é
objeto de analise por Ivan Lima Gomes (UEG); Maycon André Zanin (Unicentro)
resenha a coletdnea Representacdes do feminino nas historias em quadrinhos,
organizada por Amara Braga Jr. e Valéria Silva.

Boa leitura!

Goiania, 28 de julho de 2016.

Prof. Dr. Ivan Lima Gomes (UEG)
ORGANIZADOR

® GROESTEEN, Thierry. Naissance de la bande dessinée: de William Hogarth & Winsor McCay.
Bruxelas: Les Impressions Nouvelles, 2009. GARDNER, Jared. Projections: comics and the
history of twenty-first-century storytelling. Stanford: Stanford University Press, 2012.
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AS PESQUISAS SOBRE QUADRINHOS NAS
UNIVERSIDADES BRASILEIRAS: UMA ANALISE
ESTATISTICA DO PANORAMA GERAL E ENTRE OS
HISTORIADORES

VicToR CALLARI
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO PAuLO (UNIFESP)

KAROLINE KUNIEDA GENTIL
FUNDAGAO ESCOLA DE COMERCIO ALVARES PENTEADO (FECAP)

RESUMO: O presente trabalho apresenta um panorama do cenario dos quadrinhos no Brasil,
em especial nas Ultimas décadas, e os dados levantados sobre o desenvolvimento do cenario
académico que trabalha com as Histdrias em Quadrinhos como fontes ou objetos de pesquisa, a
partir da década de 1970, chegando até os dias de hoje, com destaque para a producdo na
area de Histdria. A pesquisa quantitativa realizada busca, ainda, contribuir com as informagoes
e dados levantados por Waldomiro Vergueiro e Roberto Elisio dos Santos acerca da producao
de pesquisas sobre historias em quadrinhos na Universidade de S3ao Paulo — em pesquisa
realizada em 2006 —, porém expandido a area de andlise para as universidades estaduais e
federais de todo o territdrio nacional, identificando os principais campos e dareas de
desenvolvimento de pesquisa envolvendo Histdrias em Quadrinhos — Comunicagdo, Historia,
Letras, Pedagogia, entre outros — seu avanco nas Ultimas quatro décadas e suas principais
esferas de desenvolvimento, tais como dissertacdes de mestrado ou teses de doutorado. Dessa
forma, busca-se mapear a producdo académica e fornecer as futuras pesquisas importantes
dados estatisticos, graficos e informagGes sobre os diferentes locais de produgdo de
conhecimento académico de Histdrias em Quadrinhos em ambito nacional.
PALAVRAS-CHAVE: Quadrinhos; Producdo Académica; Histdria Quantitativa.

ABSTRACT: This paper presents a comic book scene panorama in Brazil, especially in recent
decades, and the data collected on the development of the academic setting that works with
Comics as sources or objects of research, from the 1970s, arriving until the present day, with
emphasis on the production of the historians. The quantitative survey seeks also to contribute
to the information and data collected by Waldomiro Vergueiro and Roberto Elysium dos Santos
on the production of research on comics at the University of Sdo Paulo — in a survey conducted
in 2006 — but expanded the analysis for the State and Federal Universities from all over the
country, identifying the main fields and research development areas involving Comics —
Communication, History, Literature, Education, among others — its advance over the past four
decades and its main spheres of development, such as dissertations or doctoral theses. Thus, it
seeks to map the academic production and provide the future research on comic books
important statistical data, charts and information about the different academic knowledge
production sites Comics nationwide.

KEYWORDS: Comic Books; Academic Research; Quantitative History.
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O crescente interesse pelas Historias em Quadrinhos no Brasil, por parte
do publico geral e da Academia, de forma especifica, pode ser atestado a partir
de diferentes indicios perceptiveis em esferas variadas, sejam elas culturais,
econOmicas ou sociais. Esses indicios serao elencados na primeira parte deste
artigo e culminard na apresentacdo dos resultados da pesquisa sobre a
producao académica realizada em universidades federais e estaduais do Pais e
gue tenham como objeto de estudo as Histdrias em Quadrinhos, de forma a
atestar que o crescente interesse por parte das universidades, por esse objeto,
é fruto de uma complexa relacdo entre as mudancas sociais e a pesquisa
académica.

A atual situacdo da producdo académica envolvendo Historias em
Quadrinhos no Brasil pode ser expressa na afirmagdao de uma das maiores
autoridades em HQs no mundo, o jornalista e curador britanico, Paul Gravett.
Durante sua passagem pelo Pais, o autor afirmou: “Nao é mais possivel ignorar
o tema dos quadrinhos no ambiente académico”*. Evidentemente, a afirmac&o
de Gravett ndo tinha como objetivo refletir especificamente o cenario brasileiro
e suas condicdes singulares, mas pode, facilmente, ser aplicada a nossa
realidade.

Esse cenario de mudancgas no Brasil ndo escapou a percepgao de um dos
pesquisadores mais atuantes na area de Histdrias em Quadrinhos no Brasil.
Paulo Ramos? afirmou que:

A trilha dos quadrinhos transitou em diferentes aspectos na
década inicial deste século 21. Das bancas as livrarias. Do “fim”
das revistas nas bancas para o retorno triunfal delas. Da Abril e
da Globo para a Panini. Das poucas opgOes editoriais ao
surgimento de uma gama de logos. Das editoras tradicionais a
venda delas. Dos super-herdis a esmagadora presenca dos
mangas. Dos jovens aos adultos. Da quase auséncia dos
quadrinhos no ensino para a inclusao oficial em gordas listas
governamentais. Das poucas as muitas pesquisas. Do espaco
raro na grande midia as reportagens recorrentes. Do comercial
ao independente. Do papel para a internet. E da internet de
volta para o papel.?

O olhar atento de Ramos foi capaz de captar diferentes aspectos da
mudanca do cenario dos quadrinhos na ultima década; tal como a abertura do
espaco das livrarias que passaram a dedicar sessOes inteiras as publicacdes de

! Paul Gravett em entrevista concedida ao site especializado em cultura pop “Vitralizado”.
http://www.vitralizado.com/hg/paul-gravett-nao-e-mais-possivel-ignorar-os-quadrinhos-no-
ambiente-academico/ acessado em 28/8/2015.

2 paulo Ramos é professor do Departamento de Letras da Universidade Federal de Sdo Paulo, e
um dos mais destacados pesquisadores de Histérias em Quadrinhos no Brasil; publicou diversas
obras, entre elas: 7iras /ivres: um novo género dos Quadrinhos (2014); Revolucdo do gibi: nova
cara dos quadrinhos no Brasil (2012); A /eitura dos quadrinhos (2010); Quadrinhos na
educacdo: da rejeigao a pratica. (2009).

3 RAMOS, Paulo. Revolugéo do gibi: nova cara dos quadrinhos no Brasil. S&0 Paulo, Devir, 2012,
p. 7.
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HQs, além de lojas voltadas para o publico consumidor de quadrinhos e cultura
pop, como o “Espaco Geek” da rede de Livrarias Cultura, aberto em 2012 com
250m2 e localizado no coracdo da Avenida Paulista. A sobrevivéncia de outro
espaco localizado também préximo a Avenida Paulista, atesta o crescente
interesse pela cultura pop, de maneira geral, e pelos quadrinhos de forma
especifica; a loja Comix Book Shop, criada em 1986, sobreviveu a diferentes
periodos no mercado de quadrinhos, e hoje é capaz de organizar um evento
para mais de 15.000 visitantes, a Fest Comix.

Ramos também identificou ainda a importancia da atuacdo da
multinacional Panini no controle do mercado brasileiro, editora responsavel por
desbancar as desgastadas Globo e Abril. No que tange a cobertura dada pela
grande midia para os quadrinhos, convém destacar a importancia do Cinema
nesse processo. O interesse e espaco dos quadrinhos também cresceu, ainda
que em proporcoes diferentes, a medida que suas adaptacdes conquistavam fas
e quebravam recordes de bilheteira.

No Brasil, assim como em praticamente os quatro cantos do planeta,
desde o ano 2000 quando a Fox Studios adaptou X-Men (com direcao de Bryan
Singer e estrelado por Hugh Jackman), as adaptagbes de personagens das
Histdrias em Quadrinhos para a linguagem do cinema resultaram, com raras
excegoes, em sucessos de bilheteria, levando, por exemplo, quase 11 milhdes
de pessoas a assistirem ao primeiro filme dos Vingadores, em 2012%.

Os numeros de vendas de Histérias em Quadrinhos ndo se aproximam,
nem de longe, das cifras alcancadas pelas adaptacGes cinematograficas,
contudo, a Diamond Comics apresentou um crescimento de 9,5% em suas
atividades nos EUA, em 2014°, a exposicio das marcas e as vendas de
produtos licenciados também apresentam cifras muito maiores do que o
crescimento das vendas das revistas, entretanto, assim como Paulo Ramos
observou ao afirmar que desde 2000 os quadrinhos foram de um publico jovem
para um publico adulto, sua exposicao, ainda que por outras midias, aos jovens,
parece garantir sua perenidade.

Enquanto o mercado editorial passava por mudangas, e 0s personagens
de Histdrias em Quadrinhos encontravam nova morada nas telas de cinema, o
governo brasileiro, aparentemente, teve papel fundamental nesse novo
processo de difusdo das Histérias em Quadrinhos, ao incluir os quadrinhos nas
listas do PNBE®, primeiramente na selecdo de 2006 para o ano letivo de 2007, e
depois, novamente, em 2008, chegando até os dias de hoje.

* Dado retirado do site especializado em Cinema e Cultura Pop, adorocinema.com. <
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-130440/> Acessado em 31/8/2015.

> LNKUS, Juliete. Adaptacbes de quadrinhos levam publico cada vez maior aos cinemas.
Floriandpolis, Santa Catariana, 2015. < http://ndonline.com.br/florianopolis/plural/252899-
adaptacoes-de-quadrinhos-levam-publico-ada-vez-maior-aos-cinemas.html>  Acessado  em
31/8/2015.

® Plano Nacional Biblioteca Escola, lancado pelo governo federal em 1997, com o objetivo de
abastecer as bibliotecas de educacgdo basica com titulos necessarios a formacao dos individuos.
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O numero bruto é menor que a relagao anterior feita pelo
governo, que tinha mais trés publicacOes ligadas a area.
Proporcionalmente, no entanto, houve um aumento de
titulos quadrinisticos na relacao de 2008: representaram
7% do total, contra cerca de 4,5% da listagem passada.’

A acdo do governo federal cumpriu um importante papel no incentivo a
leitura de quadrinhos no Brasil, segundo Ramos:

O numero de exemplares comprados de cada obra varia
muito de ano para ano e de selecao para selecao. A
tendéncia é a venda ficar entre 15 mil e 48 mil copias de
cada titulo. Um bom negdcio, ainda mais num pais em que
as tiragens de um album em quadrinhos ficam entre mil e
trés mil unidades [...] O nimero de obras em quadrinhos
nas listas também aumentou. Partiu de dez, em 2006,
para quase trinta em 2010.8

Vergueiro e Ramos também indicam que as Histdrias em Quadrinhos
estavam presentes nos Parametros Curriculares Nacionais desde 1997:

Os PCNs traziam uma releitura das praticas pedagogicas
aplicadas na escola, de modo a criar um novo referencial a
ser adotado pelos professores nos ensinos fundamental e
médio. Os parametros da area de Artes para a 52 a 82
séries mencionam especificamente a necessidade de o
aluno ser competente na leitura de histérias em
quadrinhos e outras formas visuais, como publicidade,
desenhos animados, fotografias e videos. Os PCNs de
Lingua Portuguesa também mencionam os quadrinhos. No
caso do ensino fundamental, existe a referéncia especifica
a charge e a leitura critica que esse género demanda.’

E importante ressaltar ainda que as Histérias em Quadrinhos n3o
apareciam Unica e exclusivamente vinculadas aos estudantes das séries iniciais
e do ensino fundamental II, mas os Parametros Curriculares Nacionais para o
ensino médio também incentivavam o contato com a nona arte:

No volume dedicado a Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias, o documento faz trés referéncias as historias

7 VERGUEIRO, Waldomiro; RAMOS, Paulo. Quadrinhos na educaco: da rejeicdo a pratica. Sdo
Paulo, Editora Contexto, 2009, p. 19.

8 RAMOS, Paulo. Revolugéo do gibi: nova cara dos quadrinhos no Brasil. Sdo Paulo, Devir, 2012,
p. 223.

® VERGUEIRO, Waldomiro, RAMOS, Paulo. Quadrinhos na educacdo: da rejeicdo a pratica. Sdo
Paulo, Contexto, 2009, p. 10.
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em quadrinhos como manifestacdo artistica a ser
trabalhada em sala de aula. Numa delas, cita a
necessidade de fazer uma leitura aprofundada dos
quadrinhos, de modo a perceber de forma detalhada os
recursos visuais presentes no texto: quando o aluno
identifica os truques que os desenhistas utilizam para criar
efeitos de movimento e profundidade espacial nas
histérias em quadrinhos e que aqueles e outros efeitos
sao também utilizados na artes, distinguindo os estilos das
diversas tradicOes, épocas e artistas, o entendimento
desses aspectos torna-se mais efetivo e interessante. Os
PCNs para o ensino médio destacam a importancia dos
diversos géneros dos quadrinhos como fonte histdrica e de
pesquisa socioldgica. No segundo caso, assinalam que
charges, cartuns e tiras sao “dispositivos visuais graficos
que veiculam e discutem aspectos da realidade social,

apresentando-a de forma critica e com muito humor”.*°

Para além dos aspectos editoriais, da relacdo com outras midias, e do
incentivo do governo, as Histérias em Quadrinhos também encontraram um
significativo desenvolvimento dentro da academia. Nesse sentido, a agdo de
poucos pioneiros como Alvaro de Moya, Moacy Cirne e Waldomiro Vergueiro,
entre tantos outros, em um momento em que o preconceito acerca das
Histérias em Quadrinhos ainda predominava, serviu, de fato, como resisténcia,
e foi capaz de manter a chama da pesquisa viva nas universidades brasileiras.
Segundo Vergueiro e Elisio:

Desde cedo a ampla divulgacdo das revistas de historias
em quadrinhos no pais fez surgir um grupo de
admiradores que se destacava dos demais por buscar uma
maior valorizacao de suas preferéncias de leitura. Embora
relativamente pequeno, este grupo revelou-se bastante
ruidoso e ativo na realizacao de eventos ligados a area,
realizando, ja em 1951, antes que qualquer outra
exposicao utilizando originais de histdrias em quadrinhos
fosse realizada no mundo, a I Exposicao Internacional de
Histérias em Quadrinhos na cidade de Sao Paulo. Esta
primeira exposicao foi o estopim do interesse pelas
histdrias em quadrinhos no pais, com alguns de seus
organizadores posteriormente se dedicando a elas de
forma sistematica.'!

10

Idem, p. 11.
1 VERGUEIRO, Waldomiro. SANTOS, Roberto Elisio dos. A pesquisa sobre histdrias em
quadrinhos na Universidade de S0 Paulo: andlise da producdo de 1972 a 2005. Sdo Paulo.
Unirevista, vol. 1, n° 3, 2006, p. 1.
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Ao observarmos o crescimento do evento académico intitulado “Jornadas
Internacionais das Historias em Quadrinhos”, realizado pela primeira vez em
2011, na Universidade de Sao Paulo, uma das maiores da América Latina, é
possivel atestar como os quadrinhos abriram seu espaco dentro da academia
brasileira e forcaram sua aceitacao mediante muito esforco e seriedade nas
pesquisas. O evento “Jornadas Internacionais”, desde sua primeira edicao,
procurou proporcionar aos pesquisadores um espaco de debate e interacao
para a difusao de suas pesquisas. No site de divulgacdo das 32° Jornadas,
realizadas em agosto de 2015, os organizadores afirmam:

As Jornadas Internacionais de Historias em
Quadrinhos tém como principal proposta servir de ponto
focal para as pesquisas sobre histérias em quadrinhos
produzidas em diferentes regides do pais e também no
exterior. O congresso académico, a0 mesmo tempo em
que da visibilidade a tais estudos, contribui para promover
um intercdmbio de conhecimento entre os temas
abordados e seus respectivos autores. 2

Na mais recente edicao do evento, o nimero de comunicagles alcangou
seu melhor desempenho, com um total de 229, o nimero de livros lancados
também, foram 24 ao longo de toda a semana, superando a marca da edigdo
de 2013 de sete titulos tedricos e outros dois relancamentos.

A existéncia de grupos de pesquisa, como o Observatdrio de Historias em
Quadrinhos na Universidade de Sao Paulo e o Grupo de Pesquisa sobre
Quadrinhos, na Universidade Federal de Sao Paulo, que inicia sua trajetéria com
seus primeiros eventos, juntamente com diversos outros cursos e eventos
oferecidos em outras capitais como Belo Horizonte, reforcam a tese de que as
Histdrias em Quadrinhos ndao podem mais ser ignoradas.

O historiador e pesquisador Marcio dos Santos Rodrigues ja se prepara
para ministrar a 62 edicdo do curso “Quadrinhos: Linguagem e Historia”, no
Palacio das Artes e a “Feira Internacional de Quadrinhos” (FIQ), realizado desde
2013, se consolida como um evento de abrangéncia nacional.

Tendo em vista todos esses indicios apontados acima, faz-se necessario
um levantamento, ainda que preliminar, do atual estagio de desenvolvimento
das pesquisas académicas que tenham como base as Histdrias em Quadrinhos
nas universidades brasileiras.

A producdo académica na Universidade de Sao Paulo foi analisada pelo
professor e coordenador do observatorio, Waldomiro Vergueiro e pelo professor
Roberto Elisio dos Santos, os dois analisaram a producdo entre 1972 e 2005%,
chegando a resultados muito préximos aos resultados de nossa pesquisa.

12 Texto informado pelos organizadores do evento.

In: <http://www2.eca.usp.br/jornadas/historico.php>. Acessado em 31/8/2015.

3 VERGUEIRO, Waldomiro. SANTOS, Roberto Elisio dos. A pesquisa sobre histdrias em
quadrinhos na Universidade de S0 Paulo. andlise da producdao de 1972 a 2005. Sdo Paulo.
Unirevista, vol. 1, n° 3, 2006.
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A metodologia utilizada na atual pesquisa fez uso de alguns importantes
referenciais da Historia Quantitativa'*, adotada por historiadores da chamada
Escola dos Annales, e buscou, ao maximo, manter-se proxima da utilizada por
Vergueiro e Elisio, que procederam da seguinte maneira:

Para identificacao do corpus da pesquisa, foi realizado um
levantamento na Base de Dados Bibliograficos DEDALUS,
do acervo de bibliotecas da USP, efetuando-se a busca
pela palavra-chave “quadrinhos”, no banco de teses.
Sabia-se que, desta forma, nao seriam recuperados
trabalhos académicos referentes a charges, caricaturas ou
humor grafico de uma maneira geral, uma vez que, por
delimitacdo de pesquisa, decidiu-se centrar a analise
apenas nos trabalhos que tratassem especificamente de
histdrias em quadrinhos.®

Para a realizacdo de nossa pesquisa, a metodologia utilizada consistiu no
acesso e consulta ao site das universidades estaduais e federais relacionadas
pelo Ministério da Educacao em seu site. Ao consultar o acervo online, foram
pesquisadas toda e qualquer producdo académica, fossem elas monografias,
dissertacoes ou teses, produzidas dentro das universidades e que continham
em seus assuntos as palavras-chave: “histdrias em quadrinhos” e “quadrinhos”.
Foram consultadas 39 universidades estaduais e 67 universidades federais,
resultando num total de 106 instituicbes pesquisadas. Infelizmente, nao foi
possivel acessar todas as bibliotecas, uma vez que das 106 universidades
consultadas, foi possivel ter acesso ao acervo digital de somente 41 instituicdes,
cerca de 39% da totalidade das universidades.

A imensa maioria das instituicdes apresentou diferentes problemas para
a consulta online, muitas se encontravam sem sistema, e, em alguns casos, o

1 De acordo com José D'Assuncdo Barros, a Histdria Quantitativa e Serial nasceu nas Ultimas
décadas do século XIX. Esse método foi desenvolvido entre economistas e historiadores e foi
aplicado, principalmente, em pesquisas sobre a Histdria dos Precos e Histéria Demografica®®.
Estavam combinadas Historial Serial e Quantitativa num mesmo campo. Entretanto, na década
de 1970, a Historia Serial desligada do Quantitativo comeca a ganhar espaco na historiografia
atuando no novo campo que surgira, a Histdria das Mentalidades, mostrando-nos, assim, que
sao métodos independentes e distintos. E preciso frisar as diferencas do Serial e do
Quantitativo. A andlise serial implica uma série de fontes homogéneas, comparaveis e a
apreendidas numa continuidade. Portanto, analisar serialmente significa ndo olhar para um
documento especifico, mas para uma série de documentos do mesmo tipo, levando em conta
suas permanéncias e variagoes. Uma analise Quantitativa esta interessada em tragar e analisar
nimeros, quantidades, valores. Assim, estd baseada em estatistica, andlise de graficos e
tabelas, visando sempre aos numeros que esses dados fornecem. Contudo, uma andlise
quantitativa implica necessariamente a serializagdo dos dados, pois, s6 assim, é possivel
estabelecer os nimeros que se pretende analisar.

5 VERGUEIRO, Waldomiro. SANTOS, Roberto Elisio dos. A pesquisa sobre histdrias em
quadrinhos na Universidade de S0 Paulo: andlise da producdo de 1972 a 2005. Sdo Paulo.
Unirevista, vol. 1, n® 3, 2006, p. 5.
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acervo completo da instituicao ainda nao havia sido transportado para o novo
suporte (digital).

Sobre tais procedimentos, deve-se destacar, ainda, como a maior
dificuldade de consecucdo de toda a pesquisa esse acesso a base de dados,
uma vez que na realizacao desse processo de consulta, a frustracao ao se
deparar com acervos ainda indisponiveis e, principalmente, as péssimas
plataformas de consulta on/ine sem nenhum tipo de padronizacdao, ndao apenas
dificultaram a realizacao dessa pesquisa, como dificultam a todo e qualquer
pesquisador interessado em sua base de dados. E embora o fendmeno da
biblioteca digital tenha se dado a partir dos anos 1990*¢, muitos bibliotecarios
ainda encontram dificuldades para disponibilizar todo o acervo, que deve ser
autorizado pelo autor, e, muitas vezes, encontra-se assegurado por direitos
autorais que nao permitem sua digitalizagao.

Contudo, mesmo com as dificuldades enfrentadas, o numero de
trabalhos encontrados foi significativo, atingindo a expressiva marca de 337.
Distribuidos entre 203 monografias, 139 dissertacdes de mestrado 35 teses de
doutorado. A consulta as universidades foi realizada entre 4/6/2014 e
20/9/2014. Foram encontrados trabalhos que datam de 1972 a 2014.
Entretanto, os dados estatisticos presentes nesse levantamento referem-se
apenas as pesquisas concluidas até 2013, dessa forma respeitando o prazo de
conclusao sem deixar de atribuir para o ano de 2014 possiveis pesquisas a
serem defendidas.

Levando em consideragao que as monografias realizadas durante a
graduagao nao implicam necessariamente uma continuacdao do trabalho de
pesquisa em outras instancias do universo académico — mestrado e doutorado —
, optou-se por analisar somente os dados referentes as dissertacdes e teses
encontradas, totalizando, assim, 174 trabalhos para a conclusao da analise.

A imagem a seguir apresenta o primeiro grafico, e compreende a
totalidade dos trabalhos encontrados entre 1970 e 2013, divididos em décadas,
objetivando-se enxergar se houve qualquer crescimento significativo nas
pesquisas sobre Histdrias em Quadrinhos nas universidades estaduais e federais
brasileiras. Nesse momento é fundamental destacar que os dados a serem
apresentados representam valores relativos e nao absolutos, uma vez que para
alcangar os valores absolutos que apontariam para o crescimento efetivo das
pesquisas académicas sobre Historias em Quadrinhos, seria necessario colocar
as informacOes levantadas durante essa pesquisa lado a lado com o
crescimento total de trabalhos académicos em cada uma das universidades, de
forma a compara-los, e tal procedimento tornar-se- ia, entdo, impraticavel.

6 ASSUNGCAO, Renato Vieira da. Biblioteca digital: uma abordagem conceitual. Trabalho
cientifico de comunicacdo oral apresentado ao GT4 — Tecnologia e Redes de Informacao.
Maranhao, 2011.
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Grafico 1. Produgdao Académica por Décadas (1970-2014).

Ao analisar o grafico acima, nota-se um crescimento de pesquisas a cada
década destacada, passando de apenas uma nos anos de 1970 para 81
pesquisas realizadas entre 2010 e 2013, se compararmos com O MesSmo
periodo, a producdo académica na Universidade de Sdo Paulo foi de trés
trabalhos na década de 1970 e 13 trabalhos entre 2000 e 2005. E possivel
observar também que tanto nas universidades federais e estaduais
pesquisadas, quanto na Universidade de Sdo Paulo, o grande avango nas
pesquisas esta concentrado a partir da década de 2000; se, por um lado esses
numeros podem apontar para o numero crescente de universidades publicas
criadas desde entdao, por outro demonstra como as mudancas apontadas
anteriormente coincidem com o avanco das pesquisas académicas em relagao
as Historias em Quadrinhos.

A década de 2010 ja se destaca com o significativo nimero de 81
pesquisas, mesmo tendo sido considerados apenas os trés primeiros anos da
década, contabilizando as pesquisas defendidas e, consequentemente,
encerradas até o final de 2013.

Os 174 trabalhos estao distribuidos em diversas areas de concentracdo
que vao desde as Ciéncias Humanas até as Ciéncias Exatas, passando, ainda,
pelas Ciéncias Bioldgicas. O grafico a seguir apresenta as diversas areas de
concentragdo interessadas nas Histérias em Quadrinhos como objeto e

7 VERGUEIRO, Waldomiro. SANTOS, Roberto Elisio dos. A pesquisa sobre histdrias em
quadrinhos na Universidade de S0 Paulo: andlise da producdo de 1972 a 2005. Sdo Paulo.
Unirevista, vol. 1, n° 3, 2006, p. 6.
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identificadas durante a pesquisa, além da distribuicao dos trabalhos em cada
uma delas.

Produgédo Académica por Area de Concentracéio
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Gréfico 2. Producdo Académica por Area de Concentracso.

Observando o grafico acima, € possivel notar uma maior concentragao
de pesquisa na area de Letras e Pedagogia, superando a area de Comunicacao
Social, onde se acreditava, até entdo, estar a maior concentracdo de pesquisas.
A area de Letras concentrou 52 trabalhos, praticamente 30% da produgdo total,
Pedagogia concentrou 25 pesquisas realizadas, cerca de 14% do total das
pesquisas, superando Comunicacao Social e Artes Visuais, que ficaram logo
atras com 20 e 18 trabalhos, respectivamente, correspondendo a 11,5% e 10%
do total de pesquisas. A area de Histdria conta com apenas 15 pesquisas
realizadas, superando, ainda, as Ciéncias Sociais com 11.

Percebe-se, assim, que a maior concentracdo de teses e dissertacoes
sobre Historias em Quadrinhos se encontram concentradas nas areas de
Ciéncias Humanas em geral, embora existam trabalhos em outras areas, a
producdo é mais escassa.

Ao observar os titulos sugeridos e os assuntos que catalogam as
pesquisas encontradas, podemos pontuar alguns aspectos do que cada uma
das dreas de concentracao busca analisar. Percebe-se que em Histdria os
estudos realizados pretendem indagar como o contexto historico, a
representacao dos individuos, o espaco urbano e as visdes politicas sao
apresentadas nas narrativas, a auséncia de doutores especialistas em Historias
em Quadrinhos talvez ajude a explicar o porqué de tdo poucas pesquisas na
area, e a redundancia nas preocupacoes contextuais que envolvem as HQs,
quase sempre as colocando como obras que refletem determinada época, sem
atentar para a reciprocidade da producao artistica que molda a sociedade tanto
quanto a espelha.
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Em Geografia observamos que a questdo da analise do espaco urbano e
rural e as relagcbes dos personagens com o meio estdo muito mais nitidas. Em
Letras, Jornalismo e Comunicacao Social as questoes abordadas sao outras.
Nessas areas procura-se destacar a linguagem singular dos quadrinhos e como
eles sao um importante meio de comunicacao de massa, tendo como principal
perspectiva a semidtica, além, é claro, do aspecto literario dos quadrinhos.
Quest0es inerentes aos aspectos estéticos e graficos sao muito acentuadas nos
estudos de Artes Visuais; essa area também discute sobre os quadrinhos
digitais e suas perspectivas.

A fragmentagdo do conhecimento em diferentes dreas fica
demasiadamente acentuada e nota-se a necessidade de um maior didlogo e
interdisciplinaridade entre as diferentes abordagens para que os quadrinhos
sejam estudados em sua totalidade. E possivel observar também que existe
ainda um extenso campo a ser explorado pelos pesquisadores no Brasil, como,
por exemplo, os aspectos econdmicos que envolvem os quadrinhos, uma vez
que na Economia contabiliza-se apenas uma publicacdo®. Coincidentemente,
no periodo analisado por Waldomiro Vergueiro e Roberto Elisio dos Santos
(1972 a 2005) também nao foi encontrado junto a producdo da USP nenhum
trabalho que enfatizasse o campo mercadoldgico e econdmico dos quadrinhos
no Brasil.

As pesquisas encontradas estao espalhadas nao apenas por suas
diferentes areas de concentracdo, mas estdo espalhadas pelas diferentes
regides do Pais. O grafico a seguir representa justamente a distribuicdo desses
trabalhos nas cinco regides do Brasil.

8 O trabalho citado trata-se da monografia de Daniel de Morais Gil Lopes, estudante de
Ciéncias EconOmicas na Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (Unesp), em que
apresentou “A constituicdo e dindmica recente do mercado de histdrias em quadrinho no Brasil”
para a conclusao do curso em 2010.
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Producdo Académica por Regides Brasileiras
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Grafico 3. Produgdo Académica por Regibes Brasileiras.

A partir do grafico acima, nota-se uma concentragdo maior de trabalhos
na regiao Sudeste, com 46% de toda a producao; seguida da regidao Nordeste,
com 29% das pesquisas. Contudo, devemos considerar o fato de que no
Sudeste também houve um maior acesso aos acervos das universidades, entre
federais e estaduais, sendo possivel localizar trabalhos que envolviam os
quadrinhos em oito instituicdbes de ensino, enquanto na regiao Norte, por
exemplo, foi possivel o acesso a somente duas universidades, a Universidade
Federal do Pard e a Universidade Federal do Amazonas; as outras
universidades, embora possuissem site, ndo tinham transportado todo o acervo
para 0 novo suporte; em outras delas, o /ink da biblioteca ndo se encontrava
disponivel, e vale lembrar que muitas das universidades consultadas nao
apresentaram nenhum tipo de registro que envolvia a pesquisa relacionada aos
quadrinhos; no Norte, por exemplo, seis das universidades pesquisadas nao
possuiam registros abrangendo o tema. E esse mesmo problema ocorreu em
outras regioes do Pais.

Os dados da pesquisa precisam ser relativizados a medida em que sao
colocados lado a lado com outras informagdes importantes, como a populacao
estudante de cada uma das regides consultadas. Segundo o Censo
Demogréafico 2010 feito pelo IBGE, o Estado de Sdo Paulo possuia 23.622%°
estudantes que frequentaram o mestrado em universidades publicas, enquanto
no Amazonas, tinha-se apenas 1.272%°. Todavia, mesmo com os obstaculos

19 Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Estados Brasileiros — Censo Demografico 2010.
Disponivel em: http://www.ibge.gov.br/estadosat/perfil.php?sigla=sp. Acesso em: 29 de set.
2014.
% Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Estados Brasileiros — Censo Demografico 2010.
Disponivel em: http://www.ibge.gov.br/estadosat/perfil.php?sigla=am. Acesso em: 29 de set.
2014.
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citados, podemos observar uma predominancia do tema na regidao Sudeste, e
dentro dela, com destaque para Sdo Paulo e Minas Gerais, como €& possivel
observar no grafico a seguir:

Produgdo Académica na Regido Sudeste

41% ® ES Total
RJ Total
MG Total
SP Total

Grafico 4. Produgao Académica na Regido Sudeste.

Num total de 80 trabalhos encontrados no Sudeste, Sao Paulo fica com
41% de toda essa producao, ou seja, possui 33 trabalhos espalhados entre trés
universidades: A Universidade Federal de Sao Paulo (Unifesp), a Universidade
do Estado de Sao Paulo (Unesp) e a Universidade de Campinas (Unicamp),
enquanto a Universidade Federal de Minas Gerais apresentou um total de oito
dissertacoes.

Das 174 teses e dissertacdes encontradas, destaca-se que a produgao na
area de Historia ainda € pequena se comparada com o total das publicacGes. Os
trabalhos em Histdria apresentam somente 15 dissertacdes e nenhuma tese de
doutorado. Embora seja um campo que necessita ser mais bem explorado pelo
historiador, nota-se que houve um interesse por esse tema entre os
historiadores, contudo esse nao se mostra tao recorrente no desenvolvimento
da carreira académica dos pesquisadores, que, ou abandonam seu objeto de
estudo quando dao prosseguimento a sua carreira, ou simplesmente temos
pesquisas realizadas por historiadores que nao vao além da primeira etapa de
sua pds-graduacao. Conforme mencionado anteriormente, a auséncia de
doutores em Histdria, especialistas em histérias em quadrinhos, nos
departamentos das universidades publicas talvez seja uma proposicao
interessante a ser considerada para a melhor compreensao dos motivos que
levam os pesquisadores a nao desenvolverem esse objeto em pesquisas de
doutorado. Ao observar os dados do grafico que segue, temos uma visualizacao
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melhor desse panorama. E interessante notar que a primeira dissertacdo de
Histdria que tinha como tema principal os quadrinhos, foi no ano de 2006, na
década em que aconteceram inumeras mudancas ja discutidas anteriormente.

Trabalhos Académicos de Historia por Ano de Publicagdo.

Ln

0o
2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014

Grafico 5. Producdo de Trabalhos em Histdria.

Os dados levantados sobre a evolucao e desenvolvimento das pesquisas
académicas sobre histdrias em quadrinhos, especificamente na area de Histdria,
mantém algumas similaridades com o panorama geral dos dados levantados
sem restricdo de drea de concentracdo. E possivel observar que o nimero de
dissertacoes e teses continua a crescer de forma significativa, uma vez que ao
longo de toda a década passada (2000), foram encontradas apenas trés
pesquisas na consulta realizada, enquanto nos trés primeiros anos dessa
década foi encontrada a significativa quantia de doze pesquisas académicas. A
concentragdo das regides em que a pesquisa na area de Historia ocorre nao
corresponde as informacdes gerais da producdo académica sobre quadrinhos,
apresentando a regiao Sul como a principal produtora de pesquisas na Histdria,
com um total de seis pesquisas, aproximadamente 40% do total produzido,
deixando a regiao Sudeste em segundo lugar, com um total de cinco (5)
pesquisas, e as regides Nordeste e Centro-Oeste com apenas duas pesquisas
cada uma. Diferentemente dos dados gerais que colocam a regiao Sudeste na
ponta das pesquisas académicas sobre quadrinhos e a regidao Nordeste em
segundo lugar, ao filtrarmos apenas as producdoes nos departamentos de
Histdria, a regido Sul ganha destaque sobre as outras.

Ainda que os dados apontados nessa pesquisa estejam ancorados em
métodos e verificacdo cientifica, eles devem ser compreendidos como indicios
de um maior interesse da sociedade pelas Histérias em Quadrinhos, um
reconhecimento de que o preconceito que vinculava as HQs a formas
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descartaveis de conhecimento, sem valor artistico e exclusivamente destinadas
as criangas, parece, pouco a pouco, desaparecer, fazendo com que tais
questdes passem a serem entendidas como processos histdricos especificos e
construidos em conjunturas especificas, dessa forma levando, a sua
desnaturalizacdo, como consequéncia, uma onda de crescente interesse pelos
quadrinhos manifesta-se em diferentes aspectos da sociedade, refletindo
diretamente em um crescimento do interesse por parte da academia, verificavel
guando observamos atentamente todos os indicios nas décadas de 2000 e
2010.

Retornando a observagdo para o Grafico 1 (Producao Académica por
Décadas), € notorio que ha uma estagnacdo nos primeiros anos. De 1970 a
1999 existem apenas 17 trabalhos, representando 10% de toda a producao até
hoje, enquanto a década de 2000 produziu em média, aproximadamente oito
trabalhos por ano, o que indica que houve um aumento de 340% em relagdo as
trés primeiras décadas aqui analisadas. Um numero expressivo, ainda que,
como apontado anteriormente, relativo.

O crescimento das pesquisas envolvendo Histérias em Quadrinhos nao
da sinal de cansacgo, pois a década atual ja possui um crescimento de 8% em
relagdo a anterior. E deve-se levar em conta que se passaram apenas trés anos,
0 que deixa ainda mais evidente o crescimento em relagdo ao periodo de 1970
a 1999, se antes a frequéncia de trabalhos ndo chegava a uma producao por
ano, na década atual temos cerca de 27 trabalhos anuais. Os dados
apresentados na Universidade de Sao Paulo também mostram que a produgdo
académica na USP obteve um aumento significativo, pois enquanto a década de
1970 foi responsavel por somente 10% de todo o volume de producdes, a
década de 2000, que na pesquisa so foi analisada até 2005, foi responsavel por
43,3% de toda a producgao. Assim, fica evidente o aumento do interesse por
parte da academia nas histdrias em quadrinhos, fonte que ja foi alvo de muitas
criticas e objegGes, mas que hoje conquista um espago cada vez maior, tanto no
mundo do entretenimento quanto entre os cientistas.
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A INVENCAO DOS QUADRINHOS AUTORAIS:
UMA BREVE HISTORIA DA ARTE DA SEGUNDA
METADE DO SECULO XX

ALEXANDRE LINCK VARGAS
UNIVERSIDADE DO SUL DE SANTA CATARINA (UNISUL)

RESUMO: E preciso estabelecer a diferenca entre o autor de quadrinhos e a genericamente
denominada “histéria em quadrinhos autoral”, de modo a recuperar desta o traco de sua
invencdo, sua forja historica. Costumeiramente é demarcada a invencdo dos quadrinhos
autorais nos anos 1960, sobretudo pela cultura dos comix. Contudo, o que este artigo se
propGe € mostrar que havia um processo maior e mais complexo em curso. Sem duvida, os
anos 1960 foram um tempo propicio para o surgimento discursivo das HQs autorais, afinal, a
autoria ocupava um lugar privilegiado nas disputas da teoria literaria e cinematografica. Porém,
desde os anos 1950, o mundo dos quadrinhos ja assistia a mudancas significativas, fosse pelas
editoras atribuindo um valor autoral por vezes hiperbolizado as revistas em quadrinhos, fosse o
publico leitor por meio de fanzines produzindo um “reconhecimento”, fosse 0s proprios
quadrinistas de grandes jornais em busca de um trago caligrafico. Esse percurso faria os
quadrinhos autorais cindirem em trés frentes na segunda metade do século, a saber, uma frente
transgressiva que repudia a aceitacdo cultural, mas por ela se valida, uma frente aristocratica
gue afirma sua artisticidade sem fazer qualquer demanda, e uma frente literaria que exige das
historias em quadrinhos a qualidade quase substitutiva de literatura. N3o por acaso esse
processo chegara, ao fim do século, articulado na substancial producdo de autobiografias em
guadrinhos, reagrupando essas trés frentes e fazendo dos quadrinhos autorais o que deles hoje
entendemos.

PALAVRAS-CHAVE: Autoria, Quadrinhos, Invencao.

ABSTRACT: It is necessary to establish the difference between the comics’ author and the
generically named “authorial comics”, in order to recover from this last one the trace of its
invention, its historical forge. The invention of authorial comics is usually delimitated in the
1960, especially by the comix culture. However, this article purposes itself to show that there
was a larger and more complex process underway. Without a doubt, the sixties were a
favorable time to the discursive appearance of authorial comics; after all, the authorship
occupied a privileged place in the literary and cinematography theory. Nonetheless, since the
late 1950, the comics’ world have watched significant changes, either by publishers assigning a
sometimes exaggerated authorial value to comics’ magazines, either by a reading audience
through fanzines producing “recognition”, or by cartoonists of great newspapers in their search
for a calligraphic trace. In the second half of the century, this course would make the authorial
comics split on three fronts namely: a transgressive front that rejects the cultural acceptance,
but it's validated even so; an aristocratic front that asserts its artistry without making any
demands; and a literary front requiring from comics a quality almost substitute to literature. It is
no accident that this process will come, at the end of the century, articulated in a substantial
production of autobiographies in comics, regrouping theses three fronts and making authorial
comics what we understand of them today.

KEYWORDS: Authorship, Comics, Invention.
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A autoria nas HQs sempre foi problematica no mundo dos quadrinhos.
Se nos locais onde havia um autor sendo creditado omitia-se toda uma legiao
de assistentes — como no caso dos jornais americanos e das revistas franco-
belgas e japonesas —, em outros, de completa segmentacao, tornava-se quase
impossivel articular uma autoria com seguranca — é o caso das revistas
americanas. Muitas vezes o crédito era dado, por questbes patrimoniais, ao
artista que tinha tido um papel secundario, ou mesmo ndo tinha papel algum,
na realizacao de determinada HQ. E o caso dos populares quadrinhos do Tio
Patinhas, de Carl Barks, personagem este criado por ele, embora nas HQs todos
os créditos fossem dados a Walt Disney. Ainda assim, havia toda uma
comunidade de fas que reconhecia a “assinatura” de um artista especifico. Nao
por acaso, a “descoberta” de Carl Barks se deu por meio de fanzines no final da
década de 1960. Uma época que deu vazdo a uma franca batalha pelo lugar da
autoria nas artes.

O caso da Politica dos Autores da Nouvelle Vague é crucial. Enquanto
énfase do papel autoral do diretor de cinema nos anos 1960, seu ideario foi
gestado pelos entdo jovens criticos Truffaut, Godard, Rivette, Rohmer e Chabrol
na década anterior. A apreciacdao do estilo, cara a Politica dos Autores, iria ao
encontro dos diretores sufocados pelo regime hollywoodiano, encontrando a
forca de uma autoria em cineastas como Alfred Hitchcock. Consideradas as
proporcoes, foi algo semelhante ao que ocorreu com a descoberta de Carl
Barks. Assim como Hitchcock nao roteirizou a maioria dos seus filmes, Barks
nao era o criador do Pato Donald, apesar de ter sido o grande quadrinista do
universo pato da Disney — tudo isso parece pouco importar quando se trata de
considerar a autoria a partir de um estilo. Da mesma forma, foi no espago da
critica, e ndo tanto naquele ocupado por quadrinistas e cineastas, que esta
exigéncia autoral ganhou corpo. Portanto, ndao esta, de forma alguma, restrita
ao plano dos estudos literarios a critica de Roland Barthes quando, em 1968,
diz:

Dar ao texto um Autor é impor-lhe um travao, é prové-lo de um
significado ultimo, é fechar a escritura. Essa concepcao convém
muito a critica, que quer dar-se entdao como tarefa importante
descobrir o Autor (ou as suas hipdteses: a sociedade, a historia,
a psique, a liberdade) sob a obra: encontrado o Autor, o texto
esta “explicado”, o critico venceu.’

Essa intimidade entre critica e autoria ja aparece na experiéncia
americana dos quadrinhos, ainda nos anos 1950, nos fanzines sobre a
Entertaining Comics (EC Comics). Diferentemente da maioria das editoras, a EC
creditava seus autores, e, em 1953, criou o EC Fan-Addict Club que emitia o
Fan-Addict Bulletin com anulncios sobre novos langamentos e noticias triviais
sobre a vida dos autores. Junto disso havia o incentivo de que os leitores
trocassem correspondéncias para permutar ou vender edicoes antigas, além do
anuncio do fanzine EC Fan Bulletin, o que acabou forjando toda uma

! BARTHES, Roland. A morte do autor. Iz O rumor da lingua. S&o Paulo: Brasiliense, 1988, p.
69.
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comunidade de f3s e publicacdes a respeito?. Portanto, ndo é exagero dizer que
a critica americana dos quadrinhos nasce, mais sistematicamente, junto do
reconhecimento da autoria — algo que vai explicar a busca por Barks na década
seguinte. Esse amalgama pouco mudou nos dias de hoje. Ainda é comum toda
uma arqueologia das intengdes dos autores, o que se complica quando parte
para atividades tao segmentadas e pouco estruturadas dentro de um “respeito”
as vontades do autor. Tais desafios na busca da autoria sao bastante comuns,
as vezes assumindo a dimensdao de um esporte ou abrindo para alguma
reivindicacao politica, como é o caso de todo um habitual clamor a favor dos
autores, portadores da possibilidade humana da apreciacdo critica, contra
certas decisOes legais ou empresariais, frias e impessoais.

De alguma forma, os quadrinhos ocuparam a sarjeta entre os quadros
do cinema e da literatura no que diz respeito a funcdo do autor nos anos 1960.
Para o cinema, o encontro da autoria estava na busca de um sujeito capaz de
vencer a maquina, algo semelhante ao que Walter Benjamin® percebe na
catarse do publico de operarios que viam no ator de cinema o sujeito capaz de
subjugar o magquindrio — na maioria das vezes — cinematografico. Para uma
industria, como a do cinema, o filme nasce como um produto reproduzido em
massa, onde existe um gerente responsavel, um diretor que somente direciona
outros profissionais envolvidos na realizacao de determinada pelicula. Atribuir a
autoria ao diretor foi, naquele momento, algo bastante irruptivo no jogo de
forcas que permeavam toda uma percepcao da atividade cinematografica. Uma
invengao, portanto. Embora se privilegiasse o diretor, nao parece por acaso que,
a partir dos anos 1970, se dé mais amplamente a producdo de créditos finais
em que constam todos os integrantes do filme. Afinal, se outrora o crédito era
sinal de prestigio, como fora, por exemplo, no star system ou no
impressionismo francés, agora ele era a justeza de uma autoria negligenciada
perante o prevalecimento da maquina. Ou seja, nao bastava mais o filme estar
tecnicamente impecavel, era preciso dar todos os nomes envolvidos daqueles
herdis que foram os vitoriosos da técnica.

Do lado quase que oposto, estava a literatura. Conforme Barthes, a
morte do autor ja rondava a literatura francesa desde o século XIX, passando
por Mallarmé, Valéry, Proust e a escrita automatica dos surrealistas. Na
experiéncia literaria, sem o ruido da legitimacdo autoral que permeava o cinema
e 0s quadrinhos, era necessario justamente dar a ouvir o quao ruidosa era a
concepcao de autor para a literatura. Condicionado ao esquema vida e obra, o
autor tornou-se o semblante de uma potencialidade negada, tirando da leitura a
possibilidade de qualquer voo que ndo se dé na rota definida pela decifracao do
autor. Ou seja, toda leitura do livro era subjugada por uma virtual leitura
anterior, que era a do autor. O esforco pela morte do autor estava, justamente,
em fazer perceber o absurdo desse procedimento que invertia a mais simples
constatacdo de que era a partir da leitura do livro que inventavamos o autor, e

2 BEATY, Bart. Comics versus art. Toronto: University Of Toronto, 2012, p. 110.
3 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: Magia e técnica,
arte e politica. Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 179.
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nao vice-versa. Curiosamente, o estilo, definidor daquilo que reine pertencas
dentro de um autor pela imagem de seu movimento e de seu tempo, foi
reconhecido pela literatura como uma prisao, enquanto o cinema o enxergou
como uma sala de estar onde o diretor € o detentor da morada. Nesse interim,
0s quadrinhos parecem ter encontrado uma oportunidade aberta por estes dois
movimentos: a0 mesmo tempo em que buscou 0s mesmos argumentos
estilisticos que fundamentam a autoria no cinema, aproveitou-se da recusa da
literatura, substituindo-a, de alguma maneira, como o0 novo objeto de leitura em
que os novos autores podiam ser (re)encontrados.

Na experiéncia americana, a autoria nos quadrinhos no seu grau
maximo costuma ser associada aos quadrinhos wunderground, ao mundo das
publicacdes “alternativas”. O grande marco € a revista Zap Comix, de Robert
Crumb, em 1968. Nao apenas relevante pela tonica da autoexpressao, os comix
— comics underground — foram uma resposta tanto ao moralismo do Comics
Code, resultado das campanhas da década anterior, quanto ao sistema
econOmico que fazia circular as HQs, optando por toda uma rede alternativa,
como as head shops enquanto ponto de venda. Somado a tudo isso, a
importancia da Zap Comix encarna-se em uma imagem fundacional: Crumb
vendendo quadrinhos, junto de sua mulher gravida e alguns amigos, com um
carrinho de bebé para transportar os exemplares do primeiro nimero da revista
na Haight-Ashbury, no inicio de 1968, seio do movimento Ajppie. “O quadro
pitoresco representa a Belém do nascimento dos quadrinhos underground”.
Crescendo e multiplicando-se enormemente, os comix explodiram naqueles
anos, e seu ideario libertario e autoral até hoje sustenta o prolifico mercado
alternativo de quadrinhos. Porém, nao esquecamos, estamos diante de uma
invengao, uma forja intelectual.

N3o que a Zap Comix nao tenha sua importancia enquanto ruptura,
porém, da mesma forma, €& preciso fazer ver o que permanecia em
continuidade. O préprio Crumb jamais deixou de citar a influéncia de revistas
como a satirica Mad, sob a editoria de Harvey Kurtzman, entre 1952 e 1956.
Contudo, esse aspecto diz respeito quase que exclusivamente a tematica
debochada e a certo estilo grafico agressivo que permeava os comix, 0 que
acaba deixando de fora outras caracteristicas igualmente importantes. Isso se
tornara mais perceptivel a partir da observacdo do paradigma autoral que
estava em curso. Conforme sabemos, a EC ja praticava, nos anos 1950, a
atribuicdo de crédito aos autores. Mas isso nao era, necessariamente, a
invencdo de um autor no sentido mais proximo de “expressao do eu”, afinal,
havia ainda todo um controle editorial, restricdes tematicas e pouco interesse
por parte dos artistas na busca por uma autoexpressividade.

Entre a EC Comics e a Zap Comix, merece maiores cuidados uma
espécie de elo perdido chamado Witzend. Publicada originalmente em 1966,
com duas edicdes em 1967 e outras duas no ano de estreia da Zap, Witzend
era uma revista editada por Wallace Wood, quadrinista que trabalhara na £Ce
na Mad, e que aglutinou outros ex-colegas de editora como Al Williamson,
Angelo Torres, Frank Frazetta e o préprio Harvey Kurtzman. Além disso,

* GARCIA, Santiago. A novela gréfica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012, p. 162.
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contaria com contribuicdes de desenhistas populares da Marvel, como Jack
Kirby, Steve Ditko e Jim Steranko, entre outros quadrinistas como Archie
Goodwin, Dan Adkins, Gil Kane, Bill Pearson e o jovem Art Spiegelman. Em
termos editoriais, Witzend era dedicada somente ao culto da liberdade autoral.
Por isso era possivel encontrar numa mesma edicao histdrias de ficcdo cientifica
ou aventura pouco distantes do que ja era publicado na época, assim como
satiras, nudez e experimentalismos mais ousados. Também havia a publicacao
de contos, poemas, ilustracdes e textos bastante elogiosos aos autores de
quadrinhos. Witzend pretendia-se “o maior conjunto de arte grafica e literaria
na histéria da forma ilustrada narrativa”™. Chama aten¢do tamanha pretensdo
ser admitida — e, ao que parece, tida como possivel — na medida em que tao
simplesmente a autoria fosse livre para se manifestar. Prevalece, portanto, o
entendimento de que, com a autoria sem as habituais amarras editoriais, a arte
dos quadrinhos poderia, enfim, tomar forma. Porém, se esta trajetdria explica
como a autoria seria elevada ao valor artistico, permitindo o reconhecimento da
Zap a partir de sua mais violenta autoexpressao, isso pouco nos conta sobre o
estilo da revista propriamente dito. Essa histdria se dard mais precisamente
noutro lugar.

No pos-guerra, enquanto a campanha antiquadrinhos se concentrava
nas revistas, os jornais assistiam ao surgimento de novas tiras, como Pogo, de
Wal Kelly, em 1948, e Peanuts, de Charles Schulz, em 1950. Enquanto Pogo
ainda herdava todo o peso de uma graciosidade tecnicamente bem-acabada ao
estilo Disney, Peanuts apresentava um trago mais rascunhado, ora acanhado,
ora incisivo, porém sobremaneira marcante como o gesto de que um cartunista
havia trabalhado ali. A presenca de um traco caligrafico, que traz a tona a
assinatura do autor a partir da énfase do seu rabisco enquanto um processo,
algo exposto entre o desenho e a arte-finalizagao, iria intensificar-se com
artistas como Johnny Hart, com B.C.,, em 1958, e na sua parceria com 0
desenhista Brant Parker, na tira de 1964, The Wizard of Id. Porém, ainda mais
marcante seria o trabalho de Jules Feiffer: sua tira, de 1956, que se chamaria
Sick Sick Sick e, depois, Feiffer, nao s6 concatenava a periodicidade
principalmente a partir da mera assinatura do autor — diferentemente das
outras que eram intermediadas pelos personagens recorrentes —, como era
dono de um grafismo sinuoso, obsessivo e altamente gestual. Em Feiffer, a
imperfeicao de tragos que nao se fecham, os rostos repetidos que nunca sao
exatamente iguais e o minimalismo dos cenarios, quando existentes, ddo ao
seu trabalho um caligrafismo que estd mais para a personalizacdo da escrita do
gue para a técnica representacionista do desenho.

No Brasil, um pouco mais tardiamente teriamos o traco de Henfil.
Hiroshima meu humor, seu primeiro livro, de 1966, reunia charges publicadas
no ano anterior e trazia o ja esperado humor acido de um chargista. Com um
traco intenso, nervoso, no limite do rabisco, mas capaz de, perfeitamente, dar

> WOOD, Wallce et a/. And in the offing. I ONG, Tony; WHITE, Preston (Org.). Witzend.
Seattle: Fantagraphics, v. 1, p. 11, 2014 (tradugdo minha).
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identidade ao que era esperado figurar. “Meu desenho é caligrafico. Desenho
como escrevo.”.

Dessa forma, seja por Schulz, Hart e Feiffer, seja na experiéncia
brasileira com Henfil, os comix herdardo uma tradicdo em que o traco, o que da
forma ao desenho, é, por si s6, uma assinatura, uma maneira muito peculiar,
intensa e intima de constituir a caligrafia de um autor — algo que aparecera
com bastante forca em outros artistas da Zap. Identificar uma histdria do traco
como caligrafia, portanto, parece dar mais conta de uma narrativa visual do
discurso de autoexpressao, que os comix tomarao de assalto, do que
simplesmente o modelo de publicagdo independente como espaco da
autonomia plena, pois € necessario lembrar, a Zap Comix n® 1 possuia um
editor, Don Donahue.

Contudo, para além dos quadrinhos americanos, 0 movimento em
direcao a autoria também ocorria em outros lugares. No Japdo, enquanto o
manga de Toquio seguia a escola de Osamu Tezuka, em Osaka se desenvolvia o
gekigd — figuras dramaticas —, termo este cunhado por Yoshihiro Tatsumi, em
1957, e que se referia a um manga voltado para um publico mais adulto. Assim
como 0s comix precisaram encontrar uma forma alternativa de veiculagao pelas
head shops, os gekigas estavam disponiveis por meio das kashibonya, livrarias
de aluguel, o que permitia uma producao de acesso barato, transitério e sem
passar pela censura editorial. Nos anos 1960, porém, com a recuperacao
econdmica do pais, as livrarias de aluguel desapareceram, e muitos dos artistas
do gekigs foram incorporados pela indUstria de Téquio’. Foi nesse contexto que
surgiu, em 1964, a revista Garo, palavra que quer dizer “galeria de arte”
também é o nome de um ninja criado por Sanpei Shirato para a histéria A /enda
de Kamui, destaque do primeiro nimero da revista. Apesar das baixas vendas
em comparacao com outras revistas muito mais populares, a Garo firmou-se no
decorrer da década como o espago dos quadrmhos Japoneses adultos mais
dedicados ao experimentalismo e a expressao autoral.® E o caso da muito
comentada e aclamada Nejishiki (A ceriménia do parafuso), de Yoshiharu
Tsuge, em 1968, uma HQ onirica na qual o protagonista precisa fechar
rapidamente uma ferida no braco, conduzindo a narrativa a diferentes situacoes
absurdas. O que vale notar em WNegjishiki neste ponto, € a relacao de
complementariedade que ha na énfase textual pela repeticdo nervosa e ansiosa
da narracdo em primeira pessoa com o proprio desenho do protagonista que
aparece disposto de frente para o leitor, sendo que, ao longo dos quadros, seu
corpo parecera como uma colagem em relacdao ao cenario, e 0 seu rosto se
mantera em grande parte na mesma posicao frontal, o que ressalta também
certa confidencialidade. Tudo isso produz uma constancia e destacabilidade
grafica do eu /lirico, de modo que dd a HQ ares de uma biografia, ou
autobiografia, sem que formalmente ela seja.

® HENFIL apud CIRNE, Moacy. Histdria e critica dos quadrinhos brasileiros. Rio de Janeiro:
Europa, 1990, p. 60.

7 GRAVETT, Paul. Manga: Como o Japao reinventou os quadrinhos. Sao Paulo: Conrad, 2006, p.
42. GARCIA, Santiago. A novela gréfica. S3o Paulo: Martins Fontes, 2012, p. 186.

8 GRAVETT, Paul. Op. cit, p. 136.
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No Brasil, em 1972, mesmo ano em que Henfil lancou Zeferino,
surgiria, em S3o Paulo, a revista Ba/do. Nascida no ambiente universitario e
vendida de mao em mao, com mil exemplares, trazia artistas como Laerte
Coutinho, Luiz G€, Chico e Paulo Caruso, entre outros. Um apelo pela invencao
de um novo autor, livre das amarras do velho mercado, conforme ficaria claro
no seu editorial®’. A capa do nimero 8 da revista, de Chico Caruso, seria
bastante emblematica dessa proposta: um cowboy cavalgando uma gigantesca
mao segurando uma caneta e a legenda “Uma revista contra os bandidoes do
HQ". O artista se torna selvagem e seu gesto passa a ser heroico.

Em 1975, com a Baldo se encerrando na nona edicdao, nasceria, no Rio
de Janeiro, a revista O bicho, da mesma turma do Pasquim, por meio da editora
Codecri. Criada pelo desenhista Reginaldo Fortuna, O bicho tinha uma tiragem
de 12 a 15 mil exemplares e maior circulacdo em bancas — embora também
tenha durado somente nove nimeros.!’ Como a revista paulistana Grilo, de
1971, proibida de circular pela censura em 1973, O bicho também trazia
quadrinhos estrangeiros conectados com o que estava acontecendo naquele
momento no mundo, enfatizando a experiéncia americana: Robert Crumb
ganharia o destaque de capa da edicao n°® 5, e na n® 7 seria publicada uma
histéria da Witzend. Contudo, O bicho também publicava trabalhos de
quadrinistas brasileiros contemporaneos junto a outros mais antigos, como
Ignorabus, o contador de historias, de Vao Gogo (Millor Fernandes) e Carlos
Estevao, destaque da 42 edicao. Desde os anos 1950 havia campanhas pela
nacionalizacao dos quadrinhos, porém, nesse contexto, é preciso considerar que
a defesa por um quadrinho nacional era mais do que simplesmente uma
reserva de mercado. Entrava-se na busca pela afirmacao autoral, ndo somente
por meio de um Unico artista, mas, principalmente, por meio da procura de
uma nagao que conseguisse se traduzir culturalmente numa assinatura.

Porém, é na Franga que encontraremos de modo mais elementar as
forgas que encontraram no autor um lapso entre aquele que havia sido animado
no cinema e morto na literatura. Diferentemente dos americanos, os franceses
nao assistiram a uma contracultura dos quadrinhos de forma tdo abrupta. Isso
se deve, em grande parte, ao fato de o mercado ser mais maleavel e saber
incorporar mudangas, ainda que com alguma disputa capaz de oxigenar a
questao da autoria. Mesmo assim, existem alguns principios em comum. Em
1945, René Goscinny se mudaria para Nova York, onde conheceria Harvey
Kurtzman e, por meio deste, os artistas fundadores da revista Mad, Will Elder,
Jack Davis, John Severin, entre outros. Esse contato seria importante para
Goscinny que, em 1959, na Franca, lancaria a revista Pilote.!! Se a tradicio
satirica da Mad era de um humor por vezes agressivo, a Pilote estava mais para
0 sarcasmo, como seria o caso de Asterix, personagem de estreia, escrito por
Goscinny e desenhado por Albert Uderzo. A histéria da aldeia povoada pelos

° CIRNE, Moacy. Uma introducéo politica aos quadrinhos. Rio de Janeiro: Achiamé, 1982, p. 97.
10 CIRNE, Moacy. Histdria e critica dos quadrinhos brasileiros. Rio de Janeiro: Europa, 1990, p.
71.

1 GARCIA, Santiago. A novela gréfica. S3o Paulo: Martins Fontes, 2012, p. 179.

historia, historias. Brasilia, vol. 4, n. 7, 2016. ISSN 2318-1729

31



ALEXANDRE LINCK VARGAS
A invengdo dos quadrinhos autorais:
Uma breve histéria da arte da segunda metade do século XX

irredutiveis gauleses junto do grafismo que a fez tdo popular entre as criangas
vem acompanhada por uma série de comentarios sarcasticos sobre a dificil
convivéncia nacional, cultural e idiomatica na Europa, onde a maior dignidade é
tdo somente ser digno de riso. Na década seguinte, contudo, Pilote abriria
espaco para jovens autores de géneros distintos, nao se restringindo ao humor.
Ao mesmo tempo certa adultidade seria impulsionada, fazendo a Pilote assistir
€ a0 mesmo tempo concorrer com revistas como Hara-Kiri, de 1960, Charlie
Mensuel, de 1967 e, fundamentalmente, LEcho des Savanes, de 1972.

L'Echo des Savanes tornou claro o que seus leitores eram:
“somente adultos” constava na capa. Influenciada pelo
underground americano (o trabalho de Robert Crumb havia
aparecido na revista Actuel de 1970), artistas se dispuseram a
chocar pela natureza do material, que frequentemente
implicava em imagens explicitas de sexo ou escatologia.'?

L’Echo des Savanes era formada por Claire Bretécher, Nikita Mandryka e
Marcel Gotlib, todos ex-colaboradores da Pilote, que a deixaram apos restricdes
editoriais de Goscinny. Sendo o que havia de mais préximo da sensacgdo de
ruptura ocasionada pela Zap Comix, L’ Echo des Savanes foi a revista que, para
Groensteen?, fez os quadrinhos franceses adentrarem definitivamente na idade
adulta no século XX.

A proximidade entre adultidade e a busca por (auto)(r)reconhecimento
autoral ndo é uma mera coincidéncia. Enquanto a crianca se da por satisfeita
com a magica, o adulto quer saber o que esta por tras do truque. A
identificacao dos autores, cara ao fandom americano, traz em si o gesto de
buscar reconhecer o que esta operando numa HQ por meio do individuo, da
intencdo e da técnica.

Portanto, um autor que se identifica com a necessidade de
autoexpressao muito provavelmente se apresentarda como aquele que esta
disposto a exibir o seu préprio segredo, dando como produto aquilo que est3,
supostamente, por tras da histdria e que sé um adulto terd a malicia para
perceber — como num truque de magica. Isso explica por que apds LEcho des
Savanes aconteceria, no mercado franco-belga, toda uma expansao de
producdes cada vez mais radicalizadas na expressao do autor.

Nessa direcdo, na segunda metade dos anos 1970, trés revistas serao
emblematicas. Primeiramente, a Fluide Glacial, de 1975, cofundada por Gotlib,
que havia deixado a LEcho. Fluide Glacial atendia a intengdo autoral de
radicalizar a proposta satirica e violenta desenvolvida na revista Mad. E famosa
a capa de 1978, feita por Goossens, de Tintim injetando-se com heroina. Por
sua vez, na virada do ano de 1974 para 1975, também surgiria a Métal Hurlant,
com Jean Giraud (Moebius) e Philippe Druillet. Com uma proposta esotérica da

12 MILLER, Ann. Reading bande dessinée: Critical approaches to french-language comic strip.
Bristol: Intellect Books, 2007, p. 25 (traducdo minha).

13 GROENSTEEN, Thierry. Why are comics still in search of cultural legitimization? I HEER,
Jeet; WORCESTER, Kent (Org.). A comics studies reader. Oxford: University Press Of
Mississippi, 2009, p. 4.
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experiéncia fantastica, a Métal Hurlant fez escola no uso da ficgdo cientifica e
do horror como pressupostos para aspiragdes mais abstratas. Enquanto com
Druillet o misticismo ganha espaco com um leiaute complexo beirando a
psicodelia, com Moebius a narratividade desfalece com pontilhados e hachuras
na grandiloquéncia plastica de uma projecao astral — ou, pelo menos, era esta a
intencao de autor. “Pela primeira vez, ao que parecia, havia quadrinistas que
produziam obras com uma proposta culta esperando explicitamente que elas
fossem reconhecidas como arte”:14 Por fim, com a hipérbole da intencao do
autor viria também a revista (A4 Suivre), em 1978, pela Casterman, editora
belga tradicional especializada em quadrinhos infantis (incluindo Tintim) e
literatura religiosa. Procurando agregar o prestigio das HQs da Ultima década,
(A Suivre) propiciou consideravel liberdade aos autores, principalmente no que
tange a restricdo de 48 paginas, comum no mercado franco-belga. Sob a
proposta de se produzir romans en bande dessineé, as histérias eram divididas
em capitulos e valorizavam-se qualidades literarias. No editorial constava: “Com
toda a sua densidade romanesca, (A Suivre) sera a invasao barbara da bande
dessineé na literatura”.*® ‘

Dessa forma, Fluide Glacial, Métal Hurlant e (A Suivre) seriam o indice
do que cindiria os quadrinhos, até entdo tidos como alternativos, em trés
linhas. Embora por vezes complementares, mas com énfases diferentes, essas
trés linhas terdo a assinatura, a vida do autor, como o fio que as conduzira a
um mesmo projeto.

A primeira linha estaria mais voltada a tradicao da satira, do escracho,
do humor violento, pela afirmagao do wnderground ou manifestagdes
anteriores, como a Mad, os quadrinhos de humor e de costumes do inicio do
século XX ou mesmo as revistas satiricas do século XIX como a briténica Punch.
Por isso, pelo proprio tradicionalismo envolvido, a Fluide Glacial serve-nos aqui
mais pelo que ela ilustra no momento de seu surgimento do que pela escola
que ela abriria, pois, afinal, sua novidade esta no constante retorno a um modo
de ser que se recusa a pertencer ao mainstream. Nessa linha, surgiria nos EUA
a Weirdo, de Robert Crumb, em 1981, uma “revista louca e absurda em toda a
sua esséncia infame, vagabunda e burra”.!® No Brasil, teriamos, em 1985, a
revista Chiclete com Banana, com Laerte, Angeli, Glauco e Luiz Gé&. Embora
essa linha dos quadrinhos ndo se veja exatamente como arte, ndao busque a
legitimacdo — e eventual domesticacdao — que esse titulo pode inferir —, seu
legado, em grande parte, é reconhecido por tais termos. Crumb, hoje, é
vendido em colecdes de luxo pela 7aschen e pela Fantagraphics, e Piratas do
Tieté, de Laerte, ganhou trés volumes capa dura pela editora Devir, todas elas
seguindo o projeto grafico balizado por livros de arte.

4 BEATY, Bart. Unpopular culture: transforming the european comic book in the 1990s. Toronto:
University Of Toronto Press, 2007, p. 24 (tradugao minha).

1> MAZUR, Dan; DANNER, Alexander. Quadrinhos: histéria moderna de uma arte global. S3o
Paulo: WMF Martins Fontes, 2014, p. 131.

16 CRUMB, Robert apud GARCIA, Santiago. A novela grafica. S3o Paulo: Martins Fontes, 2012,
p. 201.
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Noutra linha se deu a Métal Hurlant, que ganharia diferentes versoes e
imitagbes pelo mundo, inclusive nos EUA e no Brasil, ajudando a solidificar algo
ja comegado por Eric Losfeld e seus quadrinhos eroticos de luxuoso
acabamento grafico nos anos 1960. N3o se tratava mais de esperar ou
eventualmente rejeitar o rotulo de arte, mas de se afirmar como certo dessa
qualificacdo, dessa categoria de ser. Essa postura aristocratica seria
principalmente percebida na revista americana Raw, de 1980. Criada por
Francoise Mouly e Art Spiegelman, Raw seria, em partes, a emancipacao do
projeto que Spiegelman lancara com a revista Arcarde, cinco anos antes, que,
com a parceria de Bill Griffith, se propunha como uma antologia dos comix
underground. O proprio gesto de reunir e reapresentar esses comix como algo
para além do calor dos anos 1960, de sua descartabilidade e barata
reproducao, seria um indicativo de que se buscava outro patamar. O primeiro
volume da Raw, compreendendo oito edicOes, estava deliberadamente em
desacordo com a tradicao das revistas em quadrinhos mainstream dominada
pelos super-herodis, e a contracultural sensibilidade do wnderground por sexo e
drogas”.)” Sua circulacdo estava mais para o mundo da arte do que para o
mundo dos quadrinhos, embora desse nao se desligasse nem procurasse
qualquer tipo de superagdo que desse a aparéncia de que os quadrinhos so
podiam ser arte desde que nao fossem o que ja sdao. Outro fator importante,
para reforcar certa percep¢ao auratica da arte, era que cada numero trazia
algum elemento artesanal, como na edicao 7, que tinha o canto da capa
arrancado manualmente, o que valorizava a unicidade e a materialidade de
cada revista. "Ou seja, o importante ndo eram apenas os desenhos, mas,
também, as paginas nas quais estavam inscritos”.!® A ironia é que, apesar de
todos os investimentos da Raw para se posicionar como uma revista impar de
arte em quadrinhos, o lancamento de Maus em suas paginas atraiu a atengdo
principalmente da critica literaria, deixando de lado qualquer énfase no trabalho
grafico. Ainda assim, a proposta vanguardista e internacionalista da Raw, ao
publicar Crumb e Tsuge, Tardi e Swarte, Panter e Ware, seria sentida
influenciando a quebra dos formatos-padrao nos quadrinhos franceses dos anos
1990 e impulsionando aquela que seria a terceira linha dos quadrinhos.

Essa terceira linha é a invasdo barbara da literatura que (A4 Suivre)
promoveu. Conforme Garcia nota, o elogio em forma de conselho de Goethe a
Rodolphe Topffer se tornaria profético quando diz que “se Topffer ndo tivesse
diante de si um texto tdo insignificante, inventaria coisas que superariam todas
as nossas expectativas”.'® Essa énfase no aprimoramento do texto perante uma
forma ja estabelecida como inventiva foi o que acabou norteando todo um
movimento que fez as histdrias em quadrinhos buscarem sua legitimacao na
literatura. O caminho passava pelo enfrentamento a uma suposta falta de
qualidade literaria dos textos, queixa comum nas campanhas antiquadrinhos.
Pelo espaco de ocupacgdo do quadro junto da restricdo do nimero de paginas
em periddicos, o fato é que os baldes condicionaram uma escrita sintética,

17 BEATY, Bart. Comics versus art. Toronto: University Of Toronto Press, 2012, p. 134 (traducio
minha).

18 GARCIA, Santiago. Op. cit,, p. 200.

19 GOETHE, Johann W. V. apud GARCIA, Santiago. Op cit,, p. 52.
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direta, com pouca margem ou interesse por maiores rebusques literarios que
nao fossem os clichés de sempre. O paradigma que fez os quadrinhos,
principalmente americanos, florescerem, assim como a ideia de simplificacao
textual por se tratar de uma comunicagdo voltada para a crianca, também
foram decisivos para todo um empobrecimento literario das HQs. Portanto,
quando o valor literario dos quadrinhos passa a ser almejado, a primeira acao
mais Obvia ocorre na possibilidade de escrever historias por meio do irrestrito
numero de paginas. Trés anos antes de a editora Casterman lancar (A Suivre),
A balada do mar salgado, de Hugo Pratt, histdria de mais de 100 paginas
publicada no formato album, seria um precedente de sucesso. Isso estimularia
o retorno do protagonista, Corto Maltese, em novas historias episodiadas como
um romance de folhetim publicado em (A Suivre)®. ‘

Notadamente, em 1978, mesmo ano em que a revista (A Suivre) era
lancada, Will Eisner nos EUA publicava Um contrato com Deus e outras historias
de cortico. Nao era a primeira HQ a se autoproclamar uma graphic novel, nem
era a primeira a sair em formato livro, mas ganhou da histdria o prestigio de ser
simbolicamente o paradigma para uma nova era. Isso se deve ao fato de Eisner
circular no ambiente dos quadrinhos autorais desde cedo por meio de tributos a
seu The Spirit, dos anos 1940. Na primeira edicao de Witzend, seria
mencionada a valorizacdo dos “quadrinhos como uma forma de arte”! tendo
por referéncia Will Eisner, e na 62 edicao, de 1969, seria publicada uma extensa
entrevista com Eisner por John Benson. Em 1971, Eisner seria convidado a uma
convencao de quadrinhos em Nova York, onde faria contato com diferentes
autores do wnderground, teria algumas edicoes de The Spirit republicadas por
Denis Kitchen e faria a capa de seu comix Snarf. em 1972%. Em diferentes
entrevistas, Eisner sempre repetiria que graphic novel foi um termo
desesperado para conseguir posicionar sua HQ nas estantes das livrarias. Para
isso se utilizou de uma editora que nao publicava quadrinhos e que, embora
tenha falido antes de conseguir dar maior circulacao a Um contrato com Deus,
conseguiu estabelecer um formato para os editores de quadrinhos?.

Contudo, a explosdo da graphic novel e toda a pretensao literdria que
pese se daria com Maus, de Art Spiegelman. Lancado em 1980, na Raw, como
uma pequena revista anexa, em 1986, as seis primeiras edi¢cdes foram reunidas
pela editora Pantheon no formato livro, com grande repercussao, e, em 1991,
sairia seu segundo e Ultimo volume, resultando, em 1992, no Prémio Especial
Pulitzer. Toda essa aclamacao deu corpo as diretrizes que ja estavam se
formando. Uma delas seria o formato livro e o estimulo a uma leitura literaria
dos quadrinhos. Garcia ressalva que “poderiamos dizer que Maus recebeu tal

20 MAZUR, Dan; DANNER, Alexander. Quadrinhos: historia moderna de uma arte global. S3o
Paulo: WMF Martins Fontes, 2014, p. 131.

2L WOOD, Wallace et al. Im ONG, Tony; WHITE, Preston (Org.). Witzend. Seattle:
Fantagraphics, v. 1, 2014, p. 12. (tradugdo minha).

2 GARCIA, Santiago. Op. cit, p. 213-214.

2 HATFIELD, Charles. An art of tensions. /n: HEER, Jeet; WORCESTER, Kent (Org.). A comics

studies reader. Oxford: University Press Of Mississippi, 2009.
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A invengdo dos quadrinhos autorais:
Uma breve histéria da arte da segunda metade do século XX

distingdo nao por ser uma histéria em quadrinhos, mas apesar de ser uma
histdria em quadrinhos”*. Beaty?® por sua vez aponta para o efeito resultante
dessa énfase: ndo s6 o desenho passou a ser considerado uma ilustracdo, uma
arte auxiliar que da corpo ao principal que seriam o enredo, a trama e a
narratividade no sentido mais estrito, como também elegeu o roteirista como o
astro principal de toda uma nova linha de HQs. Isso explicaria os créditos de
capa garrafais dos escritores, as vezes maiores até que o proprio titulo da HQ,
como no caso de Neil Gaiman, Alan Moore, Grant Morrison, entre outros. Essa
postura reavivou algumas das inquietagdes que permeavam a pesquisa sobre os
autores dos quadrinhos. Pois, se 0 cinema elegeu o diretor para conferir uma
assinatura, as historias em quadrinhos como um todo optaram pelo roteirista e
pelo desenhista como referenciais maximos de autoria de uma obra, algo que
se intensificaria, para o lado do roteirista, na febre das graphic novels. Com
isso, arte-finalistas, coloristas, letristas, editores, entre tantos outros cargos,
seriam mencionados como aqueles artistas que jogam novamente luz ao
problema da assinatura nas histdrias em quadrinhos.

Mas € com a autobiografia que a autoria encontra na invasao da
literatura seu obijetivo final, realinhando em partes as trés vertentes. Maus, de
Spiegelman, é sobre seu pai, sua relacao com ele e a memoria de sua familia.
Antes de Maus, Um contrato com Deus se refere a uma Nova York em que
Eisner diz ter crescido e narra a histdria de um homem inconformado com Deus
por ter perdido sua filha, perda esta que Eisner também sofreu. J& Corto
Maltese, embora ndo se pretenda autobiografico, € comumente associado com
a propria biografia errante de Hugo Pratt, suas viagens para diferentes cantos
do mundo, suas muitas aventuras, perigos e mulheres. Pouco importa o quanto
de fantasioso ha nessa construcao, o que merece atencdao é justamente a
percepcao de que isso foi construido. Na medida em que a autoria se confunde
com a proépria artisticidade dos quadrinhos, nada mais esperado do que toda
uma validagdo por meio de artistas e criticos daquilo que seria de mais radical
no gesto da assinatura: o quadrinizar de si. Por isso, entre os anos 1990 e
2000, a autobiografia em quadrinhos teria sua explosao com artistas como
Craig Thompson, Alison Bechdel, David B., Marjane Satrapi, Kazuichi Hanawa,
Guy Delisle, Joe Sacco, Art Spiegelman, Lewis Trondheim, entre tantos outros.

O que interessa notar é de que modo esse fim parece reunir as trés
linhas sob uma mesma estratégia historicamente disposta. Nos EUA, além dos
comix autobiograficos, notadamente com Crumb, em 1976, Harvey Pekar
comegaria sua revista American Splendor, sempre tendo desenhistas
colaboradores para contar periodicamente a pouco aventuresca rotina de Pekar.
Se a autobiografia se afirma por meio da graphic novel na linha da “invasao
literdria” no final do século, Pekar nos serve de exemplo de que isso ja estava,
da mesma forma imperiosa, ocorrendo na linha satira do wnderground. No
Japao, o trabalho de Tsuge, nos anos 1960 e 1970, renderia o apelido de
manga watakushi (eu-quadrinhos), “nome tirado do romance watakushi
japonés, que se caracteriza por narrativas altamente subjetivas na primeira

24 GARCIA, Santiago. Op. cit, p. 17.
25 BEATY, Bart. Comics versus art. Toronto: University Of Toronto Press, 2012, p. 18.
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pessoa, muitas vezes enfatizando os sentimentos, pensamentos e desejos mais
profundos e menos socialmente aceitdveis do autor”®. Se Tsuge fazia
autobiografias, fazia-as na mesma linha que deu forma a Raw, ganhando
relativamente pouco interesse editorial como soldado da invasdo literaria,
embora tivesse sido publicado tanto no primeiro quanto no segundo volume da
Raw. Por essa razao, casos como o de Pekar ou o de Tsuge sao exemplares na
medida em que mostram que a oposicao entre uma suposta seriedade artistica
ou a falta dela, assim como uma exuberancia grafica contra uma qualidade
literaria esta muito mais para aquilo que se dispde enfatizar enquanto rétulo,
midia, mercado e guia de consumo, do que necessariamente para o que se
poderia descolar das potencialidades de uma HQ. Nao se pode esquecer que,
dentre as trés linhas aqui desenvolvidas nos quadrinhos, o que esta em jogo
nao é a esséncia de trés escolas dos quadrinhos, mas as pretensdes e
estratégias pelas quais trés vertentes da HQ autoral encontraram animo e
parecem ter chegado a um lugar-comum. O anuncio de fim da Zap Comix, em
1998, torna-se, entao, simbdlico. No seu 15° numero, a revista da espaco a
briga entre Crumb, que se diz de saco cheio da Zgp, e Spain Rodriguez, S. Clay
Wilson e Victor Moscoso que o criticam por se comportar como uma estrela —
em referéncia ao premiado documentario Crumb, de 1994, dirigido por Terry
Zwigoff. A briga, que ocorreu na casa de Zwigoff, teve seu apice na agressao
fisica de Moscoso a Crumb. Como era de se esperar, Crumb quadrinizou em
duas paginas a briga e desafiou Spain que ela fosse publicada na revista. Spain,
por sua vez, topou e fez com Moscoso uma segunda versao da briga, também
em duas paginas. Por fim, uma terceira versao foi feita pelo artista convidado
Paul Mavrides que também produziu duas paginas. Nos ultimos trés quadros da
HQ de Mavrides, quando Moscoso mata um arrogante Crumb com uma caneta-
tinteiro pelas costas existe a referéncia a morte de Fritz the Cat, personagem
de Crumb morto em 1972 depois de ter se tornado famoso com a animacao
longa-metragem de Ralph Bakshi*’. O provisério fim da Zap na forma de uma
(auto)biografia debochada, provocativa e cheia de fabulagGes, nos da a imagem
do que fora toda essa trajetdria dos quadrinhos de autor — uma inventividade
por linhas descoladas e reagrupadas por meio século de HQs.
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% MAZUR, Dan; DANNER, Alexander. Quadrinhos: historia moderna de uma arte global. S3o
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2’ CRUMB, Robert et al. Im: CAMPOS, Cleiton; CAMPOS, Rogério de (ORG.). Zap Comix. S&o
Paulo: Conrad, 2005.
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D'UN LECTORAT L'AUTRE.
LA BANDE DESSINEE DE LA PRESSE
ENFANTINE A L'ALBUM POUR ADULTES!

SYLVAIN LESAGE
UNIVERSITE DE LILLE ITI (FRANCE)

RESUMO: Na Franca e na porcdo francdéfona da Bélgica (Valonia), os quadrinhos sdo
publicados precocemente sob o formato de livro. O sucesso crescente dos albuns nos anos de
1960-1970 provoca um declinio dos quadrinhos na imprensa na década seguinte, causando
uma mudanca na sua publicacdo: do mundo da imprensa para o mundo dos livros — com
l6gicas bastante diferentes de criacdo, ritmos narrativos, publicacdo e distribuicao. Tal mudancga
nos suportes, que leva o album a suplantar o jornal, corresponde a uma transformacdo social
do publico leitor, cujo envelhecimento progressivo & notavel, levando a conquista de um
leitorado adulto e a uma legitimagdo em torno da “nona arte” por intermédio do livro. O artigo
explica como a mudanga nos suportes editoriais acompanha uma transformagao do publico
leitor e das praticas de leitura.

PALAVRAS-CHAVE: Historia em Quadrinhos, Legitimagdo, Publico Leitor, Praticas de Leitura,
Album.

RESUME: En France et en Wallonie, la bande dessinée est publiée sous forme de livre de
maniére tres précoce. Ce succes des albums provoque dans les années 1980 un essoufflement
de la presse de bande dessinée, entrainant un déplacement des supports de publication depuis
I'univers de la presse a l'univers du livre — avec des logiques de publication, des rythmes, des
contraintes de création et de diffusion trés différentes. Cette évolution des supports, qui voit
I'album supplanter le journal, correspond a une mutation sociale du lectorat, et notamment son
vieillissement progressif, la conquéte d'un lectorat adulte et a une légitimation accrue du
«neuvieme art» par l'intermédiaire du livre. Cet article explique donc comment la mutation des
supports accompagne une transformation des lectorats et des pratiques de lecture.
MOTS-CLES: Bande Dessinée, Légitimation, Lectorats, Pratiques de Lecture, Album.

! Cet article reprend des éléments avancés dans la revue Belphégor (2015-13, Distinctions That
Matter). 1l reprend des éléments élaborés au cours d'une thése de doctorat en histoire,
soutenue en juin 2014 sous le titre LEffet codex: quand la bande dessinée gagne le livre.
Lalbum de bande dessinée en France de 1950 a 1990 (Université de Versailles Saint-Quentin).
Celle-ci est actuellement en cours de publication aux Presses de I'ENSSIB et aux Presses
universitaires Frangois Rabelais.
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D’un lectorat l'autre.
La bande dessinee de la presse enfantine a I'album pour adultes

En 1975 Luc Boltanski, appliquant la théorie des champs tout juste
élaborée par Pierre Bourdieu, décrit les mutations qui affectent le milieu de la
bande dessinée®. Reprenant le concept avancé & propos de la production
littéraire, le sociologue analyse la structuration d'un champ de la bande
dessinée sous l'influence conjuguée d'un certain nombre de facteurs, qui
renvoient pour l'essentiel a I'apparition d'une nouvelle génération d’auteurs et
de lecteurs. L'allongement des études et les bouleversements sociaux de la
France des Trente Glorieuses conduisent au déplacement des ambitions
d’auteurs rejetant le modele artisanal qui dominait jusque-la dans la bande
dessinée, et affirment leur qualité d’auteurs a part entiére’.

Parallelement, I'allongement des scolarités et un rapport décomplexé a
la culture académique facilitent une mutation du lectorat francais de la bande
dessinée, marqué par la poursuite de la consommation de bande dessinée
apres l'enfance ; Pilote serait le creuset et le paradigme d'une bande dessinée
s'affranchissant de ses traits enfantins, pour s'adresser résolument a de grands
adolescents, ou a de jeunes adultes. Au méme moment, d'ailleurs, le succes
médiatique colossal d'Astérix, véritable phénoméne de société, pointe avec
force ce déplacement des lectorats®. Enfin, le troisiéme pilier de cette
recomposition du paysage de la bande dessinée se situerait dans la formation
d'un appareil de consécration. L'apparition de générations de lecteurs familiers
de la culture scolaire les pousse a reporter les outils d'analyse de ces formes
savantes de la culture vers la bande dessinée et s'équipent rapidement en
revues, conventions, salons, expositions, festivals, conférences...

Luc Boltanski proposait donc une lecture, a chaud, d'un processus
aboutissant a une légitimation unique de la bande dessinée en France, lui
conférant la dignité d'un «neuvieme art» peu a peu reconnu par les instances
de consécration de la culture officielle.

L'analyse de Luc Boltanski a depuis été abondamment discutée et
amendée®. Plus qu’une analyse entiérement convaincante des mutations qui
affectent la bande dessinée, on peut y voir avant tout I'un des éléments qui
construisent une polarité dans le paysage de la bande dessinée, en participant a
I'affirmation d'une avant-garde résolument distincte d'une bande dessinée
«commerciale». L'article des Actes de la recherche en sciences sociales renforce

2 BOLTANSKI Luc. La constitution du champ de la bande dessinée. Actes de la recherche en
sciences sociales, Paris, n°1, 1975, p. 37-59.

3 Sur la transformation du métier d’auteur de bande dessinée, nous renvoyons aux travaux en
cours de KOHN Jessica. Travailler dans les petits Mickeys. Les dessinateurs-llustrateurs en
France et en Belgique (1945-1968): des passeurs culturels? thése de doctorat en histoire sous
la direction de Laurent Martin et Jean-Paul Gabilliet, univ. Paris III, en cours.

* Sur la construction éditoriale de ce «phénomeéne» et sa dimension multimédiatique, nous
renvoyons a notre article: LESAGE Sylvain. Astérix, phénoméne éditorial. Du succes de librairie a
la modernisation du marché de la bande dessinée en France. Im: RICHET Bertrand (éd.). Le
Tour du monde dAsteéri. Paris, Presses de I'Université Sorbonne-Nouvelle, 2011, p. 13-21.

> Voir notamment MAIGRET Eric. La reconnaissance en demi-teinte de la bande dessinée.
Réseaux, Paris, vol. 12, n°® 67, 1994, p. 113-140 et du méme, Bande dessinée et postlégitimité
In: MAIGRET Eric, STEFANELLI Matteo (dir). La Bande dessinée: une médiaculture. Paris,
Armand Colin / INA, coll. «Médiacultures», 2012, p. 130-148, ainsi que GUILBERT Xavier. La
Iégitimation en devenir de la bande dessinée. Comicalités. Etudes de culture graphique. Dossier:
«la bande dessinée, un art sans mémoire», 2011, http://comicalites.revues.org/181.
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presqu’autant qu'il analyse le mouvement de légitimation de la bande dessinée
en France. Au moment méme ou il rédige son article, la France (et la Wallonie
voisine) est pourtant affectée depuis plusieurs années par un processus profond
de translation de la publication de bande dessinée depuis les pages des
journaux vers celles des livres.

La France occupe ainsi, dans le paysage mondial de la bande dessinée
actuelle, une place unique. La singularité francaise peut s'observer lors du
festival annuel qui rassemble tout le petit monde de la bande dessinée a
Angouléme le temps d’un week-end pluvieux de la fin du mois de janvier®. Les
plus sérieux des journaux consacrent alors, cette fois au moins, leurs pages
littéraires a la bande dessinée. Aujourd’hui, la bande dessinée est tres
largement sortie des enfers culturels, et a gagné ses lettres de noblesse aux
cotés de la littérature. Si elle est tres largement consommée dans bien d'autres
zones géographiques, a commencer par les Etats-Unis et le Japon, aucun pays
n‘attribue une telle place a la bande dessinée dans ses dignités culturelles. Or la
France présente aussi une autre particularité: celle d’avoir trés précocement pris
le virage du livre. Dés les années 1960, I'édition de bande dessinée est en train
de se déplacer des pages des journaux a celles des livres. Il semble bien que
les deux phénomenes soient étroitement liés. Comment croire, en effet, que la
sacralité symbolique attachée au livre n'ait pas joué en faveur d'une dignité
nouvelle pour la bande dessinée, particulierement dans une vieille nation
littéraire comme la France?

Pour éclairer la spécificité francaise en matiere de bande dessinée, il
nous faut d’abord revenir sur le basculement inédit et massif de I'édition depuis
la sphére du journal a celle du livre, avant d'examiner les effets de ce
phénomene sur la dignité dont bénéficie la bande dessinée. Celle-ci, on le
verra, ne s‘acquiert que par la reproduction de logiques de distinction internes,
qui font émerger une bande dessinée légitime par la dénonciation de nouveaux
enfers culturels.

® Sur I'histoire du festival international de la bande dessinée d’Angouléme, nous nous
permettons de renvoyer a notre article: LESAGE Sylvain. Angouléme, la ville qui vit en ses
images? Politisation de la culture et institutionnalisation du Salon international de la bande
dessinée. Inm: FLECHET Anais, GOETSCHEL Pascale, VERLAINE Julie (dir.), Festivals et normes
culturelles: de la création a la Iégitimation. Paris, Publications de la Sorbonne, 2013, p. 251-264.
On peut aussi se référer a l'ouvrage commémoratif de CANNET Hergé. Angouléme, Le grand
20F. Angouléme, La Charente Libre, 1993, ainsi qu’a DESCHAMPS Guillaume. La Bande dessinée
a8 Angouléme de 1977 a 1990: culturisation de la politique ou politisation de la culture. Maitrise
d'Histoire sous la direction de Paul Lévy, 2003, ainsi qu’a MARTY Guillaume. Une ville et son
festival: le festival international de la bande dessinée d’Angouléme. Mémoire de troisiéme année
a I'Institut d'Etudes Politiques de Bordeaux, sous la direction de F. Talanio-Des Garets, 1999. On
peut enfin se référer aux mémoires d’'un acteur de premier plan de la création du festival:
GROUX Francis. Au coin de ma mémoire. Montrouge, PLG, 2011.
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De la presse au livre: le basculement éditorial de la bande dessinée

L'histoire francophone de la bande dessinée a tres largement négligé
cette mutation fondamentale de support de publication. On peut avancer
plusieurs explications a cette occultation. La recherche spécialisée sur la bande
dessinée, apparue dans le sillage de la structuration d'une communauté de fans
(le fandom), a ceuvré pour la reconnaissance de la bande dessinée’. A ce titre,
la priorité était bien d'affirmer la valeur intrinsequement artistique de la bande
dessinée — l'art est alors pensé, dans la continuité de la pensée romantique,
comme antinomique de considérations matérielles ou commerciales, faisant
ainsi de I'édition de bande dessinée un angle mort de travaux par ailleurs d’'une
treés grande richesse.

Par ailleurs, la premiére génération d’auteurs d‘avant-garde, qu’observe
Boltanski, qui va contribuer a Iégitimer la bande dessinée, fait ses premiers pas
dans la presse spécialisée: Pilote, Métal Hurlant, Ah ! Nana, Fluide glacial..
L'histoire des avant-gardes en bande dessinée constitue d'abord une succession
de titres de presse, a lire les histoires de la bande dessinée issues de la
démarche militante des fans.

Malgré une période d'intense effervescence dans le milieu de la presse
de bande dessinée, le véritable dynamisme éditorial se situe du c6té du marché
du livre. Lalbum de bande dessinée, qui trouve ses origines dans le
rassemblement d’invendus au début du XXe siecle, occupe une place de plus en
plus importante dans les stratégies d'éditeurs. Au cours des années soixante, le
marché de I'album prend le dessus sur la presse, qui entre rapidement en crise.
Selon les données officielles de I'0JD (Office de justification de la diffusion),
I'édition francaise du Journal de Spirou (publication lancée en 1938 en Belgique)
passe de 174 000 exemplaires entre 1963 et 1966 a moins de 150 000
exemplaires en 1969, et moins de 100000 en 1980. Sur la méme période, T7intin
passe de presque 260000 exemplaires en 1963 a moins de 190000 en 1969, et
s'est effondré a moins de 70 000 exemplaires en 1982.

Tous les journaux de bande dessinée ne sont pas pareillement affectés
par le phénomeéne; significativement, les deux grands titres résistant bien au
début des années 1980, Pif-Gadget et surtout le Journal de Mickey (plus de
400000 exemplaires chacun en 1980) sont ceux qui se sont trés peu adossés a
un catalogue d'albums. Si ce choix de se cantonner a l'univers de la presse ne
releve manifestement pas d'une stratégie délibérée, mais plutdét d'une
succession d'erreurs éditoriales ne permettant pas d'investir le créneau
rémunérateur de l'album, il nen reste pas moins que cette politique permet
sans doute de prolonger la survie des titres de presse, en particulier celle du
Journal de Mickey.

En effet, I'effondrement des ventes du Journal de Spirou ne correspond
nullement a l'effritement du lectorat des publications Dupuis. Dans le méme
temps, les ventes d’albums explosent: dans l'ouvrage hagiographique qu'il

7 Sur cette génération de bédéphiles, la these d'histoire en cours de Julie Demange est appelée
a faire référence: DEMANGE Julie. Emergence et développement du mouvement bédéphile
frangais dans les années 1960-1970, univ. Paris-1.
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consacre au Journal de Spirou et aux éditions Dupuis, Thierry Martens, ancien
rédacteur en chef et mémoire de I'entreprise, annonce une augmentation
spectaculaire des ventes d'albums: «de trois millions d'exemplaires en 1970 a
huit millions en 1980%». Les chiffres dont nous disposons concernant cette
période laissent apparaitre une évolution moins spectaculaire sur le marché
francais. Mais le fait demeure: on assiste moins a un affaiblissement des titres
de presse qu‘a un changement de mode de lecture, qui se traduit par le
déplacement du lectorat de la presse vers le livre.

) Dans les années 1970, quelques titres de presse sont encore lancés.
Editeurs comme auteurs, accoutumés au support de presse, habitués a y voir
I'norizon premier de la publication, continuent a se lancer dans la création de
nouveaux titres. Mais a la fin des années 1980, I'échec de Metal hurlant (1987),
de Vécu (1989), I'agonie d'(A Suivre) (1990) et des différentes formules de
Tintin ( Tintin reporter; Hello BEdE) marquent la victoire définitive du livre sur la
presse. La publication dans la presse ne présente plus dans la nouvelle
économie éditoriale de la bande dessinée qu'un intérét limité: I'abaissement du
prix de vente, conjugué a I'extension du spectre des séries publiées en albums,
fait de la presse un produit intermédiaire dont la rentabilité est de plus en plus
incertaine.

Dans le méme temps, la production dalbums explose; en 1974, les
éditeurs adhérant au SNE (Syndicat national des éditeurs) déclarent publier 360
titres de bande dessinée’ ; dix ans plus tard, c’est plus de 1 000 titres qui sont
publiés annuellement par les membres du SNE. Le chiffre d'affaires généré par
la branche édition d'albums accompagne cette progression spectaculaire:
rapportée en euros de 2014, la production d’albums passe de 37 a 91 millions
d’euros sur la méme période.

Secteur éditorial de plus en plus rentable, la bande dessinée attire un
nombre croissant d'éditeurs. Au seuil des années 1950, seuls quelques éditeurs
publiaient la bande dessinée sous forme d'albums, aux formes inspirées de
I'album jeunesse. Il s’agissait encore pour la plupart de publications isolées, ou
l'on peine a voir de véritables politiques éditoriales: ces publications
correspondent avant tout a une démarche de rentabilisation d'un produit déja
amorti dans la presse. Les séries publiées ne sont, dans un premier temps, que
celles plébiscitées par les lecteurs, et les éditeurs ne prennent alors pas un
grand risque a sortir ces compilations. Alors que les éditeurs actifs dans ce
secteur dans I'entre-deux-guerres se retirent du marché, les nouveaux acteurs
du marché sont avant tout des entrepreneurs de presse, contraints d'improviser
leur stratégie éditoriale au fur et a mesure des années.

Dans les années 1960 et surtout 1970, le dynamisme de la bande
dessinée se traduit par I'arrivée de nombreux éditeurs qui abordent le livre avec
d’autres objectifs. Venus d’autres horizons que ceux de la presse enfantine, ils

8 MARTENS Thierry. Le Journal de Spirou, 1938-1988: cinquante ans d'histoire(s). Marcinelle,
Dupuis, 1988, p. 171. Les chiffres cités cumulent les ventes d'albums dans tous les pays.

° En dépit de son intitulé, ce syndicat regroupe également des éditeurs belges, présents a
travers leurs filiales francaises.
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contribuent a renouveler en profondeur le paysage de la bande dessinée. Ainsi,
dans les années 1960 I'éditeur Losfeld, spécialisé dans le surréalisme et
I'érotisme, donne ses lettres de noblesse a I'aventure coquine en rassemblant
en volume le Barbarella de Jean-Claude Forest, publié initialement dans les
pages d'un magazine de pin-ups, V Magazine. Le succes de cette initiative
suscite la publication d'autres albums qui feront date (Pravda la survireuse de
Guy Pellaert, Saga de Xam de Nicolas Devil, Epoxy de Jean Van Hamme et Paul
Cuvelier...). Une décennie plus tard, la maison d'édition Futuropolis, issue d'une
librairie BD, change la face de I'édition de bande dessinée en apportant un soin
inédit a la fabrication de ses ouvrages, et en faisant de chacun d’eux un vecteur
de célébration de son auteur.

Dans les années 1980, le paysage n‘a plus rien de comparable avec
I'apreés-guerre: si une poignée d'éditeurs traverse la période (Dupuis, le
Lombard, Dargaud, Casterman), les différences I'emportent, avec l'apparition
d’'une riche frange de petits éditeurs, souvent provinciaux, tentant de percer
dans la bande dessinée, mais aussi de libraires-éditeurs, d'auteurs-éditeurs, et
surtout l'arrivée de mastodondes des industries de la communication qui
s’engouffrent dans ce segment du marché du livre, attirés par sa rentabilité.

Hachette, par exemple, aprés une longue éclipse de sa politique
éditoriale en matiere de bande dessinée (il s'était retiré du secteur dans I'apres-
guerre), revient sur le devant de la scéne a partir des années 1970, avant de se
porter acquéreur de Dupuis en 1985. Alors contrblé par le groupe de Jean-Luc
Lagardere, Hachette est emblématique du passage de petites entreprises
familiales a l'incorporation de la bande dessinée aux logiques industrielles —
avec, a la clé, une prépondérance de la distribution sur les politiques d'édition.
D'Albin Michel aux Presses de la Cité en passant par Gallimard ou Larousse,
I'ensemble des maisons d'éditions francaises se prend d'intérét pour la bande
dessinée entre le milieu des années 1970 et le milieu des années 1980.
L'arrivée sur le secteur de France-Loisirs ou de J'ai Lu et Pocket sonnent comme
le signe d'une normalisation définitive de la bande dessinée dans l'industrie du
livre.

La bande dessinée et le livre: un transfert de sacralité

La période des années 1950 aux années 1990 marque donc une
transformation en profondeur de I'édition d’albums de bande dessinée, qui
quitte son statut d‘activité périphérique pour s‘inscrire au cceur des
recompositions de l'industrie éditoriale. Ce déplacement du centre de gravité de
I'édition de bande dessinée depuis la sphére de la presse vers le monde du livre
ne redistribue pas seulement les équilibres au sein du systeme éditorial. Car qui
pourrait croire qu’on lit un récit de la méme maniere dans les pages d'un
journal acheté toutes les semaines avec l'argent de poche, et dans un album
offert par la famille, et condensant un récit autrefois découpé en livraisons
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hebdomadaires'®? Bousculant les frontiéres, il fait entrer la bande dessinée dans
une autre phase de son histoire. Renouant massivement avec le livre, elle
retrouve un peu du prestige attaché aux albums de Topffer, Cham ou des livres
luxueux de Christophe. Plus largement, elle emprunte un peu de cette sacralité
attachée au livre. En effet, comme I'a remarqué par exemple Emmanuele
Payen,
La longue histoire du livre a montré comment, particulierement
dans nos civilisations occidentales, l'apparition de la forme
codique qui subsiste encore aujourd'hui a coincidé avec les
balbutiements de I'ere chrétienne, a tel point que I'objet s'est
confondu pendant de nombreux siécles avec la parole divine
qu'il avait devoir de transmettre, et en a revétu les attributs.
Lieu de la parole absolue, de la vérité et du pouvoir, le livre
s'est d'abord développé dans une quasi-hégémonie comme
forme tangible de l'existence de l'immatériel, l'espace d'une
Révélation sans cesse proclamée — et transmise par le texte —
puis comme ['étape incontournable dans la validation et la
transmission des connaissances d'un univers qui reste a
ordonner. Et quand, a la Renaissance, le lien entre la religion et
le livre se distend, lorsque les écrits ne sont plus seulement
religieux mais deviennent également traités de sciences, de
philosophie, de médecine ou d'astronomie, le livre bénéficie
encore d'assez d'aura pour rester l'instrument de Iégitimation
du discours'.

Le retour au livre contribue a donner a la bande dessinée une part de
sa noblesse actuelle. Ce processus n'est pas sans conséquence sur le statut de
la bande dessinée et sur la composition de son lectorat. Si I'adoption de la
forme-livre donne un trées net coup d'accélérateur au phénomene de
légitimation du 9e art, ce processus n'affecte cependant pas I'ensemble des
formes de la bande dessinée, ni I'ensemble de ses publics.

Le passage de la bande dessinée dans la sphére du livre a
indéniablement accru la Iégitimité que tachaient alors de conquérir les militants
du mouvement bédéphile. Les festivals, et en premier lieu celui d'Angouléme,
ont joué un role majeur dans la structuration de I'action bédéphile, dans la
reconnaissance du «neuvieme art». Reprenant des rituels élaborés ailleurs,
écartelé entre la tentation de Cannes (paradigme du ro6le central d'un festival
dans la légitimation d'un art) et celle d'une forme de «populaire», Angouléme a
fortement contribué a forger une évidence au statut artistique de la bande

10 Sur les changements de pratiques de lectures induits par cette transformation des formes de
publication, nous renvoyons, outre a notre ouvrage en cours de publication aux Presses
universitaires Frangois Rabelais, a THERENTY Marie-Eve. Pour une poétique historique du
support. Romantisme, Paris, 2009, n°® 143, n° 1, ainsi qua I’,ouvrage fondamental de MCKENZIE
Donald F. La Bibliographie et la sociologie des textes. Paris, Ed. du Cercle de la Librairie, 1991.
1 PAYEN Emmanuéle. La Bibliothéque et I'ceuvre, entre savoir et création. 7 PAYEN
Emmanuele (dir.). Les Bibliothéques dans la chaine du livre. Paris, Ed. du Cercle de la Librairie,
2004.
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dessinée. Angouléme participe de ces célébrations qui mettent en scene une
dignité artistique en construction. Ainsi Art Spiegelman déclarait:

Méme si la France est brocardée ici pour l'estime qu'elle porte
aux films de Jerry Lewis, elle a la réputation bien établie d'étre
capable de discerner ce qu'il y a de meilleur dans la culture
populaire américaine. J'ai donc été trés honoré par la
reconnaissance qu'Angouléme a témoigné a Maus. D'autant
plus qu'Angouléme et la France, capitales de la bande dessinée
en Europe, qui ont des années-lumieres d'avance sur
I'Amérique, m'apparaissent comme mon deuxiéme chez-moi.

En effet, ce sont d’abord des livres qui sont récompensés a Angouléme.
Observation banale, et quelque peu occultée par le fait que le prix le plus
prestigieux, non prévu lors de la premiére édition, vient couronner un auteur,
une carriere. Ce Grand Prix de la Ville d’Angouléme ne doit pas étre pour autant
I'arbre qui cache la forét: des Alfred aux Fauves en passant par les Alph'arts, le
festival s'est en permanence attaché a distinguer des livres. Il ne faut pas
oublier, a cet égard, que le festival d’Angouléme <s'intitule pendant tres
longtemps officiellement «salon»: le modeéle est clairement le salon romantique.
On met donc en avant les deux entités consolidées par les romantiques que
sont l'auteur et son ceuvre. Angouléme se trouve donc, dés les premieres
éditions, porté par un systeme de valeurs centré sur le livre. Les bédéphiles qui
lancent et animent le festival y voient un moment pour se retrouver et
échanger, mais aussi une occasion de fabriquer de la Iégitimité. Le discours sur
les ceuvres s'est alors greffé sur la valorisation des livres, pour contribuer a
construire la figure de l'auteur de bande dessinée comme un artiste!?.

Cette conquéte de la Iégitimité culturelle passe également par les
bibliothéques et les écoles. Ces instances de reproduction des hiérarchies
culturelles ont, depuis le début du XXe siécle, nourri des critiques tres vives a
I'endroit de la bande dessinée, accusée de démoraliser la jeunesse et de la
détourner de la lecture. Quand, dans les années 1960, le neuvieme art entre
progressivement dans les rayons des bibliotheques et dans les salles de classe,
le support livre joue un rble déterminant, qui permet de déjouer le vieux
soupgon qui pese sur les récits en images.

En France, les bibliothéques n'accordent que tres tardivement une place
aux productions destinées a I'enfance!. Et, parmi celles-ci, ce sont les livres qui
vont entrer en premier. Le journal, pas plus que le disque ou le jeu, n'a pas
droit de cité dans ce temple du livre que constituent les bibliothéques francaises
jusqu'aux années 1970-1980. Face a la demande pressante des enfants,
constatant le succes des récits en images, les bibliothécaires infléchissent peu a
peu leurs positions sur le 9° art, avant que l'arrivée d'une nouvelle génération

12 0n trouvera un écho gringant dans les gags de la série Pauvre Lampil, de Cauvin et Lambil,
qui mettent en scéne un alter ego du dessinateur aux prises avec un systéme qui valorise la
notoriété.

13 Voir sur ce point notre mise au point dans LESAGE Sylvain. La bande dessinée en bibliothéque
pour enfants: le cas de I'Heure Joyeuse et de la Joie par les livres. Im: DUCAS Sylvie (éd.). Les
Acteurs du Livre. Paris, Nicolas Malais éditeur, 2013, p. 121-137.
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d'anciens lecteurs parmi les bibliothécaires ne bouscule les lignes. En se coulant
dans les pages du livre, I'album a ainsi permis a la bande dessinée de se tailler
plus rapidement une place dans les bibliotheques, pour des raisons a la fois
formelles (résistance aux manipulations répétées des lecteurs, circuits
d'approvisionnements...) et symboliques. Devenu livre, la bande dessinée perd
de son pouvoir de subversion aux yeux des gardiens des hiérarchies culturelles.
D’ailleurs, I'entrée de la bande dessinée dans les salles de classe puis dans les
programmes scolaires se fait selon des temporalités tres proches.

La bande dessinée, entre neuvieme art et infra-culture: de I'album au
petit format

Cette mue culturelle a laquelle s'est livrée la bande dessinée n'a
cependant pas affecté I'ensemble des supports ni I'ensemble des lectorats de la
méme maniere. Elle s'est en effet traduite par un éclatement du champ de la
bande dessinée, avec une distinction croissante entre différents formats de
publication. En facade, la conversion au livre de la bande dessinée fait entrer
celle-ci dans une ére nouvelle, ou elle jouit d'une légitimité inédite dans le
paysage culturel européen et mondial. Devenue neuvieme art, la bande
dessinée bénéficie ainsi d'une respectabilité certes discutée, peut-étre
inaccomplie, mais dans tous les cas inédite sur le paysage européen.

Pourtant, pour qui observe de pres le paysage éditorial de la bande
dessinée, la situation de la bande dessinée francais semble moins tranchée. En
effet, ce double processus de basculement dans la sphére du livre et de
légitimation du 9e art s'accompagne d'un troisieme terme: la relégation de la
bande dessinée de «petit format» dans un «enfer» infra-culturel. Envers de
I'album, envers du 9e art, la bande dessinée de petit format condense les
marques d'illégitimité. Qualité de fabrication médiocre, origine étrangere,
anonymat fréquent, stéréotypie des personnages et des schémas narratifs...
Isolément, aucune de ces caractéristiques ne distingue radicalement les petits
formats de la bande dessinée «noble», celle qui a droit de cité dans la presse et
dans les pages des livres. C'est plut6t I'accumulation des stigmates qui signe le
discrédit dont patissent ces publications.

Ce discrédit croissant, au moment méme ou la bande dessinée
conquiert ses lettres de noblesse, peut s'observer notamment dans la virulence
de la censure a laquelle ces petits formats sont soumis. L'examen des proces-
verbaux de la Commission de Surveillance et de Controle instituée par la loi du
16 juillet 1949 sur les publications destinées a la jeunesse le montre clairement.
Créée en large partie pour lutter contre l'influence jugée néfaste de la bande
dessinée, la commission atténue peu a peu a la fin des années 1960 ses
attaques vis-a-vis d'une production bourgeoise jugée tolérable, tandis que les
formes « populaires » suscitent une inquiétude croissante. C'est la une
constante de la censure que de peser d'un poids particulier sur les lectures du
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peuple, ou ce qui est censé en tenir lieu. Le peuple, les femmes, les enfants:
trois formes particulieres d'une méme minorité culturelle constamment suspecte
aux yeux des moralistes, incapables de penser ces catégories comme aptes a la
distanciation®*.

Malgré quelques alertes ponctuelles, Dupuis, Dargaud ou Casterman
réussissent a éviter I'hostilité des commissaires. Certes, la paix obtenue par ces
éditeurs est payée au prix fort, par I'affadissement de leurs journaux et des
albums qui en sont tirés. Si les cas de censure restent rares, cela montre avant
tout l'efficacité des mécanismes d‘auto-censure, dans certains cas
particulierement spectaculaires (revolvers gouachés dans Spirou et les héritiers,
par exemple) mais la plupart du temps intégrés au travail méme des
dessinateurs, qui s'interdisent situations, objets ou personnages comme
susceptibles de leur procurer des démélés avec la Commission de surveillance
et de controle.

Celle-ci se montre plus soupgonneuse et moins encline aux compromis
avec des éditeurs considérés comme plus vulgaires. L'examen de ses archives
montre ainsi une relation nettement plus tendue entre la Commission et des
éditeurs de petits formats tels que Lug a Lyon, ou Artima a Tourcoing. Artima
peése d'un grand poids sur le marché de la bande dessinée des années 1950 a la
fin des années 1970; en 1964, la maison tourquennoise publie pas moins de 28
titres (Biggles, Commando, Météor, Tex Bill, Toni Cyclone, Vigor...) tirant pour
I'essentiel entre 65 et 75 000 exemplaires par numéro. Impéria, pour sa part,
avec vingt-deux titres (Battler Britton, Garry Pacifique, Kit Carson, Panache, X
13...) dépasse fréquemment les 100 000 exemplaires par titre. La Commission
de surveillance et de contrble des publications destinées a la jeunesse consacre,
du milieu des années 1950 au milieu des années 1960, une part importante de
son énergie a tenter d'influencer le contenu rédactionnel des publications
d'Imperia et, surtout, d'Artima, convoquant a de multiples reprises Emile
Keirsbilk, gérant des éditions Artima, pour tenter de l'intimider, suscitant
nombre de sous-commissions ad-hoc pour tacher de mettre au pas cette
production de petit format.

Mais c'est indéniablement Elvifrance qui paie le plus fort le prix de la
suspicion de la Commission a I'égard des lectures considérées comme
«populaires». Cette maison d'éditions fondée en 1970 par Georges Bielec
importe massivement des bandes dessinées italiennes qu'elle publie en France
en petits formats. Démarrant son activité en 1970, elle se spécialise dans le
créneau des publications «pour adultes». Malgré cette mention figurant
explicitement en couverture, la Commission méne une véritable guerre pour
étouffer la production d'Elvifrance, contraint au dépot préalable et soumis a une
fiscalité confiscatoire’®.

4 Sur ce point, voir notamment MOLLIER Jean-Yves. La Lecture et ses publics a I'époque
contemporaine. Essais d'histoire culturelle. Paris, PUF, Le nceud gordien, 2001 et CHARTIER
Anne-Marie et HEBRARD Jean (dir.). Discours sur la lecture. Paris, Bpi-Fayard, 2000. Voir
également MOLLIER Jean-Yves. La Mise au pas des écrivains.: limpossible mission de abbé
Bethléem au XXe siécle. Paris, Fayard, 2014.

5 Sur ce point, voir JOUBERT Bernard. Elvifrance. Des pockets sous surveillance. Le
Collectionneur de bandes dessinées n® 78, p. 10-15 et n°80, p. 10-16, 1995-1996.
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On peut trouver comme signe de lI'ampleur du discrédit culturel dont
patissent les publications Elvifrance cet article anonyme publié dans le Nouve/
Observateur du 2 octobre 1970, et qui tente d‘attirer l'attention de la
Commission de surveillance et de contrble sur des publications jugées
scandaleuses, en particulier Outre-Tombe:

Pour adultes francais.

80 000 exemplaires, 200 000 lecteurs — Tous nécrophiles?
«Aah! mes belles garces, vous me rendez fou!» rale Anatole, le
gargon-morgueur, ceil de verre, jambe de bois, avant de bondir
sur la croupe nue de Fanchon, qui chevauche déja un cadavre
«si froid... si dur». Nous n‘en sommes qu‘a la page 19. Il en
reste une centaine. C'est la treizieme livraison d'Outre-Tombe,
une bande dessinée  mensuelle  «pour  adultes».
«Plus c'est dégueulasse, plus il y a de la violence et du cul, plus
¢a marche», explique le scénariste du Coffret des macchabées.
Alors, pour faire marcher, il met le paquet: séance de nettoyage
de cadavre (féminin, bien s(ir) devant une «assistance de
détraqués»; cérémonie secrete de I'ordre de Macchabée, dont
I'Ame apparait en crevant le ventre ballonné d'une morte et en
enflammant le jet de «gaz méphitique»...
Tirée a 60 000 exemplaires — sans parler de I'édition italienne —
cette bande dessinée n'a pas suffi a combler la demande. Le
prochain Outre-Tombe sera «un numéro tout a fait
exceptionnel ol la mort, le sexe, la drogue et I'horreur se
mélent dans une étrange atmosphere, entre le réve et la
réalité». Tirage prévu: 80 000. Ca fera dans les 200 000
lecteurs. Qui peuvent étre ces «adultes»? Quel effet
cathartique, quelle purge attendent-ils de ces représentations
nécrophiliques? Par le «langage de ceux qui n'ont pas de
culture», comme dit Francis Lacassin, historien du «neuvieme
art», la bande dessinée oppose Eros et Thanatos. Ainsi offre-t-
on aux analphabétes fonctionnels les moyens de refouler leur
agressivité latente dans la mise en spectacle du
sadomasochisme.

Pour deux francs.

L'idée d'une bande dessinée «adulte» est manifestement totalement
étrangére au journaliste ; mais, surtout, sa dénonciation d'Elvifrance repose sur
un préjugé social tres fort, faisant de ses lecteurs de véritables «analphabétes»:
au moment ou le discrédit culturel pesant sur la bande dessinée commence a
s'alléger, il se trouve renforcé dans le cas des publications considérées comme
«populaires». Au nom de la protection de la jeunesse, Elvifrance subit donc une
censure d'une grande violence... sans que les dignitaires de la bédéphilie
naissante, ou les auteurs qui s'imposent sur la nouvelle scéne de la dignité
culturelle, ne daignent s'élever contre ces procédés. Seule exception ou
presque, Delfeil de Ton se livre a des plaidoyers vigoureux contre la censure
exercée par le ministre de I'Intérieur, Raymond Marcellin contre la production
d'Elvifrance dans Charlie Hebdo:
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Il n'y a rien, dans Sam Bot, qui puisse justifier une interdiction.
Quand je lis Sam Bot, moi, j'y retrouve des échos de la bonne
saine grossiereté, du bon gros jeu de mots, de la superbe
incongruité que je trouvais, quand j'étais petit, a la lecture des
Pieds-Nickelés (...).

Au temps du muet, on tournait des kilométres et des kilométres
de films. Des courts métrages par milliers. Lesquels sont encore
visibles? Lesquels sont les seuls, je dis bien les seuls, a étre
projetés a la télévision et ailleurs? Les bonnes grosses vieilles
bandes comiques bien connes, a la Sam Bot. Sam Bot, c'est
con. Bien s(r, que c’est con (...). Sam Bot est con comme nous,
on est béte et méchant. C'est son droit. Plutot, ca devrait I'étre,
et il faut étre bien aveuglé par les criteres de « bon golit » et
de « vulgarité » pour se désintéresser de la liberté d’expression
de Sam Bot.

Se désintéresser du sort de Sam Bot (et des autres), comme
tout le monde le fait, c'est pratiquer le racisme culturel, c’est
s‘aveugler sur les vraies lectures populaires, c’est ne pas voir
les faits «culturels» ou ils sont...

Marcellin est moins béte que vous tous, intellectuels et
journalistes assis sur vos piles de bouquins de la NRF et qui ne
daignez pas en descendre pour défendre ledroit a la parole de
Sam Bot et le droit au rire gros et gras de ses lecteurs. Ca fait
du bien de rire gros et gras, et Marcellin le sait bien. Marcellin
sait aussi que l'esprit Sam Bot, qui ridiculise la culture officielle,
le monde officiel, ses coutumes, ses structures, ses rites, et
jusqu'a cette absence de signature qui choque si fort le
directeur des impoOts, charrie bien plus d'esprit de liberté,
décrasse davantage la chaude niaiserie ambiante, que la
plupart des livres que les lecteurs de Sam Bot ne liront jamais'®.

Dans le méme temps, une production d'albums de bande dessinée
érotique s'impose en librairie comme un véritable segment de marché. Apres les
premiers titres publiés par Losfeld, qui doivent peut-étre leur interdiction autant
au parfum de soufre de I'éditeur qu’aux ouvrages eux-mémes, les commissaires
ne s’'insurgent guére contre les albums de bande dessinée érotique — tout en
continuant a condamner les petits formats. Dans I'esprit de la commission, la
différence de support justifie cette différence de traitement: un livre de bande
dessinée érotique ne risque guere de tomber entre les mains d'un enfant —
tandis qu'une revue vendue quelques francs pourrait, en dépit ou a cause de la
mention «réservé aux adultes», attirer les enfants. Pravda /a survireuse ou
Epoxy, pourtant publiés par le sulfureux Eric Losfeld, ne posent guére probleme
a la Commission, comme l'indique le proces-verbal de la séance du 16 octobre
1968 concernant Epoxy: «Retracant les aventures mythologiques d'une jeune
femme que ses pérégrinations plongent dans une suite de situations
scabreuses, cet album semble devoir coliter fort cher, ce qui en réduit
sensiblement la nocivité pour les adolescents. On peut des lors le considérer

16 Delfeil de Ton. Les fers au chaud de Marcellin. Charlie hebdo, Paris, n°140 du 24 juillet 1973,
p. 7.
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comme tolérable»'’. A l'inverse, le faible colit des publications Elvifrance, leur
disponibilité en kiosque, mais également la faible qualité matérielle du format
(papier, impression...) concourent a reléguer les petits formats dans un enfer
culturel®®,

Il y a donc bien, a partir des années 1960 et surtout 1970, deux
catégories de bande dessinée érotique: I'érotisme branché (Forest, Pichard,
Lob, plus Manara et d'autres), publié dans des journaux d'avant-garde ou des
livres luxueux, paré du parfum soufré d'une contre-culture socialement
acceptable, parce que cantonné a la jeunesse petite-bourgeoise — et, de l'autre
c6té, une pornographie populaire, souvent anonyme, figurant dans des formats
sans noblesse, et représentant un véritable péril social. Cette construction de
l'ordre social par les formats n'a rien de nouveau. C'était déja I'argument
développé par le procureur de la Seine dans son réquisitoire contre Boris Vian
en 1950:

Qu'on réédite [...] les ceuvres de Gide sur Vvélin avec des
estampes gravées sur cuivre, ou le Gamiani de Musset, sur
papier couché a 20 000 francs I'exemplaire, le mal n’est pas
grand, il n‘est pas profond, le livre ne risque guére de troubler
I'ame de quelques bibliophiles avertis qui achéteront ces
ouvrages. Mais le roman noir, mais Jirai cracher sur vos
tombes, mais Les morts ont tous la méme peau tirent a 50000
exemplaires, ces ouvrages se vendent 165 francs, le prix du
paquet de cigarettes américaines, ils s'étalent a toutes les
devantures®.

Ancienne, cette condamnation réactive, dans le cas de la bande
dessinée, une construction sociale de I'espace des légitimités par le support de
publication. Alors que la conversion d'une frange de la bande dessinée a la
publication de livres contribue a alléger le poids des stigmates culturels, ceux-ci
se trouvent a l'inverse redoublés pour cette bande dessinée «populaire» qui
gagne, elle aussi, un lectorat adulte.

Diversifications formelles: de I’'album au livre

Dans les années 1980, tandis que la presse continue de s'effondrer, la
bande dessinée se fond de plus en plus étroitement dans le cadre du livre. En

17 AN, 1990208 — 6: archives de la Commission de Surveillance et de contrdle des publications
destinées a la jeunesse, séance n° 77 du 16 octobre 1968.

8 MEON Jean-Matthieu, Illégitimité culturelle et censure de la pornographie. Le contrdle des
bandes dessinées et des romans “pornographiques” en France depuis 1970. 7. BEAUTHIER
Régine, MEON Jean-Matthieu, TRUFFIN Barbara (éd.). Obscénité, pornographie et censure. Les
mises en scene de la sexualité et leur (dis)qualification (XIXe-XXe siecles). Bruxelles, Editions de
I'Université de Bruxelles, 2010. ) )

19 Propos cités par POULAIN Martine. La censure. In: FOUCHE Pascal (dir.). L%dition frangaise
depuis 1945. Paris, éd. du Cercle de la Librairie, 1998, p. 555-598.

historia, historias. Brasilia, vol. 4, n. 7, 2016. ISSN 2318-1729

51



SYLVAIN LESAGE
D’un lectorat l'autre.
La bande dessinee de la presse enfantine a I'album pour adultes

proposant formats et paginations inédites, en faisant dialoguer le neuvieme art
avec des formes littéraires, éditeurs et auteurs permettent de mettre a distance
l'album tel qu'il avait été standardisé dans les décennies précédentes. Les
éditions Futuropolis, lancées en 1974, s'imposent comme le fer de lance de ce
nouveau mouvement. Une attention soutenue envers le livre et surtout une
réflexion sur Il'adéquation entre forme et récit conduisent ainsi I'éditeur a
s'éloigner des standards, pour proposer des livres de grands formats (collection
«30x40»), de petits formats (collection «X»), ou des paginations importantes
(«Copyright»). Le catalogue est travaillé selon une logique de collection
affirmée, qui ne repose pas seulement sur des similarités narratives ou
génériques, comme les grands éditeurs savaient le faire, mais également sur
des choix formels affirmés: prédilection pour le noir et blanc, intense travail sur
les maquettes, choix de papiers de qualité... Sous la houlette du graphiste
Etienne Robial, la maison d'édition qui, significativement, constitue d'abord le
prolongement d'une librairie, va donc transformer en profondeur l'art de faire
du livre de bande dessinée. La ou ses prédécesseurs ne jouaient que sur des
nuances (32, 48 ou 62 pages, cartonnage ou brochage...), Futuropolis ouvre
I'espace des possibles, et fait entrer la bande dessinée pleinement dans I'age du
livre, en multipliant formats singuliers et jaquettes et en refusant de s'inscrire
dans les cadres génériques de la bande dessinée, a commencer par la
structuration en séries et la récurrence des héros. Ce mouvement est largement
repris, prolongé, amplifi€ dans les années 1980, ou l'on assiste a une
diversification croissante des formats de publication. La collection « Romans (A
Suivre) » représente un cas exemplaire de conversion d'un éditeur traditionnel a
cette nouvelle donne. Editeur de T7intin, de Petzi et des 4 As, Casterman,
vénérable maison tournaisienne, se lance dans la deuxieme moitié des années
1970 dans la bande dessinée pour adultes, reprenant les codes qu'a popularisé
Futuropolis: noir et blanc, paginations volumineuses, valorisation des auteurs au
détriment de la série... Ainsi, des la parution en 1975 de La Ballade de la mer
salée, récit de 163 planches se jouant des codes de la bande dessinée
d’aventure, Casterman prend le contrepied de sa production précédente. Et,
dans ses «Romans (A Suivre)», structurés par chapitres, I'éditeur contribue a
faire tomber un peu plus les frontiéres entre livre et album. Dix ans plus tard,
les Humanoides associés reprendront cette revendication littéraire en baptisant
I'une de leurs collections «Roman graphique», terme qui en 1988 n’est pas
encore une catégorie marketing.

A la fin des années 1980, alors que les dernieres revues agonisent, le
marché comme la dignité de la bande dessinée se sont transportés vers le livre.
Avec quelques années de décalage, ce processus touche également le marché
américain de la bande dessinée, ou le livre constitue longtemps une rareté.
Entre 1978 et la parution du symbolique Pacte avec Dieu de Will Eisner, et
1992, ou Art Spiegelman regoit un prix Pulitzer pour son Maus, un basculement
sensible de I'édition de bande dessinée s'opere aux Etats-Unis. Dans la
décennie suivante, ce basculement fera la fortune du graphic novel qui désigne
avec éloquence ces livres de bande dessinée que I'on cherche a toute force a
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distinguer des comics’®. 1l sera abondamment alimenté par les initiatives de
continuateurs de Futuropolis qui, en marge des circuits traditionnels et des
conventions formelles, entreprennent de faire souffler un vent nouveau sur la
bande dessinée?’.

Conclusion

L'album de bande dessinée francais (et wallon) joue ainsi le role de
catalyseur d'un mauvais genre, accélérant le processus de légitimation de la
bande dessinée — tout en réactivant I'indignité de certaines formes considérées
comme plus « populaires ». Le livre permet de désamorcer la suspicion dont la
bande dessinée a pu étre l'objet. Facilitant son entrée dans les bibliotheques,
les écoles, les musées, elle permet également son incorporation rapide au
champ de l'action culturelle étatique. Le corollaire de cette image nouvelle que
le livre procure a la bande dessinée est la relégation du petit format dans un
enfer infra-culturel. Censeurs, éducateurs mais aussi, plus largement,
bédéphiles et historiens du neuvieme art frappent d'un méme dédain un format
de publication qui constitue, aujourd'hui encore, un continent méconnu de
I'histoire de la bande dessinée. L'histoire frangaise de la bande dessinée s'est
donc trés largement structurée autour de I'histoire d’'une poignée de journaux
spécialisés, mais également autour d'auteurs ou de séries passés par I'album.
Le livre patrimonialise cette histoire de la bande dessinée, et le succes actuel
des intégrales proposant la réunion de plusieurs volumes en un seul livre
atteste que cette mémoire de la bande dessinée est toujours menacée
d'effacement. C'est donc par le livre, toujours, que cette bande dessinée semble
étre vouée a s'inscrire dans une histoire. Cette histoire repose donc sur le
double effacement de la bande dessinée publiée dans la grande presse (on
ignore a peu pres tout, par exemple, des séries publiées dans France-Soir, dont
la diffusion était pourtant bien plus colossale que celle de Spirou et Tintin
réunis) et des petits formats, envers culturel du« neuvieme art » promis a
I'«enfer» des censeurs et moralistes.

Pourtant, on peut entrevoir I'esquisse d'un changement de perception
de cette production. La réédition en 2010 par Delcourt de Sam Bot, titre
emblématique de la maison Elvifrance, a I'hnumour décalé et a I'argot truculent,
semble ouvrir un début de normalisation pour ce patrimoine négligé, tout
comme la réédition de Liz et Beth, monument issu des pages de Béde Adult. De
méme, le lancement, la méme année, de la collection «BD Cul» par les Requins

20 \loir notamment sur ce point 'article de Jean-Paul Gabilliet. Du comic book au graphic novel:
I'européanisation de la bande dessinée américaine. Image & Narrative, n°12, ao(t 2005,
consultable a I'adresse http://www.imageandnarrative.be/inarchive/tulseluper/gabilliet.htm.

2l Benjamin Caraco est sur le point d’achever une these d'histoire sur I'éditeur le plus
représentatif de ce mouvement, I'Association: Editer autrement la bande dessinée: histoire de
[Association de 1990 & 2011, univ. Paris-1.
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marteaux peut constituer un signe que les frontiéres de la légitimité bougent.
Qu'une maison d'édition emblématique de l'avant-garde s'empare des codes
d'Elvifrance et joue avec eux au second degré pourrait ainsi constituer une
revanche posthume d'un esprit Sam Bot sur les éteignoirs de la Commission de
surveillance et de contréle des publications destinées a la jeunesse.
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EL ETERNAUTA: AS LEITURAS DE UM CLASSICO DOS
QUADRINHOS NA ATUALIDADE

SEBASTIAN HORACIO GAGO
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA (ARGENTINA)

RESUMO: Este artigo se prop0Oe a estudar a recep¢ao da obra do quadrinhista Héctor
German Oesterheld. O seu titulo £/ Eternauta, é considerado hoje em dia um classico
da literatura argentina.  Construimos uma abordagem tedrica e metodoldgica
qualitativa do consumo de quadrinhos, que nos permite estudar a leitura em relagao a
uma série de condicdes de producao de sentido: a trajetéria de consagragao da obra e
do autor, o momento historico do consumo, e as biografias leitoras dos individuos.
Nossa principal conclusao indica que a mudanca parcial de posicdao de Oesterheld
dentro do campo dos quadrinhos da Argentina — de roteirista da indUstria editorial,
passou a ser valorado como um intelectual desaparecido —, deixa sua marca nas
leituras atuais da sua obra em direcao a uma maior carga de niveis politicos de
interpretagao.

PALAVRAS-CHAVE: Quadrinhos, Oesterheld, Leitura, Sentido, Eternauta.

ABSTRACT: The purpose of this article is to expose specific results of an academic
research on the reception of Héctor German Oesterheld’s comics, especially his title £/
Eternauta. We make a theoretical approach to relate the construction of meaning for
new generations of readers with several factors: the reader and its life history, the
author’s trajectory of consecration, and the historical moment of consumption. Also, we
propose a general conclusion based on some working hypothesis and the subsequent
analytical and interpretive work research, that suggests that there is a close
relationship between the process of canonization and consecration of Oesterheld and a
significant presence of senses related with the current political and social reality,
manifested in the consumption of their most recognized comic.

KEYWORDS: Comics, Oesterheld, Reading, Meaning, Eternauta.
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Introducao

Um dos maiores desafios na hora de encarar um estudo das praticas de
leitura € a reconstrucdo da trajetoria na qual uma obra se insere. Como
pensamos que um fexto nao € outra coisa que suas leituras, coincidimos com o
seguinte pensamento de Pierre Bourdieu: “Quando o livro permanece e todo
mundo ao redor dele muda, o livro muda” . No caso de £/ Eternauta, até hoje
considerada uma obra-prima da “Nona Arte” em nivel mundial, existe uma
distancia de quase seis décadas entre 0 momento presente e os tempos da sua
publicacdo original nos anos 1950. Varias perguntas surgem em noSSO
interesse de reconstruir uma histdria das leituras desta obra:

Até onde um texto que tem se tornado pecga fundamental da narrativa
argentina pode separar-se das suas interpretacdoes? Seria possivel hoje ler £/
Eternauta, uma histéria em quadrinhos de ficcdo cientifica publicada em
meados do século XX, sem a acumulacdo de leituras que a tornaram um
classico? Que nos diz a acao do governo argentino destinada a converter a
obra de Oesterheld em texto de ensino escolar?

Neste escrito recuperamos parte dos resultados de uma pesquisa
qualitativa da recepgao da obra do roteirista Héctor Oesterheld e o desenhista
Francisco Solano Lopez, em que temos estudado as memodrias de leituras de
individuos residentes na cidade de Cérdoba (Argentina), pertencentes a
distintas geracOes etarias, em relagdo com una série de condicdes de produgdo
de sentido®. Distinguimos entre elas a trajetoria editorial e consagratéria do
titulo em questao e do seu autor, o momento histérico da leitura, e as
biografias e redes de sociabilidade que se constituem em torno da interagao
dos sujeitos nas instancias de consumo cultural®. Temos construido a amostra
deste estudo por meio do método de bola de neve!, em tanto que nossa
principal técnica de coleta de dados foi a entrevista em profundidade. Do
universo de entrevistados, constituido por 30 individuos residentes na cidade
de Codrdoba que leram historias em quadrinhos criadas por Oesterheld,
retivemos uma subamostra composta por 12 pessoas de 20 a 35 anos que
consumiram £/ Eternauta na etapa contemporanea°.

! BOURDIEU, Pierre. El sentido social del gusto. Elementos para una sociologia de la cultura.
Buenos Aires: Siglo XXI Editores, 2010, p. 270. A citacdo original esta escrita em espanhol.

2 GAGO, Sebastian. Sesenta afos de lecturas de la obra de Héctor Germédn Oesterheld.
Construccion de sentido, por distintas cohortes de lectores, en el consumo de historietas de
Héctor German Oesterheld: de 1950 al presente. Doctorado en Estudios Sociales de América
Latina. Cérdoba: Centro de Estudios Avanzados, UNC, 2014. Tese doutoral financiada pelo
Conicet, e realizada dentro do projeto de pesquisa académica Estudios y Critica de /la Historieta
Argentina (Escuela de Ciencias de la Informacion, Universidad Nacional de Cordoba).

3 BAHLOUL, Joélle. Lecturas precarias. Estudio socioldgico sobre los "poco lectores”. México,
D.F: Fondo de Cultura Econémica, 2002.

* ORGANIZACION PANAMERICANA DE LA SALUD. Métodos Cualitativos, Publicacdo Cientifica e
Técnica, n.° 614. Washington: OPS, 2006.

> Consideramos que o periodo de contemporaneidade nas leituras de £/ Fternauta comega com
sua canonizacao oficial em 2007 e, pouco antes, com sua consagracao desde o interior do
campo literario. Um indicio desse fato foi a inclusdao do titulo de Oesterheld na colegao do
jornal Clarin “La Biblioteca Argentina. Serie Clasicos” (2000), que contém os titulos mais
importantes da literatura argentina.
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A estrutura da exposicao consiste, em primeiro lugar, em uma analise
explicativa dos dois primeiros fatores contextuais, e depois se considerara a
condicao de recepcao “biografia cultural e redes de sociabilidade leitora”,
mantendo o foco nas praticas de /eituras de jovens leitores. E, finalmente,
encerraremos nosso trabalho com uma conclusao que exiba os resultados mais
relevantes de nossa pesquisa.

Aspectos tedricos sobre a leitura de quadrinhos

O consumo de histdrias em quadrinhos € uma pratica que precisa do
dominio de certas capacidades ou competéncias. A respeito dessa questdo, é
interessante a seguinte afirmacdao de Oscar Steimberg sobre os roteiros de
Héctor Oesterheld:

(...) o novo texto verbal apresenta-se como algo a ser lido,
muitas vezes, além da sua condicdo de ancoragem ou
revezamento da imagem. Neste novo texto as palavras valem
de outra maneira do que na histéria em quadrinhos popular.®

A sentenca faz referéncia ao processo de renovacdo narrativa liderado por
Oesterheld e outros quadrinhistas a partir de meados do século XX, na época
em que surgiria “outro tipo de contemplacdo” ou leitura’ distinta ao tipo de
leitura exigido pelas histdrias em quadrinhos mais populares daquele momento,
com menos pretensdes estéticas. Lucas Berone descreve o estilo de Oesterheld
como a construcdo de um olhar obliquo, desviado®, que a partir de um relato de
aventuras enquadrado em um género estrangeiro, consegue representar
situacOes proximas da sua realidade social.

O exemplo nos permite pensar que ao pesquisar as formas de recepgao de
quadrinhos, precisamos distinguir varios niveis de interpretacdo, tendo em
conta duas dimensoes. Por um lado, a referencialidade, que supde uma falta de
toma de distancia em relagdo ao texto ficcional, e por outro lado, a /eitura
critica, que implica um distanciamento estético ou ideoldgico®.

® STEIMBERG, Oscar. La nueva historieta de aventuras: una fundacidn narrativa. Revista
eletronica Tebeosfera, Espafia, 2005. Disponivel em:
<http://www.tebeosfera.com/1/Documento/Articulo/Especial/Argentina/Oscar/Steimberg.htm>.
Transcrevemos a citagdao original em espanhol: “(...) el nuevo texto verbal se presenta como
algo a leer, muchas veces, mas alld de su condiciéon de anclaje o relevo de la imagen. En ese
nuevo texto /as palabras valen de otra manera que en el de la historieta antes popular”.

7 STEIMBERG, ibid.

8 BERONE, Lucas. Siete intentos de escritura sobre Héctor Oesterheld. Géneros, intertextos y
temas de la historieta argentina cldsica. Cordoba: Coleccién Estudios y Critica de la Historieta
Argentina, Universidad Nacional de Cordoba, 2014, p. 51.

° LIEBES, Tamar e KATZ, Elihu. Seis interpretaciones de la serie Dallas. 7 DAYAN, Daniel
(Org.). En busca del publico. Recepcion, television y medios. Barcelona: Gedisa Editorial, 1997,
p. 194.
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A leitura estética favorece a contemplagao das formas antes do que o
conteudo do texto, gerando-se a comparacao da ficcdo com outras do mesmo
género ou pertencentes a outras formas narrativas'’. Esse tipo de interpretacdo
vincula-se ao “olhar singularizador”*! que detecta os mecanismos que a
linguagem dos quadrinhos mostra, ou seja, seus variados dispositivos de
producao de sentido (o estilo de desenho, a sucessao de quadros, a estrutura
da pagina, o uso de textos de apoio etc.), e toma distancia “da regularidade
linear e o ritmo uniforme nos dois movimentos relacionais obrigatdrios da
leitura de quadrinhos: o que articula texto e imagem em cada quadro e o
movimento que faz conexdo entre os quadros dentro da sequéncia narrativa”*?.
Nesse ponto, cabe assinalar a seguinte definicdao de sentido. modelos de
realidade que sdao construidos e se pdem em circulacdo nos distintos tipos de
discursos, por exemplo, na recepcao cultural. Dar sentido a alguma coisa, a
alguma questdo, implica incluir essa coisa em uma historia ou uma tradicao,
organiza-la por meio de um significante®>.

A leitura ideologica, por outra parte, consiste no reconhecimento dentro
do discurso ficcional de uma mensagem ou uma visao de mundo, podendo o
leitor estabelecer pontes com a realidade e percebendo uma representacao
mais ou menos direta de uma exterioridade politica em particular. A critica
ideoldgica pode ser também filosofica, isto é: o reconhecimento de valores
morais e Sociais universais na narragao, que assim mesmo poderia fazer
referéncia a realidade cotidiana imediata do leitor, mas que expressa situacoes
de vida que acontecem em todas as épocas e lugares. Em outras palavras, esse
tipo de leitura é o reconhecimento dentro da ficcdo de uma representagdo de
um aspecto da sociedade real, a partir do recurso a alegoria ou a remissao.

Por outro lado, existe um tipo de interpretacao em cddigo de relato de
aventura, ou seja, uma recepcdo /idica’* esta acontece quando o leitor
experimenta uma “imersao” na histdria do personagem, gozando ou padecendo
a sorte dele, e na interpretacao desaparece a possibilidade de “apalpar a
singularidade do signo e abandonar-se a sua capacidade de evocacdo””, que é
a principal caracteristica da /eitura ideoldgica. Barthes denomina a este nivel
como o prazer da leitura metonimica, na qual o leitor desloca-se na superficie
significante e por meio dos signos “arrastado para frente ao longo do livro por
uma forca que (...) pertence sempre & ordem do suspenso”’®.

Concebemos as tipologias como sintese de rasgos que identificamos tendo
em conta que existem condicoes de recepcdo. De acordo com a influéncia de
cada uma dessas, surgirdao niveis distintos de leitura. A respeito do conceito de
tipologia, existem variagdes e combinagles intermediarias, questdo que se
torna mais complexa ao pesquisar as leituras de uma série de quadrinhos como

1 BOURDIEU, Pierre. La distincion. criterios y bases sociales del gusto. Madrid: Taurus, 1988, p.
33.

1 STEIMBERG, ibid.

12 STEIMBERG, ibid. A citac8o original esta escrita em espanhol.

13 NICASTRO, Sandra. Revisitar la mirada sobre la escuela. Santa Fe: Homo Sapiens Ediciones,
2006, p. 57.

¥ LIEBES e KATZ, op. cit,, p. 163-164.

15 BERONE, Lucas, op. cit., p. 23. A citacdo original esta escrita em espanhol.

16 BARTHES, Roland, citado por BERONE, Lucas, op. cit., p. 23-24.
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El Eternauta, da qual hoje em dia resulta impossivel produzir uma leitura
ingénua ou isolada do conjunto de textos prévios associados a obra. Na
verdade, tal e qual Italo Calvino disse, toda primeira /eitura de um classico € na
realidade, uma releitura.

Por razOes de espaco daremos menos relevancia a andlise da recepcao
dos aspectos graficos, e, em particular, focaremos nas questdes argumentais. A
continuacdo apresentamos um esquema de inferéncias baseadas na nossa
pesquisa, que nos permite associar os sentidos das memorias de leituras da
série £/ Eternauta pelo menos a trés niveis diferentes de interpretacao:

a) O reconhecimento de elementos de originalidade e realismo, derivado
de certos rasgos de “argentinidade” do relato ficcional, ja os referentes
culturais tais como o dialeto espanhol portenho, a paisagem urbana de
Buenos Aires e o transfundo histdrico, personagens dentre os quais podem
identificar-se a sujeitos pertencentes a diversas classes sociais do pais no
momento histdrico em que £/ Eternauta foi publicado originalmente (final
dos anos 1950), e certos valores sociais e culturais (a amizade, a uniao
familiar, entre outros);

b) a identificagdo de principios como o humanismo, a solidariedade, a
relativizacdo do maniqueismo da moral, a énfase no protagonismo grupal
e o sentido de resisténcia contra um poder opressivo, presentes dentro
dos modelos de sociedade narrados, dando lugar a um tipo de leitura
filosofica, mais universalizavel;

c) o reconhecimento de referéncias politicas especificas como, por
exemplo, a remissdo alegodrica ao passado recente da Argentina, 0 mesmo
ao tempo politico mais préximo respeito ao presente — a leitura
kirchnerista que associa o simbolo de £/ Eternauta a luta do Governo
Federal argentino contra o “poder real” entendido como corporagdes e
setores oposicionistas.

Alguns fatos da trajetoria de consagracao de E/ Eternauta

El Eternauta ¢ uma histéria em quadrinhos de ficcdo cientifica publicada
originalmente entre 1957 e 1959 na revista Hora Cero Semanal, da Editora
Frontera, dirigida pelo préprio Oesterheld’. Nela se narra uma invasdo

17 Oesterheld produziu sua obra tempord nos anos 1950, momento em que no mercado de
quadrinhos da Argentina prevaleceram umas poucas editoras que publicavam em forma
periddica revistas antoldgicas de grandes tiragens, com titulos seriados ou em episddios
unitarios. Nos anos 1990, a industria massiva de quadrinhos desapareceu, o publico leitor
diminuiu drasticamente e aquelas pessoas que continuaram lendo quadrinhos orientaram seus
consumos preferentemente para titulos importados. Paulatinamente surgiram pequenos selos
que publicam livros com um so argumento autoconclusivo ou albuns compilatérios de
quadrinhos breves, que, em numerosos casos, sao publicados previamente na internet.
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extraterrestre em Buenos Aires frente a qual Juan Salvo, sua familia e seus
amigos decidem organizar-se para sobreviver e resistir.

Ao longo de meio século a obra foi republicada em diversos formatos e
por diversas editoras (Récord entre os anos de 1970 e 1990, o multimidia Clarin
fez duas reedicoes no comeco da década de 2000, e Doeyo a partir de 2007).
As reedicOes de £/ Eternauta I e outras séries de Oesterheld implicaram gestos
de reconhecimento ao autor como o grande destaque no campo das historias
em quadrinhos de ambito nacional e internacional.

El Eternauta comecou a ser objeto de leituras politicas quando o proprio
Oesterheld, no prélogo da reedicdo de 1975, indicou que na narragao, o
protagonismo nao repousa em um individuo em si, mas, sim, em um grupo de
pessoas, formando, assim, um “herdi coletivo” ou "herdi em grupo”. Em 1976, o
roteirista produz junto a Solano Lépez £/ Eternauta I, historia em quadrinhos
seriada em uma revista do selo editor Récord. O roteiro reposicionava o
personagem central, trocando o modelo de protagonismo grupal pelo modelo
do lider messianico. Essa opcao poética do roteirista entrava em sintonia com a
radicalizagdo das suas opgdes politicas, pois, nesse momento, Oesterheld
militava na organizagao guerrilheira Montoneros.

Personagem e autor logo serdo amalgamados pelo imaginario pos-
ditatorial em um modelo de herdi rebelde/militante, fundidos pelos valores de
resisténcia e sacrificio: nesse esquema, o Eternauta € um combatente que
perde a sua familia, da mesma maneira que Oesterheld, que, além disso, vai
passar a ser um desaparecido’®. Dentro desse processo de valorizacdo do autor
e da sua figura publica, os criticos e autores Carlos Trillo e Juan Sasturain®®
tém desempenhado um papel importante. Ambos reposicionaram a Oesterheld
como parte do canone dos quadrinhos e como um criador politicamente
comprometido. Carlos Trillo fez o préprio desde seus artigos e colunas de critica
nas revistas da editora Récord nos anos 1970, enquanto Sasturain valorizou a
obra do roteirista desaparecido na época em que foi editor da primeira revista
Fierro nos anos 1980.

El FEternauta se tornaria um simbolo suscetivel de muitas
resignificagdes. Um antecedente desse fenOmeno ocorreu em meio a crise
argentina de 2001-2002, quando algumas agrupacoes de esquerda e de direitos
humanos usaram a figura do personagem, com a lenda Resiste, nas suas agoes
de protesto. Poucos anos depois, em 2007, o titulo foi convertido pelo governo
argentino em texto de leitura recomendada para alunos do ensino médio. A
canonizacgao estatal da velha série de ficcao cientifica ndo € compreensivel sem
pensar na longa histéria de discussOes, disputas e releituras da qual tem sido
objeto. A respeito, cabe assinalar que £/ Eternauta tem sido reconhecida e
legitimada como peca fundamental da narrativa argentina.

18 FERNANDEZ, Laura e GAGO, Sebastian: Al que le quepa la escafandra que se la ponga: la
reconstruccion del relato politico peronista a partir de El Eternauta. 7 BERONE, Lucas e
REGIANNI, Federico (Org.). Creencias bien fundadas: Historieta politica en Argentina, de /a
transicion democrética al kirchnerismo. Cordoba: Escuela de Ciencias de la Informacion,
Universidad Nacional de Cérdoba, 2012. p. 65.

19 Juan Sasturain é o diretor de Fierro (na sua segunda etapa iniciada em 2006), a mais
reconhecida revista mensal de histérias em quadrinhos da Argentina. E editada pelo jornal
portenho Pagina/12.
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A partir de setembro de 2010, agrupamentos partidarios do governo federal
utilizaram a iconografia do personagem como ferramenta politica?’: grafites,
esténceis e cartazes politicos se exibiam na via publica com a figura classica de
Juan Salvo, mas com o rosto de Néstor Kirchner. A narrativa do “Nestornauta”
apelou ao mito do Oesterheld militante e desaparecido procurando estender
esses rasgos contestatarios ao passado politico do ex-presidente, falecido em
2010°!, Em uma operacgdo empética dirigida a militAncia jovem, a resisténcia e o
sacrificio na luta contra os alegdricos “Ellos”, invasores invisiveis e onipotentes
na ficcdo de Oesterheld e Solano Lopez, se apresenta atualizada no conflito
entre o situacionismo politico e as corporacoes (o “poder real”) e os adversarios
politicos identificados como “a direita”. Essa peculiar reconstrucao do relato
politico peronista a partir de um simbolo convocante como O Eternauta, situa-
se em uma narrativa que consagra o peronismo de esquerdas dos anos 1970
como o mito fundador do kirchnerismo. Trata-se, enfim, de uma reelaboracao
do passado em fungdo das necessidades e interesses politicos do presente.

Seguindo o objetivo de indagar de que maneira 0s usos se convertem na
leitura prevalecente, consideramos como primeira hipdtese que a
ressignificagdo dessa historia em quadrinhos desde a politica partidaria da
Argentina, deu lugar a novas releituras marcadas pelos sentidos da alegoria da
realidade politica, ja seja em termos universalizaveis ou especificos.

Biografia cultural e redes de sociabilidade leitora

O capital cultural e os modos de aquisicao leitora sao duas condicdes de
recepcao que explicam a existéncia de diferentes niveis de leitura da obra de
Oesterheld entre os jovens — cujas idades vao de 18 a 35 anos, e que tém lido
Oesterheld no periodo aberto com sua canonizacao oficial. A condicao de leitor
de histdrias em quadrinhos, embora seja um leitor mais exaustivo ou mais
seletivo em relacdo com a predilegdo por determinados géneros ou
personagens, implica uma série de praticas, idiossincrasias, rotinas culturais,
relagdes sociais e um modo de reconhecer-se como parte de um espaco cultural
além da variagdo dos contextos de consumo. Essa condigdo leitora se
caracteriza por uma precoce imersao do individuo no mundo dos quadrinhos,
afastada das influéncias das instituicoes como a escola ou a midia na hora de
interpretar o texto lido, mesmo quando o leitor esteja exposto as mensagens
dos websites especializados em quadrinhos, artigos de critica publicados nos
jornais da grande midia ou outro tipo de discursos que circulam na internet.

No caso particular que compde o objeto da nossa pesquisa, a canonizacao
oficial do roteirista Héctor Oesterheld trouxe aparelhado o predominio de uma
leitura relativamente homogénea e estendida no ensino escolar, que é uma
consequéncia do processo de legitimacdo literdria do qual a obra mais

20 FERNANDEZ, Laura e GAGO, Sebastian. Op. cit, p. 65-66.
2! Thid.
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importante de Oesterheld tem sido objeto na Ultima década. Essa tendéncia
nao impede a producdo de sentidos politicos correlacionada com o consumo de
textos prévios que circulam em diversos espacos na atualidade®?, isto é: a
leitura de prdlogos, criticas em jornais ou sitios especializados de internet,
comentarios ou sugestoes de leitura de amigos —que podem ou nao fazer parte
do ambiente® ou publico leitor de quadrinhos®*, a tarefa de leitura escolar ou a
recomendacao de leitura de um docente etc. Assim mesmo, damos conta de
variagdes que dependem da biografia leitora: se a via de acesso for a familia ou
as amizades mais ligadas ao ambito do publico de produtos quadrinhisticos, a
recepcao tende a ser desprovida de um nivel politico especifico de leitura.

Podemos conjeturar que £/ Eternauta, por um lado, é considerado um
classico de culto de leitura indispensavel para todo leitor iniciado no mundo dos
quadrinhos, constituindo-se em uma fonte de acesso ao conhecimento da
producao de quadrinhos realistas da Argentina — é dizer, todos aqueles
produtos quadrinhisticos que ndao entram na categoria de humor grafico. Por
outro lado, trata-se de uma leitura recomendavel (e mais ou menos obrigatoria)
para muitos leitores ocasionais de quadrinhos, que integram um publico mais
amplo. Os nédo leitores nao participam do jogo cultural do mesmo jeito: muitos
deles acedem aos quadrinhos de Oesterheld por meio das edicdes baratas do
multimidia Clarin, e, nesse caso, detectamos duas condicOes de recepgao que
incidem na decisdo de consumo: a repercussao mididtica da obra e sua
recomendacdo no ambito escolar — mediagbes que direcionam sentidos da
leitura mesmo. Enquanto as redes de sociabilidade leitora desse tipo de publico
nao sao abertas em comparagao com os leitores habituais.

Diferentemente dos leitores ocasionais de quadrinhos, os jovens leitores
habituais tém acedido ao conhecimento de £/ Eternauta por meio de instancias
de sociabilidade cultural especifica e de praticas investigativas que
acompanham a leitura, desenvolvidas especialmente na internet. Além de
realizar um tipo de apropriagdo cultural®® que proporciona beneficios
intelectuais de distingao, como, por exemplo, o fato de compartilhar leituras nas
suas redes de amizades e a assisténcia a eventos quadrinhisticos.

Outro aspecto a ter em conta € que a correlagdo entre a canonizagao
estatal de Oesterheld e certas maneiras de ler seu principal titulo, entende-se
melhor se temos em conta que esse reconhecimento cultural se explica, assim

22 Definimos o periodo de contemporaneidade na leitura de Oesterheld na nota de rodapé 5.

2 VALENZUELA, Andrés. ¢Formas parte? Discutiendo el “ambiente comiquero”. Cuadritos,
periodismo  de  historieta.  Buenos  Aires, p. 1-2, 2012, Disponivel em:
<http://avcomics.wordpress.com/2012/02/15/11073/>.

2% Utilizamos o conceito de ambiente para referirmos a agrupamentos humanos de uma
guantidade mais ou menos definida, constituidos por leitores, autores, editores e criticos, que
participam na maioria dos eventos de histdrias em quadrinhos nas cidades onde moram. Além
disso, também participam nas discussGes em blogs e redes sociais, e tendem a funcionar como
um grupo de amigos agrupados em torno desse interesse especial, com distintos graus de
participacdo. Nao é facil — confessemos logo — estabelecer uma clara linha diviséria entre esse
grupo “ruidoso” de atores ativos e o conjunto mais amplo de leitores que ndo contam com a
disposicdo militante do primeiro (VALENZUELA, 2012). E possivel ser leitor de quadrinhos e nao
formar parte do ambiente quadrinhdfilo, é dizer, uma pessoa que nao € leitora habitual nem faz
parte do ambiente nao implica necessariamente que nao leia quadrinhos eventualmente.

> CHARTIER, Roger. £/ mundo como representacion. Barcelona: Gedisa Editorial, 2002, p. 53.
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mesmo, pela prematura imposicao de um formato para sua publicacao. Federico
Reggiani indica que basta que uma historia em quadrinhos seja editada em livro
para logo ser novelizada: “Uma das muitas anomalias do Eternauta é esse
prematuro destino de livro, essa vontade de novela que habilitou sua rara
canonizagdo™®. Notamos que os condicionamentos da materialidade da
publicacao, codificam parcialmente a interpretacao da obra a partir dos sentidos
presentes nos discursos dominantes atuais que fazem referéncia a obra. Por
exemplo, os elementos paratextuais das reedicOes atuais de £/ Eternauta
(prdlogos, apresentacao, resenhas etc.).

Mesmo assim, também existem instancias prévias ou posteriores a leitura
nas quais o leitor adquire informacao e comentarios a respeito da obra. No
contexto na recepcao de £/ Eternauta e outras “novelas graficas” que contém
inimeras referéncias histéricas e politicas e que tém recebido amplo
reconhecimento (a titulo de exemplo, Maus: a Historia de um Sobrevivente, de
Art Spiegelman, ou V de Vinganga, de Alan Moore), sao significativas as
praticas investigativas, estendidas sobretudo nos jovens /eitores. Essas praticas
sao facilitadas pelo acesso a internet e novas formas de socializagdo dos
consumos culturais.

Daremos alguns exemplos das maneiras pelas quais certos fatores
contextuais mediam os processos de interpretacao dos leitores. Dois deles sao:
a militancia politica e a recepgao escolar, que, na maioria dos casos estudados,
favorecem a produgdo de uma leitura de £/ Eternauta como alegoria da
realidade politica, identificando seus personagens com referentes reais. E 0
caso de um sujeito que leu £/ Eternauta no ano 2007, em tempos da sua
canonizagdo estatal. Militante ciberativista, em sua experiéncia leitora 0 mundo
de referéncia da obra coincide, ao menos parcialmente, com sua visdao de
mundo. Cabe destacar que o leitor concebe o ciberativismo como um
movimento regido pela construgdo coletiva e solidaria.

Eu ja tinha lido uma pequena resenha do que era, que os
personagens nao eram pessoas com superpoderes... senao que
eram pessoas normais que aproveitavam suas habilidades, nao
num sentido individual, mas todos puxando para o0 mesmo lado
com o0 que sabemos, com as coisas que melhor nos saem (...).
Essa ideia € o que eu mais gostei do Eternauta (...). Também
aplico isto ao ciberativismo. (Sergio, 26 anos)*’

No fragmento discursivo se pde a manifesto a codificacdo da leitura
operada por um elemento paratextual que brinda um juizo de valor sobre o
modelo de sociedade construido na histéria em quadrinhos £/ Eternauta, com o

%6 REGGIANI, Federico. Forma de libro, certificado de obediencia. Hablando del asunto. Buenos
Aires, p. 2, 2010. Disponivel em: <http://criptahda.matiasf.com.ar/2010/10/forma-de-libro-
certificado-de-obediencia/>.

%’ Por motivos de espaco, ndo transcrevemos a citagdo do texto original.
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qual o leitor parece coincidir: destacam-se os valores de humanismo,
organizagao solidaria e coletiva.

Outro caso podemos encontrar em uma militante politica kirchnerista,
que leu a obra em um livro recopilatdrio em 2008 (edi¢do novelada®®). De modo
similar ao caso anterior, a leitura dessa jovem de 32 anos atualiza sentidos
vinculados a uma exterioridade politica contemporanea, como € a identificagao
dos personagens invasores do relato com as corporacoes midiaticas
oposicionistas do governo nacional que, segundo ela disse, manipulam as
pessoas na sua compreensao da realidade e servem a interesses antipopulares.

Eram como estratégias que sdo usadas o tempo todo... a
manipulacao através do medo, essa questdo de gerar uma
fantasia de... e a0 mesmo tempo pela midia e por um monte de
questdes, o pessoal ndo enxerga claramente a realidade [...] E
entdo essa questdao desta criacao de uma nuvem que nao te
permite ver ou visualizar realmente quem é que esta do outro
lado, e por que chega uma mensagem tao distorcida. E buscar
inimigos alternativos que so 0s menores, os besouros®®, como
se fosse a carne de canhdao que mandam para... Mesmo assim,
o inimigo real ou o invasor real, nunca é mostrado [...] Isso foi
histdrico e continua sendo. (Mariela, 32 anos)*

Sua leitura filosofica gera um efeito de realidade: se reconhece na
histéria em quadrinhos de Oesterheld e Solano Lopez uma representacao
alegdrica de fatos reais. Os sentidos de resisténcia coletiva a um inimigo
poderoso que reconhece na ficcao sao trasladaveis a luta que ela atribui ao
atual governo nacional frente as corporacGes. Assim mesmo, interpreta a
narrativa do “Nestornauta” como o simbolo de um rumo “distinto” que a
Argentina tomou no contexto de nagdes sul-americanas a partir da Presidéncia
de Néstor Kirchner: “Definitivamente comegou a ser um coletivo, faz um par de
anos atras, em toda esta questdo de luta, sim, totalmente. Ou seja, a eleigdo
de £/ Eternauta ‘para’ nao foi casual”, assinala Mariela a respeito do uso dessa
histéria em quadrinhos como bandeira politica e ferramenta de militancia. O
apoio aberto ao modelo politico kirchnerista tem correspondéncia com sua
tomada de posicao a favor do uso desse icone cultural por parte de juventudes
partidarias ligadas ao governo. Nesse ponto, a interpretagao ideoldgica adquire
um tom politico especifico.

Um tanto quanto diferente € a matriz de experiéncias dos sujeitos sem
militancia politica. E o caso de uma jovem consumidora eventual de

8 REGGIANI. Op cit.

2 Na citacdo original, a leitora menciona os “escarabajos”, um termo espanhol equivalente ao
portugués “besouros”. Porém, os seres extraterrestres que aparecem no relato de £/ Fternauta
sdo chamados “Cascarudos”, em referéncia a um tipo de inseto da familia dos besouros
(“escarabajos”), que habita principalmente na Argentina e no Uruguai. Em £/ Eternauta, os
“Cascarudos”, junto aos “Gurbos”, os “Homens-robot” e os “Manos”, compGem as espécies
alienigenas subjugadas e dirigidas pelos lideres invisiveis e onipotentes da invasdao da Terra, os
“Ellos”.

%0 Por razdes de espago, optamos por ndo transcrever a citagdo original.
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quadrinhos®!, que acessou o titulo por cursar a carreira de Letras Modernas,
aos 21 anos.

Em Literatura Argentina II o professor nos fazia ler E/
Eternauta, e eu o comprei, comecei a |é-lo... ai entendi por que
é que lhe davam tanta importancia. (...) O que mais me abafou
foi quando comecei a ler porque nao entendia nada... nem
sequer corroborei do que se tratava a obra, de que era E/
Eternauta, nao procurei informacao em lugar nenhum.
(Valentina, 26 anos)*

A desorientacao da leitora durou pouco, desde 0 momento em que seu
professor de Literatura, na aula, providenciou um marco informativo e
interpretativo da série sob estudo aos alunos. A jovem comentou que o docente
costuma dar uma sintese ou resenha da narragdo, para depois referir certos
aspectos substanciais da obra, por exemplo, relacionando o quadrinho com
material tedrico da matéria, ou estabelecendo relagdes entre a obra e o
contexto histdrico e social em que foi produzida.

O contexto de leitura — o quadrinho £/ Eternauta faz parte do material
bibliografico de um curso universitario, a palavra autorizada do professor que
prové dados contextuais aos alunos — condiciona a interpretagdo. A
correspondéncia entre o modo de aquisicdo e a interpretacdo feita verifica-se
no predominio de um nivel politico de leitura, isto é: a leitora cré reconhecer
dentro do relato uma mensagem-chave que deveria descobrir-se a partir das
marcas do contexto histérico: ao ter interpretado a série como una
representacao velada de um real histérico — os fatos politicos da ultima ditadura
argentina —, Valentina encontra na ficgdo um sentido de realismo™.

A histéria em si € como uma denuncia dessa realidade que o
autor estd vivendo, como uma confissdo... £/ Eternauta
evidentemente estd querendo comunicar isso também, essa
realidade que esta vivendo. E acho que também isso tem lhe
deu um pouco desse clima, desse ambiente escuro, de busca
constante. (Valentina, 26 anos)**

Podemos encontrar outra variante de leitura institucionalizada em outra
pessoa jovem, que acessou o conhecimento de £/ Eternauta por recomendacgao
de uma professora de Lingua Castelhana, enquanto cursava a escola

3! VERGUEIRO, Waldomiro. O leitor de histérias em quadrinhos: diversidades e idiossincrasias.
Revista eletronica Oswaldo Francisco de Almeida Junior, Brasil, 2003. Disponivel em:
<http://www.ofaj.com.br/colunas conteudo.php?cod=141>

32 Idem a nota de rodapé n° 30.

33 Cabe assinalar que £/ Eternauta foi publicado quase duas décadas antes do inicio da Gltima
ditadura argentina. Oesterheld publicou uma sequéncia da histéria em 1976, também com
desenhos de Solano Lopez.

3% Por razdes de espago, ndo faremos a transcricdo da citacdo original.
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secundaria, e dois anos depois o leu em uma edicdo econdémica publicada pelo
multimidia Clarin:

Nao lembro como foi que eu cheguei ao Eternauta, nao sei se vi
num livro ou um artigo que relacionava o quadrinho £/
Eternauta com a ditadura, com uma época de repressdo. Tive
uma época em que me interessou muito o assunto da ditadura,
fui muitas vezes a Casa da Memoria, tirava fotos, assistia a
filmes (...). A professora de Lingua uma vez comentou algo
sobre £/ Eternauta, e eu nao dei importancia no momento. E
uma vez fui a Feira do Livro [de Cdrdoba] e vi £/ Eternauta,
comecei a ler a sinopse, e gostei, e disse pra mim mesma:
“Bom, vamos ver 0 que acontece”, e comecei a ler o quadrinho
“... ja ndo queria deixar de Ié-lo, era uma coisa que nao podia
parar””. (Lorena, 27 anos). (Entre colchetes, adicionamos um
texto para melhor compreensao).

O consumo em formato livro, cujos conteldos incluem elementos
paratextuais comuns na literatura — uma sinopse —, insere-se em uma matriz
de cultura diferente daquela dos primeiros leitores de Oesterheld. Na
atualidade, a valorizagdo cultural dos quadrinhos é mediada por convengdes do
campo literario, tendéncia que vem se manifestando com forca na atual pratica
do consumo de quadrinhos. Por outra parte, a recomendacao de leitura feita
pelo docente e o interesse pelo estudo do passado recente —que faz parte do
habitus cultural individual — operam como condigdes que encaminham o
sentido da interpretacao.

Afirmamos anteriormente que as praticas investigativas em relagdao com
0 consumo de quadrinhos sdo quase inevitaveis frente a uma obra c/dssica
como £/ Eternauta. A respeito, transcrevemos a seguir afirmacdes de uma
jovem de 26 anos formada como leitora nos codigos do animé e do manga
japoneses, que leu o quadrinho em 2008. Ela reconhecia desde sua
adolescéncia, mesmo sem ter lido, a existéncia do titulo £/ Eternauta por
comentarios de sua mae, antiga leitora da velha editora Columba, lider de
vendas na Argentina durante décadas até sua desaparicdio em 2001.
Precisamente, a entrevistada teve durante sua infancia suas primeiras
experiéncias de leitura com revistas desse selo:

Em minha opinido, £/ Eternauta I é uma critica ao Governo da época
(...). E antes de tudo como o que tinha acontecido nessa época, a
meu ver, ele [Oesterheld] fez a histdria pensando no que tinha vivido:
“Bom, vamos fazer assim”. E também trata de deixar isso de que se
vocé trabalhar em conjunto, em grupo, nao poderd fazer nada, é
como uma comunidade. E por isso que ainda ndo li muito sobre a
época, mas era uma critica do que acontecia no momento, porque
tudo o que vocé viveu vocé percebe que os “Ellos” eram nesses
tempos pra mim os que governavam. (...) Ou seja, muito ndo sei do
que é a histdria argentina (...) ndo é uma matéria do meu interesse,
mas eu vejo as coisas desse jeito. Depois dai comecei a pesquisar
algo. (Loreta, 26 anos)®.

3> Idem nota de rodapé anterior.
%8 Por razdes de espago, ndo transcrevemos a citagdo em lingua original.

historia, historias. Brasilia, vol. 4, n. 7, 2016. ISSN 2318-1729

66



Nesse caso, um fator de socializagdao condiciona a recepcao: o Aabitus do
jovem consumidor de mangsd, quem costuma ‘“investigar” — buscar e ler
informacao adicional sobre — obras e autores de quadrinhos. Na interpretacao,
encontramos valores culturais e sociais que formam parte desse conjunto de
sentidos vinculados a canonizacao de Oesterheld: o humanismo, a solidariedade
e uma representacao da obra como alegoria de uma situacao de opressao
politica. Essa e outras memorias de leitura pdem em evidéncia que
determinados elementos do universo de referéncias do quadrinho — e dos
discursos publicos e midiaticos associados a ela — fazem sistema, em boa
medida, com o mundo vivenciado pelos leitores, em que entram em jogo
sistemas de valores sociais e politicos.

Nos exemplos citados, observamos que o nivel de leitura de relato de
aventuras pode combinar-se com um nivel politico e filosofico. Mesmo assim, a
competéncia leitora de quadrinhos, que € produto de um precoce e familiar
acesso ao consumo do género, possibilita uma disposicdo a pratica de consumo
leitor da obra em tanto mera ficcao, a qual corresponde ao prazer metonimico
da leitura®’, mas, também, de maior quantidade de juizos estéticos.
Conceituamos a leitura estética como a disposicao de estabelecer comparagoes
dos quadrinhos com outras por tema ou estilo narrativo e grafico. Esse modo
de ler acompanha-se, além disso, de praticas investigativas que fazem parte do
habitus cultural do leitor de quadrinhos, embora suas recepgdes estejam mais
ou menos marcadas pela releitura oficial de £/ Eternauta.

Por outro lado, o dispositivo escolar, um modo de aquisicao e de
consumo normalizado, converte o titulo de Oesterheld em objeto de andlise
literario. Nesse novo contexto de associacdo, se |é o quadrinho a partir do
reconhecimento de certas estratégias de construcdo narrativa que tém sido
previamente visibilizadas pela critica especifica do campo dos quadrinhos da
Argentina e pelo ambito intelectual, desde os anos 1980. A aparicao e a difusao
de um nivel politico de leitura (£/ Eternauta como alegoria do passado recente
ou do presente do pais) se explica, por um lado, por fatores intrinsecos a obra
em questdo; entre eles, a tematica de invasao alienigena, que, como indica
Pablo de Santis, pdoe em funcionamento mais conotacdes ideoldgicas do que
qualquer outro subgénero de ficcd0®; assim mesmo, valora-se uma nova
radicacdo do “domicilio da aventura”: trata-se de um relato em que aparecem
referéncias claras a histéria e a cultura argentinas, incluindo questoes
argumentais como a construcao das relacdes sociais de poder e resisténcia a
ele e o lugar central que o conhecimento ocupa na resolucao das acdes. Por
outro lado, intervém o extrinseco ao texto: seu status de obra consagrada

3 BARTHES, Roland, citado por BERONE, Lucas. Siete intentos de escritura sobre Héctor
Oesterheld. Géneros, intertextos y temas de la historieta argentina clasica. Cordoba: Coleccion
Estudios y Critica de la Historieta Argentina, Universidad Nacional de Cérdoba, 2014, p. 23-24.

% DE SANTIS, Pablo. Historieta y politica en los 80. La Argentina ilustrada. Buenos Aires:
Ediciones Letra Buena, 1992.

39 SASTURAIN, Juan. £/ domicilio de la aventura. Buenos Aires: Colihue, 1995.
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oficialmente, que leva uma trajetdria de leituras e apropriagdes vinculadas a
diferentes momentos historicos.

Conclusao

O estudo da recepcao cultural contribui para entender as formas nas
quais o poder se constitui nas discursividades e os sentidos que circulam nelas:
a escola e o Estado ndo sao ja entidades alheias a geracao da crenca no valor
cultural de uma obra e do surgimento de um novo espaco de possibilidades — e
condicionamentos — de leitura. A originaria profanidade cultural de £/ Eternauta
— nascida no seio da industria cultural da sua época — virou sacralidade apds a
morte e a politizacao pdstuma da figura do seu roteirista — que passaria a ser
reconhecido publicamente como um intelectual e escritor politicamente
comprometido.*® Atualmente, resulta impossivel uma leitura /ngénua da mais
importante historia em quadrinhos de Oesterheld, sendo a referéncia a politica
e ao poder uma questdo inevitavel.

Se as relagdes entre a trajetoria leitora dos individuos e as interpretacoes
variam de uma pessoa para outra, um rasgo comum de todos os leitores que
integram a nossa mostra de estudo, é que atribuem a £/ Eternauta um valor
pedagdgico, expressado no reconhecimento de uma “mensagem moral” — o
resgate do humanismo e a solidariedade, que vai além da bondade ou da
maldade dos personagens. Junto a esse nivel politico universalizavel de leitura,
é frequente a aparicdo de outras chaves de interpretacdo mais préximas a
remissao a uma realidade histdrica especifica — sua associagdo com discursos
da memodria do passado recente, por exemplo. Essas valoracdes ndao podem
entender-se sendo a partir do estudo das condicdes de recepgao da histdria em
quadrinhos, que nao operam de forma isolada.

Enfim, a utilidade de estudar o social desde o consumo consiste em
elucidar as condigdes sob as quais as pessoas leem e interpretam o texto lido,
focando nos processos de ressignificacao de uma narracao ficcional como parte
da sua trajetdria cultural e editorial. Foi importante nesse sentido ter feito uma
pesquisa qualitativa das memodrias de leitores no contexto histdrico presente, no
qual teve lugar a canonizacao oficial de Oesterheld, considerado hoje em dia
um dos maiores expoentes da narrativa argentina.
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CHARLIE HEBDO, SECULARIZAGCAO E ESCATOLOGIA

FABIO MOURILHE
UNIVERSIDADE FEDERAL DO R10 DE JANEIRO (UFRJ)

RESUMO: Este trabalho tem por objetivo tratar dos aspectos relacionados a pratica e ao
espirito do Charfie Hebdo por ocasido do assassinato de membros de sua equipe. Para atingir
tal intento, consideramos de antemao a modernidade como aquela que se apropria do padrao
escatologico cristdo de forma secularizada, tal qual é apontado por Lowith, o que indica uma
especificidade para as ideias de “fim da histéria” e “fim da arte” em Hegel. Os objetivos
especificos incluem apresentar o semanario, delimitar as caracteristicas e consequéncias do
atentado, determinar os aspectos mais significativos indicados pela comissao sobre laicidade,
analisar o extremismo islamico e suas polarizacoes, e verificar o método especifico do Charlie
Hebdo de combate ao extremismo. A pratica da secularizacdo na Franca atual serviria para
justificar e defender os posicionamentos assumidos no Charlie Hebdo. A escatologia moderna,
presente nas ideias de fim da arte e fim da historia, permite que nos aprofundemos na questdo.
N3o se pode falar em um fim sem que se considere um comeco, pois aqui ha sobrevivéncia e
morte. Com artistas que expdem sua opinidao e, mesmo sabendo que correm risco, pagam com
a propria vida, temos uma proximidade com a concepgao do humor, como a destruigao da arte
por ela mesma.

PALAVRAS-CHAVE: Charlie Hebdo, Fim da Arte, Escatologia, Secularizacao.

ABSTRACT: This study aims to address the aspects related to the practice and spirit of Charlie
Hebdo on the occasion of the murder of some of their members. To achieve this purpose, we
consider beforehand modernity as an appropriation of the Christian eschatological pattern in a
secularized form, as appointed by Lowith, indicating specificity to the ideas of “end of history”
and “end of art” in Hegel. The specific objectives include presenting the journal, defining the
characteristics and consequences of the attack, determining the most significant aspects
indicated by the committee on secularism, analyzing Islamic extremism and its biases, and
checking the specific method of Charlie Hebdo to combat extremism. The practice of
secularization in France today would justify and defend the positions taken in Charlie Hebdo.
Modern eschatology, present in the ideas of “end of art” and “end of history”, allows us to delve
into the issue. We can not speak of an end without considering a start, for there are survival
and death. With artists exposing their opinion and, even though they are at risk, paying with
their lives, we have a proximity to the concept of humor, as the destruction of art by itself.
KEYWORDS: Charlie Hebdo, End of Art, Eschatology, Secularization.
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Introducao

Charlie Hebdo é um jornal de humor que se insere no panorama cultural,
social e politico da Franga, onde a secularizacdo esta presente. O objetivo deste
trabalho é tratar do espirito do jornal e de sua relacado com a escatologia
moderna na forma de fim da arte ou fim da historia, conforme exposto por
Hegel em seus estudos. Os objetivos especificos sao: apresentar o semanario,
baseando-se na pesquisa de Jane Weston e depoimentos de Frangois Cavanna;
delimitar as caracteristicas e consequéncias do atentado, a partir de
reportagens, incluindo parecer de Slavoj Zizek; determinar os aspectos mais
significativos indicados pela comissao sobre laicidade, expostos no livro de
Emerson Gumbelli; analisar o extremismo islamico e suas polarizagdes a partir
do pensamento de Zizek, Alain Badiou, Giorgio Agamben e Vladimir Safatle; e
verificar o método empregado pelos membros do Charlie Hebdo para combater
o extremismo, a partir do posicionamento de Olivier Tonneau e Josselin
Moneyron.

A pratica da secularizacao na Franca atual serviria para justificar e
defender os posicionamentos assumidos no Charlie Hebdo. A escatologia
moderna, presente nas ideias de fim da arte e fim da histdria, permite que nos
aprofundemos na questao. Nao se pode falar em um fim sem que se considere
um comego, pois aqui ha sobrevivéncia e morte. Com artistas que expdem sua
opinido e, mesmo sabendo que correm risco, pagam com a propria vida, temos
uma proximidade com a concepgao do humor, como a destruicao da arte por
ela mesma.

Modernidade como época secularizada

Percebe-se, na Francga e outros paises do mundo, a modernidade como
época secularizada, onde os elementos sagrados e aspectos transcendentes sdo
abandonados, tendo em vista a énfase na cultura, mas também na arte e na
ciéncia — secularizacao como norma.

Diferente do significado utilizado no Direito candnico para “secularizagdo”
— de uma “dispensa dos votos religiosos a um clérigo regular e sua incardinagao
numa diocese no clero secular” !, utilizaremos o termo conforme a atribuicdo
recebida com a revolucao francesa: “expropriacdo das propriedades
eclesiasticas pelo governo revolucionario. Aqui o termo possui uma conotacao
negativa de ilegitimidade do ato, ja que as terras e propriedades expropriadas
pertenciam legitimamente & Igreja”. Trata-se de uma secularizacdo como
processo pautado pela exclusao dos vinculos religiosos, por meio da supressao
da ideia de transcendéncia e de vida pds-morte.

1 SOUZA, José Carlos Aguiar de. As filosofias da histdria e a tese da secularizacdo: a teologia
crista e as raizes da secularizagdo na modernidade. I: PLURA, Revista de estudos da religido,
vol. 2, n. 2, 2011, p. 45.

2 Ibid.
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Nesse processo de secularizacao, também tivemos, de forma semelhante
a pratica de expropriacao das propriedades eclesiasticas na época da revolucao
francesa, posteriormente, a invasao e a conquista de terras, algumas com
predominancia muculmana, que continuou a ser colocada em acdo pelos
colonizadores europeus, incluindo a Franca. Além disso, membros desses povos
conquistados também passaram a viver na Franca. Seus costumes religiosos
entram em conflito com outras religides e o ateismo na esfera publica francesa.

Outra opcao é utilizar a secularizacao como categoria interpretativa, o
que é realizado por Karl Lowith em Meaning in history, de 1949. Segundo
Souza®, Léwith indica a modernidade como aquela que se apropria do padrdo
escatoldgico cristdo de forma secularizada, o que poderia ser percebido nas
filosofias da histdria apresentadas na dialética hegeliana e na luta de classe
marxista. Essas filosofias seguem o “padrao teleoldgico cristdo”, porém deixam
“Deus de fora”.

O “fim da histdria” e o “fim da arte” em Hegel servem para pensar de
forma especial essa apropriagdo secularizada do padrao escatoldgico cristdo,
considerando o acumulo que se da tanto em arte como na histéria antes de seu
fim, e as relagdes entre religido e arte, e humor/comédia e arte.

O fim da historia em Hegel aponta para o entendimento da histéria em
sua totalidade®, o que permite atingir o saber absoluto® com uma tomada de
consciéncia de si pelo espirito absoluto. A histéria passa por movimentos
dialéticos, com novas realidades entrando em cena, se confrontando, se opondo
e se negando.

Costa® mostra as interpretagdes de Perry Anderson e Paulo Eduardo
Arantes sobre a Fenomenologia do espirito, em que a historia é tida como
“palco de uma evolucdo consciente do espirito, por meio de uma sucessao de
formas temporais especificas, até atingir a meta do conhecimento absoluto” por
meio de um “desdobramento reflexivo”, o que também ocorre no fim da arte,
com sua integracdo ao pensamento reflexivo, uma emergéncia da reflexdao
sobre arte corresponde ao surgimento da filosofia da arte. A histdria brota da
sociedade junto a uma “tomada de consciéncia”, uma mudanca que leva o
“indeterminado ao determinado”, no que tange a objetividade e subjetividade.

A poesia dramética, por exemplo, para Hegel’, seria 0 supremo estagio
da poesia e da arte em geral, que traz em si tanto a objetividade da epopeia
(poesia épica) como a subjetividade da lirica (poesia lirica). Trata-se da
natureza dupla do drama, com momentos distintos de afirmagdo histérica que o
constituem.

> Ibid., p.46.

* Com um esforco histérico total, é possivel alcancar a realidade total.

> Quando temos uma coincidéncia entre sujeito cognoscente e objeto conhecido.

® COSTA, Renata de Pina. O fim da arte na filosofia hegeliana. Dissertacdo de mestrado em
Filosofia. Curitiba: Universidade Federal do Parana, 2009, p. 18.

" HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Cursos de Estética, vol. IV. Sdo Paulo: Edusp, 2004, p. 200.
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Mantém em si os dois lados. “A determinidade do animo se dirige aos
impulsos, a efetivacdo do interior por meio da vontade, a acdo”® e as relacdes
humanas, que se tornam exteriores e se objetivam. Pela acao sao executados
0s propositos e fins interiores. O sujeito consigo mesmo e também o seu si
mesmo que passa para a existéncia exterior. “O individuo dramatico colhe ele
mesmo os frutos de seus préprios atos”. Permite a expressdo dos homens na
luta por seus interesses e na cis3o de suas paixdes'® na exposicdo do divino em
sua relacdo mundana e leva a emergéncia do ético. Nesse confronto, os herdis
tragicos seriam, segundo Hegel! tanto culpados como inocentes, agindo em
conformidade com seu pathos — aqui, segundo Gongalves'?, poder divino
incorporado ou poténcia ética — e se afastando de um ato consciente de
escolha. "Os deuses se transformam em pathos humano e o pathos em
atividade concreta é o carater humano”®.

Existe a possibilidade de aproximar a pratica do Charlie Hebdo a essa
natureza dupla do drama, no que tange ao carater impulsivo dos cartunistas do
semanario, que almejam uma expressao ética exterior. O fim do jornal, apesar
de ser sustentado no momento atual, aparece como fato muito mais concreto
no final de sua primeira fase, com o desequilibrio do subjetivo e do objetivo, e
a énfase da comédia, tida por Hegel como a degeneracdo da arte. Vejamos
agora o que esta incluido no espirito do Charlie Hebdo e como o processo de
secularizagdo se da na Franca atual.

Contextualizacao historica

Charlie Hebdo sempre apresentou um humor ilustrado corajoso em suas
duas fases, de 1969 a 1982, e a outra, a partir de 1992. Em ambas, temos uma
pratica grafica com caracteristicas que persistiram gracas a permanéncia de
alguns dos cartunistas originais. Caracteriza-se pelo humor conhecido como
estupido e desagradavel (béte et méchant, marca satirica provocativa), alcunha
concebida no comeco da década de 1960 na revista de humor Hara-Kiri, como
seu subtitulo. O humor béte et méchant favorece, segundo Weston'?, a
abertura para cartuns que empregam o sexo explicito e um humor negrols.
Frangois Cavanna'® — fundador do Hara-Kiri e do Charlie Hebdo junto a Georges

8 Ibid., p. 203.

° Thid.

10 1bid., p. 212.

1 Ibid., p. 254.

2. GONCALVES, Marcia Cristina Ferreira. O belo e o destino: uma introdugdo a filosofia de
Hegel. Sao Paulo: Edigbes Loyola, 2001, p. 301.

3 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Cursos de estética, vol. 1. Sdo Paulo: EAUSP, 2001, p. 241.
4 WESTON, Jane. Béte et méchant. Politics, editorial cartoons and bande dessinée in the
French satirical newspaper Charlie Hebdo. Ir: European Comic Art 2 (2009), p. 109.

1> Segundo Weston (ibid., p. 114), o espirito béte et méchant ressoa nas ideias presentes no
existencialismo, com sua rejeicao das nogdes de sagrado e sua duvida radical que questiona os
fundamentos de uma sensibilidade moral conservadora.

18 Apud WESTON, Jane. Op. cit,, p. 110.
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Bernier — justifica a postura do grupo como uma forca dessacralizadora, que
permite rir de qualquer tema, mesmo do tabu:

Nada é sagrado. Principio nimero um. Nem mesmo a sua
prépria mae, nem os judeus, martires, nem mesmo as pessoas
que passam fome... Ria de tudo, ferozmente, amargamente,
para exorcizar os velhos monstros. Teriamos respeito demais
com eles se nos aproximassemos de cara limpa. E exatamente
das piores coisas que devemos rir mais alto, € onde déi mais
que vocé deve cogar até sangrar.

Esse estilo radical esteve presente, sequndo Weston'’, no Hara-Kiri e na
primeira fase de Charlie Hebdo. Em contraste, na segunda fase de Charlie
temos o espirito original apenas em parte, pois adquire um tom menos juvenil e
satirico, com menos piadas gratuitas e maior seriedade, principalmente quando
Philippe Val foi editor.

Em termos criativos, temos tanto na Hara-Kiri como no Charlie Hebdo
desenhos em painéis Unicos, tiras, quadrinhos, fotomontagens, prosas curtas
humoristicas e parddias. Cavanna'® salienta também seu apreco e a presenca
do desenho mudo — como em Bosc —, sem palavras e sem dialogo, vivendo “por
si s0”, onde o “leitor € que deve estar rindo e ndo o desenho”. A sobreposicao
de cartuns presente nessas publicacdes é tratada por Reiser'® como “cartuns
sequenciais”, que quebram com o canone dos limites entre cartuns de humor e
histérias em quadrinhos.

Inicio do conflito e lei da laicidade

Os atritos e conflitos mais incisivos entre o Charlie Hebdo e os islamicos
comecaram em 2002, quando foi publicado um artigo sobre o livro de Oriana
Fallaci, La rage et lorgueil. A matéria falava da coragem da escritora em
protestar contra o “islamismo assassino”. O jornal passou a ser perseguido pela
Unido das OrganizagOes islamicas e receber ameacgas constantes de grupos
extremistas islamicos.

De forma ampla, a tensdao em torno da questdo islamica pode ser
percebida no relatério da Comissdo sobre a laicidade criada pela presidéncia da
republica na Franca, conforme mostra Giumbelli?®®. A comissdo, a partir do
segundo semestre de 2003, realizou audiéncias abertas e privadas com
representantes de diversas frentes. Foram consideradas aqui a presenca da
religiao e seu tratamento pela sociedade francesa.

Y Ibid.

18 CAVANNA, Francois. Béte et méchant. Paris: Editions Pierre Belfond, 1981.

9 Apud WESTON, Jane. Op.cit,, p. 124.

20 GIUMBELLI, Emerson. Religido, estado, modernidade: notas a propdsito de fatos provisorios.
In. Estudos avancados. Estud. Av., Vol. 18, n. 52, Sao Paulo, Set/Dez. 2004.
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Constatou-se um pluralismo do campo religioso e espiritual. Além do
catolicismo e outras religides, nota-se a forca da presenca do islamismo, e
também os “ateus, agndsticos e livres pensadores”. Foi reconhecida nesse
contexto “uma desigualdade no modo como essas diferentes expressoes
religiosas e espirituais estdo presentes na sociedade francesa”, com uma énfase
que

recai sobre o islamismo, geralmente desfavorecido pela
insuficiéncia de lugares de culto, pelo ndao reconhecimento
oficial de seus feriados, pela caréncia no atendimento de suas
especificidades rituais em escolas, hospitais, prisoes, quartéis,
em refeitorios coletivos e cemitérios publicos — e ainda pela
desvantagem social e cultural das populagdes de origem
muculmana que formam a maior parte dos seus adeptos?..

O problema do “comunitarismo”, visto como um perigo, também é
ressaltado no relatorio. Indica uma dinamica social em que é exacerbada a
identidade cultural, com especificidade para as populacdes desfavorecidas,
“entre as quais se encontrariam exemplos de uma reagao que implica colocar as
‘tradicdes’ acima dos individuos”, em um mesmo territério onde os individuos
tém convicgdes diversas. Envolve a incongruéncia de dispor uma comunidade
fechada em uma sociedade incompativel.

Segundo Giumbelli??, a laicidade aqui em questdo seria um valor comum
necessario. No documento, ela envolve a garantia de um limite para a religido.
Em termos de separacao entre estado e religidao, mostra a necessidade de
algum envolvimento minimo.

Se a separagao assegura que as opgoes espirituais ou religiosas
nao envolvam o Estado e que este nao se envolva com aquelas,
ela demanda também que o Estado cuide das condicdes de
possibilidade da expressao religiosa, assim como postula a
renincia das religides a sua dimensao politica. A laicidade pede
a cada uma das religides um esforco de adaptacao e de
conciliagao de seus dogmas com as leis que regem a sociedade.

Em termos de igualdade, temos a exigéncia de “um tratamento
isondmico por parte do Estado”, mas, também, que as religides “nao facam
demandas particularistas”.

Em termos de liberdade de consciéncia, temos a exigéncia das condicoes
necessarias para o funcionamento normal da instituicao religiosa e direito a livre
expressao religiosa no espaco e no debate publicos, mas, também, a
necessidade de protecdo do individuo pelo Estado contra toda imposicao
religiosa.

Essa comissdao, composta por funciondrios, militantes e intelectuais de
diversas especialidades, ouviu representantes politicos, religiosos, sindicais,
administrativos e associativos, 0 que permitiu a elaboracao de um panorama

2 1hid.
22 1hid.

historia, historias. Brasilia, vol. 4, n. 7, 2016. ISSN 2318-1729

76



esclarecedor sobre a situacao religiosa e a laicidade na atualidade. Aponta para
recomendacdoes em eixos distintos. Por um lado, pretende-se reforcar “a
neutralidade do Estado, especialmente nas regras aplicadas aos servidores e
servicos publicos”, com servidores que devem suspender suas opinides
pessoais, politicas e filosoficas, inclusive as religiosas, e também “limitar o
espaco de expressao da religiao e deixar o funcionamento de instituicoes
publicas imunes as suas influéncias e demandas”. Temos aqui uma énfase na
preocupacao com a ordem publica. Por outro lado, exige-se a colocacdo do
Estado como um fator direto de intervencao no campo religioso, com medidas
como

a criagdo de uma “escola nacional de estudos islamicos”, a
habilitagdao de capelaes mugulmanos em instituicdes coletivas
em regime de internato, a adequacdo de estabelecimentos
publicos para atender a exigéncias religiosas em matéria de
alimentacdao e rituais funerarios, a inclusdo de mais dois
feriados no calendario nacional (correspondentes a datas
sagradas no judaismo e no islamismo)®.

No papel de conselheiro que oscila entre dois eixos opostos, essa
Comissao assumiu uma fungao complexa. Em 2004, por exemplo, depois de
muitos conflitos envolvendo questes religiosas no ambito escolar foram
proibidos por lei nas escolas publicas “os trajes e signos manifestando um
pertencimento religioso ou politico”. O véu para eles seria ndao apenas um
simbolo religioso, “mas o indicio da dominacao da familia e dos grupos
comunitarios sobre os individuos, dos homens sobre as mulheres”. E, afirma o
relatdrio, “o espaco escolar deve permanecer para elas [as alunas] um lugar de
liberdade e de emancipacao”.

A lei que modificou o Cddigo da Educacao foi promulgada em
margo de 2004 com o seguinte texto: “(nas escolas publicas), o
porte de signos e trajes pelos quais os alunos manifestam
ostensivamente um pertencimento religioso € interdito”. Foi
essa lei — que passaria a valer no reinicio das aulas em
setembro, gerando enorme expectativa — que teve sua
revogacao exigida por sequestradores de jornalistas franceses
no Iraque na época®’.

A proposta dessa Comissao e as discussoes e os conflitos suscitados aqui
servem para mostrar o panorama especifico em que o Charlie Hebdo se
posicionou ao longo de toda a década, envolvendo uma briga continua entre
charges e ameagas de morte, que culminou no atentado, como veremos a
seguir.

2 1hid.
4 1hid.
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Atentado e morte

Em novembro de 2011, a sede do jornal ja tinha sido atacada e
destruida com um coquetel molotov e o site do jornal, também vitima de um
ataque, teve sua home page substituida por uma foto da Meca e textos do
Alcordo. Tudo devido a nova edicao publicada pelo Charlie nessa data com uma
capa que trazia uma caricatura de Maomé e o convite para que ele participasse
como editor da revista, com a chamada “cem chibatadas se vocé ndao morrer de
rir” e a mudanga do nome para Charia Hebdo, numa alusdo a palavra sharia,
sistema legal islamico. Charb, editor desde 2009, vivia sob escolta policial. Em
2013, ele foi adicionado a lista dos mais procurados pela Al-Qaeda.

Uma charge premonitoria foi publicada em data proxima ao atentado no
comeco de 2015. A partir do questionamento “nenhum ataque na Franca
ainda?”, temos um extremista respondendo: “Calma, ainda podemos mandar
nossas felicitacdes até o fim de janeiro”.

No dia 7 de janeiro de 2015, com uniforme militar de cor preta,
encapuzados, armados com fuzis Kalashnikov (AK-47) e um langador de
granadas, os irmaos Kouachi (franceses de origem argelina) invadiram a
redacao do Charlie e executaram um total de 12 pessoas, entre as quais Cabu,
Honoré, Tignous, Wolinski e Charb, e deixaram 11 feridos. Foi um dos piores
atentados na Franca nos ultimos 50 anos, desde a guerra da Argélia. Segundo
Carta25( a Franga viveu o seu 11 de setembro.

A noite, reuniram-se na Praca da Republica em Paris 35 mil pessoas para
se manifestar contra o terrorismo. Idem em Lyon, Toulouse c outras cidades da
Franca e do mundo. Em 11 de janeiro de 2015, cerca de trés milhdes de
pessoas em toda a Franca fizeram uma grande manifestacao para homenagear
as 17 vitimas dos trés dias de terror.

Le Monde e a rede de TV Canal+ apoiaram a publicagdo do Charlie
Hebdo na quarta-feira seguinte ao atentado. A previsao seria de um milhao de
exemplares ao invés dos habituais 60 mil, com oito paginas no lugar das
costumeiras 16. Liberation ofereceu espago a equipe de Charlie Hebdo?®. Nessa
edicdo, temos um desenho de Luz com Maomé chorando e segurando o cartaz
Je suis Charlie, e a legenda “Esta tudo perdoado”. Em toda a Europa, a nova
edicdo teve boa aceitacdao, mas sua venda esta proibida em paises como Egito e
Argélia.

2> CARTA, Gianni. Chore por mim, Franga. I Revista Carta Capital, n. 833. Ano XXI. 21 de
janeiro de 2015, p. 21.

%6 Da mesma forma como procedeu em novembro de 2012 ap6s o incéndio provocado por um
coquetel Molotov na velha sede.
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Espetaculo de domingo

Posteriormente ao atentado também tivemos o que Zizek?” chama de um
“espetaculo de domingo”. Diversas personalidades politicas do cenario mundial
apareceram juntas em 11 de janeiro de 2015 para apoiar 0os mortos no
atentado e condenar conjuntamente o terrorismo. Para Carta®®, varias
autoridades convidadas as pressas sdo lideres de paises onde ndo existe
liberdade. Segundo Zizek?®, temos aqui uma caricatura em que personalidades
se beijam intensamente enquanto enfiam facas pelas costas. “"O espetaculo foi
literalmente encenado: as fotos expostas na midia davam a impressdo de que a
linha de lideres politicos estava na frente de uma grande multiddo que
marchava pela avenida — dando, assim, a impressao de uma suposta
solidariedade e unido com o povo”*.

Sem considerar a diferenca entre as fases distintas da publicacao —
aparentemente ndo as conhece ou conhece apenas as charges mais polémicas
e probleméticas, Zizek® toma Charlie Hebdo como publicacdo estritamente
“estupida e maldosa” (béte et méchant) que viola os dez mandamentos, mas
descola o slogan de forma apropriada para Je suis béte et méchant a ser
incorporado aos politicos em desfile no domingo. As autoridades israelenses,
por exemplo, conforme mostra Shihade 3, estariam felizes com esse desfecho,
pois poderiam “utilizar os atentados na sua manipulagdo cinica de tentar unir o
mundo inteiro contra os palestinos... Nesse meio-tempo, 0s palestinos
continuam subjugados a repressao e assassinatos, assim como milhdes de
arabes e mugulmanos”.

Mino Carta®® trata o encontro de forma semelhante, como o triunfo da
hipocrisia (je suis hypocrite), pois boa parte daqueles ali presentes

tém responsabilidades em relacdo ao terrorismo, quando ndo
sao seus instigadores, cumplices ou até mesmo praticantes...
Juntaram o Ocidente em uma praga parisiense para ostentar os
seus poderes e cuidar dos seus interesses politicos, sem
exclusao de golpes baixos, acdes de guerra, assaltos aos cofres
publicos e terrorismo de Estado, sem contar as violacdes dos
direitos humanos.

27 71ZEK, Slavoj. Pensar o atentado ao Charfie Hebdo. Blog da Boitempo. Disponivel em:
http://blogdaboitempo.com.br/2015/01/12/zizek-pensar-o-atentado-ao-charlie-hebdo/.
Acessado em 5/2/2015.
28 CARTA, Gianni. Op. cit, p.22.
2 71ZEK, Slavoj. Op.cit, loc. cit.
% Idem. Eu sou estipido e maldoso. Blog do Boitempo. 16/2/2015. Disponivel em:
http://blogdaboitempo.com.br/2015/02/16/eu-sou-estupido-e-maldoso-zizek-esclarece-sua-
Elosicao-sobre-o-je-suis-charIie/. Acessado em 19/2/2015.

Ibid.
32 Apud CARTA, Gianni. Op. cit, loc. cit.
33 CARTA, Mino. Todos a la place. Por qué? In: Revista Carta Capital, n. 833. Ano XXI. 21 de
janeiro de 2015, p. 15.
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O cenario se completa com o extremismo religioso propriamente dito,
como efeito ou resultante da pratica politica.

Extremismo islamico em polarizacdao em relagcdao ao mundo

A pratica do terror tem por objetivo, segundo Laerte**, criar um
pandemonio que comprometa todo o sistema e movimente a opinido massiva.
Exacerba-se, entdo, o sentimento xendfobo e gera politicas militares de
intervencao no Oriente Médio. Esta formado, entdo, um cenario de guerra que
interessa ao Estado islamico. Nao existe interesse em construir uma
coletividade e, sim, instaurar uma guerra contra 0 mundo. Tenta-se acirrar o
choque entre as culturas, com uma énfase na unilateralidade politica, sua
imposicao sobre “o inimigo” e a tentativa de destruicao desse inimigo.
“Comecam os ataques as mesquitas e restaurantes darabes, ou aos
minimercados judaicos. Isso vai gerar um padrdao estimulado por grupos de
direita que querem construir uma politica de exclusdo dentro da Europa”. Tanto
0s extremistas islamicos como a direita xendfoba se alimentam desses conflitos.

Zizek® realiza aproximacdo semelhante, porém entre fundamentalismo e
liberalismo, tendo o primeiro como uma reacao a um defeito do segundo, que
considera a contraposicdo entre vida longa e satisfatoria cheia de bem-estar
material e cultura, e a reacdo fundamentalista a primeira com uma vida
dedicada a alguma causa transcendente®, ou uma reagdo derivada da faléncia
de valores fundamentais do liberalismo, como liberdade, igualdade e
democracia®’.

Badiou®® também pensa de forma andloga, porém enfatiza o aspecto
fascista do Estado Francés pos-pacto republicano® e o associa ao Charlie
Hebdo. Uma postura de secularizacao e dos ideais de liberdade, igualdade e
fraternidade realmente ecoa em ambos, porém a culpa pela destruicdo e
colonizagdo de estados ndo pode ser atribuida ao Charlie Hebdo. A conclusao
de que o estado, Ocidente e Franga, seriam tao terroristas quanto os

3 KACHANI, Morris. Laerte: no Brasil Charlie Hebdo néo existiria. Disponivel em:
http://blogdomorris.blogfolha.uol.com.br/2015/01/09/laerte-no-brasil-charlie-hebdo-nao-
existiria/. Acessado em 5/2/2015.

35 ZIZEK, Slavoj. Como lidar com os fundamentalistas hoje. Diario do centro do mundo.
10/1/2015. Disponivel em: http://www.diariodocentrodomundo.com.br/como-lidar-com-
fundvamentalistas-hoje-um-artigo-de-slavoj-zizek/. Acessado em 3/2/2015.

% Zizek, contudo, neste artigo também apresenta uma condenacdo estranha aos
“progressistas”, indicando que esses deveriam assumir um odio pelo Isld, como faz a extrema
direita.

% 1dem, Pensar o atentado ao Charlie Hebdo. Blog da Boitempo. Disponivel em:
http://blogdaboitempo.com.br/2015/01/12/zizek-pensar-o-atentado-ao-charlie-hebdo/.
Acessado em 5/2/2015.

% BADIOU, Alain. A farsa do Charlie Hebdo. Blog do Boitempo. Disponivel em:
http://blogdaboitempo.com.br/2015/02/04/0-vermelho-e-o-tricolor-alain-badiou-sobre-o-charlie-
hebdo/. Acessado em 15/2/2015.

3 Badiou (ibid.) mostra o crime fascista, de modo muito préximo ao exposto por Laerte, como
aquele que cria “reacdes descontroladas” em uma vingativa contraidentidade.
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extremistas pode ser até discutida — apresentam papéis intercambidveis ou
identidades falsas entre criminoso e policia —, na medida em que os primeiros
enviam “selvagens expedicoes militares internacionais que destroem Estados
inteiros”™. Charlie Hebdo, contudo, ndo pode ser responsabilizado por isso, pois
os combate tanto quanto enfrenta o extremismo religioso. Safatle*! também, de
forma pouco precisa, classifica erroneamente os cartunistas do Charlie Hebdo
como racistas e preconceituosos. Ele ndao viu as charges em que os cartunistas
delatam os abusos realizados contra as minorias na Franga. Cabu, por exemplo,
tem um numero de charges muito conhecidas e significativas, onde a policia
francesa — formada por skinheads — esta escalada e em acdo na repressao de
minorias, o que exemplifica a denuincia vinculada pelo Charlie Hebdo contra as
praticas de exclusao.

Com o atentado aos cartunistas do Charlie Hebdo, também temos a
radicalizacao do conflito entre a “direita radical difusora da islamofobia e a
esquerda, com a sua bandeira de integracao centrada na formagao de uma
igualitaria sociedade multiétnica”*. Essa direita populista é liderada na Franca
por Marine Le Pen (Frente Nacional) e na Itdlia por Matteo Salvini da Liga
Norte. Ambos sdao xendfobos, ndao distinguem entre islamicos pacificos e
terroristas® e sdo favoraveis a revogacdo do Tratado de Schegen*’. Marine,
apds o atentado, solicitou um referendo pedindo a aplicacdo da pena de morte
aos responsaveis, pratica abolida da Franga desde 1981* e também criticou a
“condescendéncia e omissao” do atual governo: “Este atentado deve liberar
nossas palavras contra o fundamentalismo islamico. A hipocrisia ndo é mais
possivel”,

40 Agambem (apud CARTA, op. cit, p.23) também pensa da mesma forma, mostrando que
George Bush, por ter invadido o Iraque em 2003 e matado dezenas de milhares de pessoas,
pode ser considerado responsavel pelas mortes dos cartunistas do Charie.

*1 SAFATLE, Vladimir. Palavras e metralhadoras. Ir:: Revista Carta Capital, n. 833. Ano XXI. 21
de janeiro de 2015, p. 27.

42 MAIEROVITCH, Walter Fanganiello. Além do Charlie Hebdo. Ir: Revista Carta Capital, n. 833.
Ano XXI. 21 de janeiro de 2015, p. 19.

* Segundo Maierovitch (ibid.), a distingdo entre isldmicos pacificos e terroristas parece passar
despercebida pela direita, mesmo no que tange aos fatos relacionados ao atentado. “O policial
de origem arabe e religido islamica Ahmed Merabet enfrentou até a morte, na calgada defronte
a sede do semanario, os dois irmados Kouachi. Seus familiares, em entrevista coletiva que Le
Pen prefere ignorar, ressaltaram: ‘Ahmed era de fé islamica e os seus assassinos uns falsos
islamitas, pois o Isld é uma religido de paz’”. Deve-se notar que os atos terroristas sdo
condenados pelo Isla oficial e muitos mugulmanos tém um comportamento pacifico.

* Tratado de Schegen prevé a circulaggo livre de cidad3os pela Unido Europeia.

% BESSEL, Lucas. PURCHIO, Luisa. Em defesa da liberdade. In: Revista Isto & n. 2.354.
14/1/2015, p. 60. .

% AQUINO, Ruth de. A liberdade abatida a tiros. In: Revista Epoca, n. 866. 12 de janeiro de
2015, p. 63.
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Método do Charlie Hebdo de combate ao extremismo

Ao analisar charges que relatam fatos cotidianos, Safatle’ n3o
compreendeu o método muitas vezes utilizado pelos chargistas, de citar a
noticia, reinterpreta-la e recombina-la tendo em vista o humor e a critica.

Para Tonneau®, apenas fora do contexto os cartuns do Charlie Hebdo
podem parecer racistas ou islamofdbicos. “Charlie Hebdo defendeu
continuamente a causa das minorias e lutou incansavelmente para que todos os
imigrantes ilegais ganhassem o direito definitivo de permanéncia”, ou seja,
Charlie tenta trazer por meio do humor uma solucao para o problema. Assim,
nao deveriam ser condenados por terem causado sua propria morte. Segundo
ele, o ataque ganha um carater muito mais tragico se considerarmos que nao
foi direcionado para jornais de extrema direita franceses atuais, como Minute,
Valeurs ou Actuelles, que sempre misturam drabes, muculmanos e
fundamentalistas**, mas direcionado a um jornal que luta contra o racismo.
Além disso, o ataque pode ser explorado pela extrema direita e pelo governo,
como “oportunidade para criar uma falsa unanimidade em uma sociedade
profundamente dividida”. Inspirado em Bush, o primeiro ministro da Franca
Manuel Vals anuncia que “estd em guerra contra o terror” e Francois Hollande®
declara que “os autores dessas agOes serdo perseguidos enquanto for
necessario... E preciso formar um bloco unido”.

O alvo dos cartunistas era principalmente o extremismo islamico.
Moneyron®! analisa as capas do Charlie Hebdo em 2014 e constata que
nenhuma delas trata da questdo do Isla ou da comunidade islamica na Franca.
As capas, em geral, traziam situacOes da politica francesa. Oito dessas capas,
contudo, tratavam de extremistas.

Devemos considerar as c¢harges publicadas no Charlie Hebdo,
principalmente direcionadas contra o extremismo islamico. A ilustracao da capa
de 1° de outubro de 2014 pode ser considerada ofensiva por trazer Maomé,
mas ndao é exatamente islamofdbica, pois trata dos extremistas e sua
interpretacao pessoal do Alcordao, que nem mais permite que eles reconhecam o

¥ Tbid.
* TONNEAU, Olivier. On Charlie Hebdo: a letter to my British friends. The Guardian. Edicdo de
13 de janeiro de 2015. Disponivel em:

http://www.theguardian.com/commentisfree/2015/jan/13/charlie-hebdo-solution-muslims-
french-arab-descent-newspaper-fight-racism. Acessado em 15/3/2015.

% Segundo Tonneau (ibid.), apenas quando pararem de confundir arabes, mugulmanos e
fundamentalistas sera possivel evitar que a critica aos fundamentalistas sobrecaia sobre os
arabes. “Esta é a razdo pela qual as distingdes devem ser claras”. Fundamentalismo isldmico
vem crescendo muito. Tonneau (Ibid.) mostra que seu alvo principal sdo os proprios islamicos,
que ndo querem ser confundidos com seus assassinos. Tivemos inclusive na web manifestagdes
de diversos mugulmanos que se posicionaram contra o terrorismo e se diferenciaram com o
slogan “Nao em meu nome” ("not in my name”). Assim como a religido crista, o extremismo
islamico trouxe muitos prejuizos ao mundo islamico em termos de direitos individuais. Também
nao devem ser confundidas raga e religido.

% Apud CARTA, Gianni. Os fanaticos do apocalipse. Ir: Revista Carta Capital, n. 832. Ano XX. 14
de janeiro de 2015, p. 45.

> MONEYRON, Josselin. A year in the merde. In: The Hooded Utilitarian: a pundit in every
panopticon. Disponivel em: http://www.hoodedutilitarian.com/2015/01/a-year-in-the-merde/.
Acessado em 2/2/2015.
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proprio Maomé apds seu retorno. Além disso, temos um resultado irdnico na
incapacidade do muculmano radical em reconhecer o profeta. Ja que o profeta
nao € nunca representado, ndao ha como reconhecé-lo.

Charb® (gpud MONEYRON, 2015) mostra sua indignacdo contra o
tratamento (preconceituoso) dado aos islamicos nao radicais.

N3o aguento quando pedem aos “islamicos moderados” que
expressem sua condenacdao ao terrorismo. Ndo existe um
islamico moderado. Apenas islamicos com sua heranca islamica,
que jejuam durante o Ramadan como eu celebro o Natal. Eles
agem como cidaddos. Eles protestam conosco, votam contra
idiotas de direita... Seria como se me pedissem para votar
como um catolico moderado, s6 porque eu fui batizado. Eu ndo
sou catolico moderado. Eu ndo sou nada catdlico.

Podemos pensar também nos cartunistas do Charfie Hebdo como aqueles
que se levantaram contra as tendéncias teocraticas dominantes. A igreja
catolica, por exemplo, realizou forte oposicao contra o casamento homossexual
e recebeu resposta imediata no Charlie Hebdo na edicao de 9 de janeiro de
2013.

As acusacOes de racismo, por sua vez, parecem ser infundadas. Antes de
sua morte, Charb® deixou escrito um livro em que condena o racismo. Mostra
que, na Franca, o impeto racista foi amplamente divulgado por Sarkozy no
ambito de seu discurso sobre a identidade nacional. Para Charb, o discurso
sobre a islamofobia teria como objetivo fazer com que as vitimas se afirmassem
mucgulmanas, mas “se amanha os muculmanos da Franca se converterem ao
catolicismo ou renunciarem a qualquer religido, isso nao vai mudar o discurso
racista: os estrangeiros ou os franceses de origem estrangeira serdao sempre
designados como responsaveis por todos os males”. O problema nao estaria na
Biblia ou no Alcordo, mas nas interpretacOes que sao realizadas deles pelos
extremistas.

A charge sobre Christiane Taubira (Ministra da justica do governo de
Hollande) fazia uma alusao a comparagao racista realizada por um membro do
Front National (partido de extrema direita de Le Pen), onde sdao contrapostos
um chipanzé e a foto da ministra, ato que foi condenado e o autor processado.
O combate da islamificacao da Franca em nome da secularizacao francesa
passou a ser o mote da filha de Le Pen, Marine. Charb, ao cotejar o ocorrido
com Taubira, enfatiza todo o movimento violento e racista relacionado ao
partido, com distorcbes da referéncia a Marine Le Pen — ao invés de “Coalizdo
Azul Marinho” (“Rassemblement Bleu Marine’), “Coalizao Azul Racista”
(“Rassemblement Bleu Racist¢") — e o simbolo do Front National — fogo
estilizado com as cores da bandeira francesa.

52 Apud MONEYRON. Op. dit.

>3 Apud LANCELIN, Aude. Exclusif. Le testament de Charb. Im: Bibliobs. 15/4/2015. Disponivel
em: http://bibliobs.nouvelobs.com/actualites/20150414.0BS7182/exclusif-le-testament-de-
charb.html. Acessado em 15/5/2015.
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O problema é que existe o risco de ser mal compreendido ao trazer
imagens chocantes para frisar uma postura antirracista, conforme mostra Jeet
Heer**, o que também ocorre em Robert Crumb.

Referéncias negativas ao racismo e colonialismo europeu ndo sao
recentes no ambito do Charlie Hebdo e Hara-Kiri. Nesse sentido, poderiamos
indicar, por exemplo, a charge veiculada na capa da edicao de 22 de outubro de
2014. Para se referir, na mesma ilustracao, aos crimes de Boko Haram na
Nigéria e a posicdo da extrema direita francesa em condenar a politica do
wellfare, Riss se utiliza de uma imagem racista.

Podemos perceber essa pratica de forma leve na ilustracao para capa de
Cabu para a edicao de 29 de outubro de 2014, em que Nicolas Sarkozy e
Marine Le Pen fazem buracos em um barco cheio de refugiados. A imagem
mostra Obvia simpatia pelos refugiados e indica também a posicdo critica
desses cartunistas em relagdo as solucdes dos programas politicos racistas de
Sarkozy (e nao qualquer tipo de associacao a ele como se sugere no livro de
Tissot & Tévanian) e de Le Pen. Em outra capa de 26 de setembro de 2014,
temos a comparacao do estado islamico com o “estado sarkozyco”.

As caricaturas consideradas desrespeitosas por alguns tinham como
objetivo a denuncia do extremismo religioso. Na pratica de Boko Haram, em
organizacdao fundamentalista islamica terrorista, temos o desrespeito ao ser
humano, a mulher e as meninas. A partir de distor¢des do Alcordo, temos ali
uma permissividade ao abuso sexual sem limites, cendrio que ja se deu no
embate entre mugulmanos e cristdos em outros momentos no século XX —
como no exterminio arménio, por volta de 1915. Essa distorcao é condenada
veementemente pelos cartunistas do Charlie Hebdo por meio das charges,
incluindo aquela especifica que trata das escravas sexuais de Boko Haram e de
Maomé de quatro — um de seus trabalhos mais radicais —, que apesar de criticar
a distorcao da religido, também ofende muculmanos de forma geral.

Conclusao

O acumulo de décadas de trabalho de alguns dos desenhistas do Charlie
Hebdo atinge um ponto final com suas mortes. Existe, contudo, um novo
panorama posterior a esse evento em que os conflitos em torno das questoes
religiosas tendem a se exacerbar. Porém, o semandrio continua a publicar
charges e quadrinhos criticos. Agora, com maior reflexividade.

Temos no Charlie Hebdo uma dialética que parte de uma ideia de humor
béte et méchant, porém, com o passar do tempo, se adéqua em parte a uma
moral socialmente instituida. Em ambas as fases, essa ideia, ao ser
externalizada, ganha objetivacao nas charges. Com a morte dos desenhistas,
temos ndo o fim do semanario, mas a possibilidade de rever toda a sua histdria
com uma tomada de consciéncia de seus valores e seus erros. A sintese de sua
ideia de humor e a natureza objetiva no cartum permitem a reflexividade,
percebida no mundo todo: '"Je suis Charlie”, que se revela por meio do proprio

>* Apud MONEYRON. Op. cit.
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desenho. Resultado semelhante também ocorreu na época do atentado
anterior, na capa de dezembro de 2011 do nimero 1.012 do Charlie Hebdo no
qual um mugulmano beija na boca um desenhista do Charfie com a inscrigao:
"0 amor mais forte que o odio” ("Lamour plus fort que la haine”). A
autorreflexo também esteve presente no editorial de Biard®® da edicdo
posterior ao atentado:

Na ultima semana, Charlie, jornal ateu, alcancou mais milagres
do que todos os santos e profetas reunidos... Vocés tém em
maos o jornal que sempre fizemos... Os sinos de Notre Dame
tocaram em nossa homenagem. Nesta semana, Charlie se
levanta através do mundo, mais alto do que as montanhas...
NOs temos frequentemente tentado rir, pois é isso que fazemos
melhor...

Porém, expde que o sangue dos desenhistas mortos ainda estad quente.
Com o ataque, Charlie Hebdo passou a simbolizar, segundo Bernard-Henri
Levy>® algo muito mais amplo do que a satira dos cartuns: uma resolugdo em
manter a liberdade de expressao mesmo em face de ameagas mortais.

Talvez nessa proximidade do fim esteja 0 momento mais propicio para
compreender 0 seu COmego Ou 0 NOVO recomego, como ser béte et méchant e
como serao as novas encarnacoes do Charlie. Na morte e na retomada de sua
esséncia original, temos a emergéncia de novas roupagens e novas
problematizagdes. Mostra que a manutencao dessa esséncia ou sua idealizagao
talvez ndo seja mais possivel. Talvez o cuidado e 0 medo agora sejam maiores
ou a coragem que tanto os marcou continue a ser preponderante.

Intensifica-se também com as mortes a impressao de que os dois polos
abordados pela comissao de laicidade deveriam ser respeitados, a esfera
publica e o direito a pratica religiosa. Posicionamentos polémicos, como a
proibicdo do uso do véu, por exemplo, sao justamente os aspectos incorporados
a satira do Charlie Hebdo. A reagdo contra esse tipo de coibicdo se da de forma
imediata por meio de ameagas, sequestros e execugdes por parte de
extremistas religiosos.

O posicionamento atual do Charfie Hebdo, contudo, ndo é tao “estupido
e desagradavel” quanto no passado e, sim, uma pratica que também se baseia
em valores morais instituidos e assumidos pelos proprios cartunistas da
publicacao. Assim, ele pode ser pensado como aquele que auxilia na garantia
de uma imposicao de limites para a religiao e para o extremismo religioso.
Contudo, também pode se enquadrado como estopim de conflitos que se dao
pela pratica do humor, localizado no ambito publico. Essas interpretacoes
podem ser questionadas: se existe a possibilidade de o humor do Charlie causar
tamanha influéncia ou se esse humor tem realmente tamanho alcance.

> BIARD, Gerard. O aperitivo. In: Charlie Hebdo, n. 1.178. 14 de janeiro de 2015, p. 5.
® LEVY, Bernard-Henri. Charlie Hebdo is Western society at its best and worst. I What
everyone gets wrong about Charlie Hebdo and racism. Vox World. Disponivel em:
http://www.vox.com/2015/1/12/7518349/charlie-hebdo-racist. Acessado em 22/3/2015.
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A charge do Charlie Hebdo também ndo pode ser considerada arte
degenerada como queria Hegel, arte que chega a um fim por ser comédia.
Certamente, ela nao sera idolatrada e adorada como se fosse divina. Nao mais
a bela arte, mas a bela arte do humor. Trata-se de uma manifestacao
infinitamente béte et méchant apresentada como charge bem finita — mas com
algumas sobreposicoes de camadas significativas que se multiplicam ao serem
interpretadas pelo leitor — e, por outro lado, uma filosofia béte et méechant que
tenta se impor sobre a religido com a critica e a autorreflexao.

Charlie Hebdo traz o divino e incorpora preceitos religiosos para critica-
los e questionar sua autoridade. Trata de um ideal de laicidade a ser respeitado
como verdade. A insisténcia da dessacralizacao e o tom de blasfémia na pratica
humoristica do Charlie Hebdo parecem apontar para o movimento de
afastamento que se deu da arte em relagao ao culto sagrado. Redunda no fim
de uma arte que se articula em torno da religiao. Contudo, aqui temos um novo
tipo de verdade pautada pelo compromisso com a igualdade, pela critica politica
aguda e pelo confronto com o fundamentalismo, a que eles, com coragem e
ousadia, nao se curvam. O humor acido e corrosivo talvez seja a Unica forma de
verdade sobre os aspectos mais polémicos da politica e religiosidade
contemporaneas.

Temos, entdo, uma arte humoristica que traz uma verdade propria,
apresentada em uma configuracdo sensivel gracas a um processo criativo e
intuitivo dos cartunistas. Por outro lado, temos um conflito para os religiosos,
em que a intuicdo interiorizada e apreendida da satira € recordada — nem
sempre compreendida —, recombinada em associacdes livres gracas a
imaginagdo e memorizada. Por parte dos cartunistas, seus procedimentos,
como uma religiosidade particular, permitirdo que toda intuicdo humoristica
proveniente do sensivel seja recombinada com universalizagbes de outras
recordacOes. A filosofia humoristica do Charlie envolve esses dois momentos,
de uma configuracao sensivel finita que emerge a partir de um processo
intuitivo e ao mesmo tempo de associagOes livres infinitas dessa configuragao
com outras, 0 que, como vimos, resulta em charges que serviram como armas
em uma guerra que redundou em mortes e nas possibilidades de autocritica,
“Je suis Charfie".

Contudo, ao tentar colocar limites para a pratica religiosa por meio do
humor, Charlie Hebdo parece assumir um papel radical. Seria possivel conseguir
destruir o extremismo por meio do desenho? Também podemos tentar
compreender as charges do Charlie Hebdo como aquelas que emergem a partir
do impulso. Considerando as relagdes humanas, seus trabalhos se aproximam
do drama. No caso, o drama de uma sociedade que colhe os frutos de seus
proprios atos.

N3o se pode falar em um fim sem que se considere um comego: aqui
temos sobrevivéncia e morte. Com artistas que expdem sua opinido e, mesmo
sabendo que correm risco, pagam com a prépria vida, temos uma proximidade
com a concepgao do humor como a destruicao da arte por ela mesma.

Essa destruicao da arte por ela mesma, como mostrou Hegel para a
comédia, talvez s6 faca sentido no humor béte et méchant, quando Cavanna®’

> Apud WESTON, Jane. Op. cit, p.110.

historia, historias. Brasilia, vol. 4, n. 7, 2016. ISSN 2318-1729

86



desconsidera toda a sacralidade de tudo para que um riso feroz e amargo possa
emergir e “exorcizar os velhos monstros”.
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ROMPENDO FRONTEIRAS E TOMANDO A PALAVRA:
ALGUMAS REFLEXOES SOBRE OS QUADRINHOS
FEMININOS JAPONESES NO SECULO XX

VALERIA FERNANDES DA SILVA
COLEGIO MILITAR DE BRASILIA (CMB)

RESUMO: Quadrinhos sdao um dos produtos da revolucdo industrial e da alfabetizacdo em
massa do final do século XIX. Publicado em jornais ou revistas, eles chegam as maos do publico
mais diversificado. No Japao nao foi diferente, mas o mercado de quadrinhos se desenvolveu
de forma segmentada por sexo, idade e mesmo temas; os quadrinhos trabalham como
tecnologias de género, que ajudam a constituir o que é masculino e feminino dentro da
sociedade. Em nosso artigo discutimos, utilizando como suporte tedrico as reflexdes feministas,
como as histérias em quadrinhos para meninas, conhecidas como shoujo mangd, se
desenvolveram ao longo do século XX e do impacto produzido pela entrada de um numero
crescente de mulheres no mercado de mangd, permitindo que toda uma demografia de
quadrinhos pudesse ser pensada como um produto de mulheres e para mulheres.
PALAVRAS-CHAVE: Historia, Shoujo Mangd, Feminismo.

ABSTRACT: Comics are one of the products of the industrial revolution and the mass literacy
from the end of the XIX century. Published in newspapers or magazines, they reach the hands
of the most diverse public. In Japan it was not different, but the comic market has developed in
a segmented manner by sex, age and even themes, working as technologies of gender, helping
to constitute what is male and female within the society. In our article, we discuss, using as
theoretical support the feminist reflections, how the comics for girls, known as shoujo manga,
have developed over the twentieth century and the impact produced by the entry of an
increasing number of women in the manga market, permitting that an entire comic book
demography could be thought of as a product from women and for women.

KEYWORDS: History, Shoujo Manga, Feminism.
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As historias em quadrinhos s3ao produtos da cultura popular e sua difusao
esta ligada diretamente ao avango da sociedade industrial e da massificacao da
alfabetizacdao. Historicamente, os quadrinhos nunca se esquivaram de discutir
as questdes em evidéncia na sociedade de seu tempo. No entanto, quando
pensamos em consumo de histdrias em quadrinhos aqui no Ocidente, ainda
imaginamos um produto de humor ou superaventura, feito principalmente para
um publico infantil, meninos e meninas, ou materiais voltados para garotos
adolescentes e jovens adultos. Ja a autoria desses quadrinhos, ou nao é
pensada, ou é tomada como naturalmente masculina.

Neste artigo, refletiremos sobre a constituicao de um modelo diferente
daquele reconhecido como hegemoénico nos paises ocidentais, o chamado
shoujo manga ao longo do século XX. Nesse tipo de quadrinhos, as mulheres
sao produtoras e consumidoras principais e conseguiram, exatamente por isso,
colocar no papel seus questionamentos, duvidas, fantasias sem tomarem como
ponto de partida (e, também, de chegada) a satisfacao do olhar masculino.

Manga: quadrinhos para todos os publicos

O Japao tem o maior mercado de histérias em quadrinhos do mundo.
Segundo dados recentes, cerca de 30% do que se publica no pais é mangs.!
Mangd é como os japoneses chamam suas historias em quadrinhos, unido de
dois ideogramas, um significando “humor”, ou algo que ndo é sério, e o outro
significando “imagem” ou “desenho”.? Apesar da origem no humor, desde varias
décadas, a producdo de diversificou e abarca um imenso leque de tematicas
que ndo se prendem a um género especifico.

Os mangds sao publicados, em sua maioria, em antologias de
periodicidade e apresentacao variada, sendo os formatos semanal, quinzenal e
mensal os mais frequentes. Grandes brochuras de centenas de paginas feitas
em papel barato, em geral, sao descartadas depois da leitura. Esse modelo
tradicional vem sofrendo com um declinio em suas vendas desde o inicio do
século atual para se revigorar em outras midias.

Nos Ultimos anos, ha revistas que s6 sdo langadas em formato digital e
0s /mangas para leitura em celular sdo cada vez mais comuns no Japdo. Mas se
as antologias nao sao colecionadas pelos japoneses, por opcao e falta de
espaco, as histdrias favoritas, que saem em volumes encadernados, ganham
espaco nas estantes domésticas.

Outra singularidade do mercado de quadrinhos do Japao é a existéncia
de uma intensa compartimentacao demografica. Assim, ha quadrinhos para
criancas, adolescentes e adultos de ambos os sexos. Por conta disso, existe

! GRAVETT, Paul. Mangd: como o Jap3o reinventou os quadrinhos. S30 Paulo: Conrad, 2006, p.
17.

2 Manga, no Japao, é qualquer HQ. No Ocidente, entretanto, € comum o uso do termo somente
para os quadrinhos niponicos e é nesse sentido que usaremos em nosso texto. SATO, Cristiane.
JAPOP - O poder da cultura pop japonesa. Sao Paulo: Nakkosha, 2007, p. 58.
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toda uma fatia do mercado de mangas destinada as mulheres. Esse segmento é
chamado genericamente de Shoujo manga (shdjo manga), pois nasceu voltado
para as meninas e adolescentes (shdjo/shoujo), mas, oficialmente, desde a
década de 1980, ele abarca outras demografias, pois passaram a existir
também revistas voltadas para as mulheres adultas e os mangds para esse
publico sdo chamados de josei manga ou lady’s comics.

E quem produz para esse publico feminino? Em outros mercados do
mundo, como o britanico, que tiveram antologias com quadrinhos para meninas
de longa existéncia, a maioria dos autores eram homens.” J& o Jap3o, é o Unico
pais do mundo a ter um mercado soélido de quadrinhos feitos por mulheres para
mulheres.” Além disso, as mulheres autoras de mangs estdo presentes mesmo
nas revistas para o publico masculino e gozam de grande popularidade e
prestigio.

Shoujo Manga: os anos de formacao

A primeira revista com quadrinhos para meninas e adolescentes, a Shojo
Club, nasceu em 1923.° As revistas para meninas e mogas ja existiam desde os
primeiros anos da Revolugdao Meiji (1868), eram destinadas as classes sociais
mais abastadas e tinham como objetivo formar boas esposas e maes. Assim
como suas similares ocidentais, trazia conselhos, contos ilustrados, licoes de
culindria, corte e costura, etiqueta etc.

Matt Thorn ressalta que, no Japao, antes da Segunda Grande Guerra,
meninos e meninas eram educadas em escolas separadas e homens e mulheres
viviam de muitas maneiras em mundos quase distintos, assim nao era
surpreendente que as revistas em quadrinhos para criangas também fossem
separadas. ’ A grande diferenca da Shojo Club e de outras revistas surgidas
antes da década de 1950 e as atuais era trazer quadrinhos em
aproximadamente 30% de suas paginas. SO que, ao contrario dos mangas
modernos, que sao em sua maioria historias seriadas, a Shojo Club trazia “gags
mangd’, histdrias curtas e com conteldo humoristico e moralizador.

3 0 ano de 1980 ¢ um marco, pois foi 0 ano de criacdo da mais antiga revista em quadrinhos
para mulheres adultas, a YOU da editora japonesa Shueisha. Seu primeiro nome foi exatamente
Lady’s comics YOU. O termo /ady’s comics, no entanto, € cada vez mais aplicado somente aos
quadrinhos femininos com conotagdo erética ou pornografica.

* RAYNER, Jac. Paper Worlds: Why girls' comics were wonderful. BBC. 2014.
http://www.bbc.co.uk/cult/comics/features/girls comics.shtml.

> FUJINO, Yoko. Narracéo e ruptura no texto visual do shojo-manga: o estudo das Historias em
Quadrinhos para publico adolescente feminino japonés. (dissertacdo de Mestrado). Sdo Paulo:
ECA/USP, 1995, p. 15-18.

® Idem. Identidade e alteridade: a figura feminina nas revistas ilustradas japonesas nas eras
Meiji, Taishé e Showa. (tese de Doutorado). Sao Paulo: ECA/USP, 2002.

7 THORN, Matt. Gender and manga. T7he Japan Times, Tokyo, 2 set. 2005.
http://www.japantimes.co.jp/shukan-st/articles/op20050902/0p20050902main.htm.
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Uma primeira revolucdo nessa area comegou no pds-guerra quando
Osamu Tezuka e seus colaboradores introduziram nos quadrinhos japoneses
estilos narrativos variados e inspirados no cinema e na animagao. Com o tempo,
a idade dos leitores e leitoras comecou a subir e se ampliar. Assim, as revistas
para meninas comecaram a ter um numero cada vez maior de heroinas
adolescentes com histdrias com as quais as leitoras pudessem se identificar, as
revistas para meninos se tornaram gradualmente mais violentas e com grande
énfase no sacrificio € na amizade. Foi nesse contexto que comecou a ser
publicado, em 1953, Ribon no Kishi — A Princesa e o Cavaleiro aqui no Brasil. 8
Nascia o shoujo manga moderno.

A Princesa e o Cavaleiro se passava em um reino de fantasia e mostrava
o drama de uma princesa que, por erro de um anjo, recebeu dois coracoes, um
de menina e outro de menino. A garota, chamada Safiri, foi obrigada pelos pais
a viver publicamente como principe, pois somente assim poderia herdar o
trono. Por varios capitulos, as leitoras acompanharam o drama da jovem com
dois coracdes e o sucesso foi tao grande que depois Safiri escapou do nicho do
manga feminino, tornando-se uma animagdo de sucesso e se universalizando.
Foi assim que a série chegou ao Brasil.

A Princesa e o Cavaleiro introduziu nos quadrinhos para meninas 0s
recursos da narrativa cinematografica, como as mudangas rapidas de
enquadramento, as passagens de tempo muito bem marcadas, os varios
angulos de cAmera, as linhas de movimento etc.,’ e a serializacdo longa, com
uma mesma historia se desdobrando em varios capitulos ou até volumes. Essas
inovacles, que passaram a ser compartilhadas pelos mangds de ponta da
época, € que podem, segundo Yoko Fujino (1995), dar a obra de Osamu Tezuka
0 seu carater de “pai fundador” dos shoujo manga e dos mangads como um
todo.

8 Esse é o titulo nacional do manga, publicado em nosso pais pela editora JBC. De agora em
diante, utilizaremos o nome brasileiro da série em nosso trabalho.

® Segundo Paul Gravett, “Tezuka chegou até mesmo a posicionar os seus quadros mais largos,
semelhantes a telas de cinema, em colunas verticais dentro da pagina, para que parecessem
sequéncias cortadas de rolos de filme.” GRAVETT, Paul. Mangs: como o Japao reinventou os
quadrinhos. Sao Paulo: Conrad, 2006, p. 32.
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Figura 1. Osamu Tezuka inspirou-se no cinema para criar as sequéncias de seus mangas.

Importante, também, é destacar que A Princesa e o Cavaleiro colocou
em discussao a construcao do género como um “(...) saber € um modo de
ordenar o mundo e, como tal, ndo antecede a organizacao social, mas é
inseparavel dela”.!® Safiri ndo é menino ou menina; ao longo da histdria, é
possivel perceber as tensbes entre os papéis femininos e masculinos que
deveriam ser desempenhados pela princesa, que eles ndao sao naturais, mas
constituidos pela educacdao ministrada a jovem princesa. Sendo assim, a pratica
pedagdgica € percebida nesse manga como uma tecnologia de género,
conforme explica Teresa de Lauretis, um “(...) conjunto de efeitos produzidos
em corpos, comportamentos e relagdes sociais” que possibilitam a criacao de
homens e mulheres como categorias sociais instaveis e possuidoras de
contornos proprios e hierarquizados. ™

Essa série introduziu temas que serdo trabalhados recorrentemente em
outras obras do género como a androginia, os papéis de género, o forte elo da

10 SCOTT, Joan W. Prefacio a Gender and politics of History. Cadernos Pagu, Campinas, n. 3, p.
112, 1994.

1] AURETIS, Teresa. “A tecnologia do género.” In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de. 7endéncias
e impasses — o feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p. 208.
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heroina com a mae, por exemplo. Além disso, A princesa e o cavaleiro criou,
dentro dos shoujo manga, uma personagem tipo fundamental para essa
demografia, a chamada garota-principe, uma personagem que se recusa a
aceitar os comportamentos de género esperados ao sexo feminino, exibindo
uma atitude andrdgina e, em algumas historias, rompendo igualmente com a
heteronormatividade.

A outra fonte de inspiracdo para o shoujo manga veio das revistas
literarias femininas das primeiras décadas do século passado, descritas em um
paragrafo anterior. Além do conteldo tradicional, que as aproximavam de suas
similares em outros paises do mundo, elas estimulavam as leitoras a
contribuirem com suas producdes e a dialogarem com os autores e autoras.
Varios dos contos que apareciam nessas publicacdes eram assinados por
mulheres, profissionais reconhecidas e admiradas pelas leitoras. Por sua vez, as
adolescentes e jovens consumidoras produziam suas préprias historias,
enviavam para as revistas, e torciam para que fossem publicadas.

Autoras como Yoshiya Nobuko (1896-1973), uma das mais bem-
sucedidas da primeira metade do século XX, comegou como leitora e tornou-se
uma das escritoras mais influentes de sua época, ajudando a criar alguns dos
temas recorrentes até hoje nos shoujo mangd, como a intensa amizade entre
meninas, a escola (feminina) como um lugar de protegao de um mundo
(masculino) e agressivo, a énfase nos sentimentos e nos dramas interiores. Nao
havia romances heterossexuais nessas historias, tampouco relacionamentos
lesbianos explicitos, mas um reforco de que as ligacdes eletivas entre as
mulheres eram mais fortes e puras do que quaisquer outras.'*

Essa tradicdo do didlogo com as leitoras é estimulada ainda hoje pelas
antologias de shoujo manga. Cartas (e e-mails) com sugestdes, contribuicdes,
pedidos as autoras, reclamacdes, ndo sao somente bem-vindos, como ajudam a
alimentar e criar um espirito de comunidade. Cultiva-se, assim, uma relagao de
amizade e intimidade com as autoras, que garante a fidelizagdo das leitoras as
suas revistas favoritas e da as consumidoras a impressao de que elas ndo sao
somente receptoras, mas ajudam a criar os mangas que consomem.'®> Uma das
ideias que esse tipo de sentimento de comunidade reforca é que qualquer
menina pode sonhar em se tornar uma mangaka, isto €, uma desenhista e
roteirista de quadrinhos.

Pesquisadoras como Deborah Shamoon (2012) e Yukari Fujimoto (2012)
defendem, também, que havia certa identidade artistica, a cultura visual “das
garotas”, a chamada Shdjo Bunka, que permeava as revistas femininas antes do
boom dos mangds nos anos 1950. As ilustragcbes de artistas como Jun’ichi

12 Compreendemos heteronormatividade como uma naturalizacdo de uma leitura binaria do
mundo que visa disciplinar corpos, desejos, papéis sociais, sexualidade a partir da naturalizacao
de um determinismo bioldgico.

3 SHAMOON, Deborah. Passionate friendship — the aesthetics of girls’ culture in Japan.
Honolulu: University of Hawaii, 2012, p. 48.

4 Idem. “Situating Shojo and Shdjo Manga: Teenage Girls, Romance Comics, and Contemporary
Japanese Culture.” Im: MACWILLIAMS, Mark. W. (ed.) Japanese visual culture: explorations in
the world of manga and anime. Nova York: M.E. Sharpe, 2008, p. 144.

5 PROUGH, Jennifer. Straight from the Heart: Gender, Intimacy, and the Cultural Production of
Shojo Manga. Honolulu: University of Hawaii, 2011, p. 56-58.
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Nakahara preenchiam os contos sobre escolas femininas, amizades entre
adolescentes, suas angustias e sonhos, com figuras alongadas, com grandes
olhos mirando as leitoras.'®

o S

Figura 2. O ilustrador Jun’ichi Nakahara é considerado um dos precursores da estética
do shoujo manga. Fonte: NAKAHARA, Jun’ichi. Hatsu-yuki. Shoujo no Tomo, Dez. 1939.

Enquanto Osamu Tezuka revolucionava a narrativa, outros artistas como
Macoto Takahashi e Miyako Maki dialogavam de forma mais direta com a Shdjo
Bunka. Coube a Takahashi trazer para o shoujo manga o visual — grandes olhos
estrelados, figuras alongadas, o apuro no vestuario — que era comum nas
revistas literarias para mocas.’

Para Shamoon (2012) e Fujimoto (2012), Macoto Takahashi foi o maior
responsavel por promover a transicao das novelas ilustradas das revistas
femininas para o manga shoujo, como viemos a conhecer, rompendo com os
enquadramentos e dando destaque a figura humana, seu vestudrio, seus
sentimentos, no que é conhecido como figure style. Esse recurso projetava
sobre as camadas de quadrinhos uma personagem, algumas vezes sem
conexao com a propria pagina. Takahashi, em um primeiro momento, seguido
de perto por Miyako Maki, fez varios experimentos nessa area e a regra era
também estimular as leitoras a enviarem seus desenhos, ao estilo figure style.

16 SHAMOON, Deborah. Op. cit,, 2008, p. 121-122.
7 FUJIMOTO, Yukari. Takahashi Macoto: The Origin of Shdjo Manga Style, Mechademia.
Minneapolis: University of Minnesota, n. 7, 2012, p. 24.
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Figura 3. Exemplo de “figure style” nos anos 1950.
Fonte: TAKAHASHI, MACOTO. Sakura Namiki. Kenbunsha, 1957.

Na década de 1950, as mulheres autoras eram poucas, mas atuantes e
influentes. Machiko Hasegawa, Toshiko Ueda, Maki Miyako, Hideko Mizuno
ajudaram a abrir caminho para uma nova geragao de artistas e, as que ainda
vivem, continuam produzindo ainda em nossos dias. As meninas que nos anos
1950 liam mangd, escreviam para as revistas e enviavam seus desenhos; na
década seguinte, comecaram a entrar no mercado de trabalho produzindo suas
préprias histdrias e substituindo, pelo menos dentro das revistas de shoujo
manga os autores homens.

Na mesma época, nos Estados Unidos, acontecia uma campanha intensa
contra os quadrinhos impulsionada pelo livro A seducdo dos inocentes. O autor,
Frederick Werthan, identificou nos quadrinhos uma ameaga a juventude, pois
eles estariam impregnados de violéncia, imoralidade e apologia ao crime e a
homossexualidade.'® A Sedugdo dos Inocentes causou muito impacto e seu
autor foi convidado a participar de audiéncias no Senado americano sobre
delinquéncia juvenil. As editoras entdo chegaram a um acordo e o rigido codigo
de ética — o Comics Code Authority — foi criado em 1954. Foram banidas
palavras (como horror e terror); a violéncia foi amenizada, assim como

18 ROBINSON, Lillian S. Wonder women — feminisms and superheroes. Nova York: Routledge,
2004, p. 76.

historia, historias. Brasilia, vol. 4, n. 7, 2016. ISSN 2318-1729

96



qualquer conteldo sexual. Foi imposto um conservadorismo que quase
imobilizou roteiristas, desenhistas e esttdios. *°

Tal fendbmeno nunca ocorreu no Japao e qualquer tema pode aparecer
nos mangas. Nos Estados Unidos, entretanto, a campanha ajudou a matar ou
limitar varios géneros de quadrinhos, como os de terror, além de ajudar a criar
um consenso de que quadrinhos eram “coisa de crianca”, ou, no maximo, para
garotos. Um dos géneros de quadrinhos que comegou a morrer nos EUA foi
exatamente as romance comics.

A primeira romance comic foi criada em 1947 e tinha como objetivo
atingir as mulheres adultas. Tomando o modelo dos contos e romances
romanticos populares, foram criadas HQs com um formato parecido. A My Date,
de Joe Simon e Jack Kirby, foi a primeira delas. No geral, essas publicacbes
estavam engajadas no esfor¢co de promover o backlash cultural que marcou os
anos pds Segunda Guerra. As mulheres deveriam voltar para casa; o trabalho
fora do lar era algo temporario até o casamento, e esse deveria ser o grande
objetivo para todas as leitoras.?® As revistas tinham secdes de cartas com
conselhos amorosos para as leitoras, propaganda direcionada e matérias
ensinando como conseguir um namorado (e futuro marido) e ser uma boa
esposa.

No caso dos mangds, os anos 1950 foram uma época criativa e de
expansao das fronteiras, com um ndmero cada vez maior de revistas dedicadas
inteiramente aos quadrinhos e uma demanda crescente por novos autores.

As mulheres tomam a palavra: de Machiko Satonaka até a revolucao
estética dos anos 1970

No Japao, os autores homens se comunicavam bem com as meninas,
suas histdrias eram bem aceitas e conseguiam entreter, ainda assim, as editoras
temiam perder o publico adolescente. Essa preocupacdo nao pode ser
diminuida, pois como comentamos em uma parte anterior do texto, os mundos
de meninos e meninas eram ainda muito distintos. Se as criangas comegavam a
frequentar as mesmas escolas, 0 mesmo nao podia ser dito dos adolescentes.
Muitos dos autores que dominaram o manga no pos-guerra, apesar de muito
talentosos, tinham certa dificuldade e mesmo resisténcia em lidar com essas
diferencas de género construidas dentro da sociedade e cultura japonesas.
Sobre isso, Matt Thorn comenta:

% Em sua época, A seducdo dos inocentes causou muito impacto e seu autor foi convidado a
participar de audiéncias no Senado americano sobre delinquéncia juvenil. As editoras entdo
chegaram a um acordo e o cddigo foi criado em 1954. Foram banidas palavras (como horror e
terror), a violéncia foi amenizada, assim como qualquer conteldo sexual. Para maiores
informacdes ver WOLK, Douglas. R.I.P: The Comics Code. Time, 2011.
http://techland.time.com/2011/01/24/r-i-p-the-comics-code-authority/

20 ROBBINS, Trina. From Girls to Grrriz — a history of comics from teens to zines. S&o Francisco:
Chronicle Books, 1999, p. 50-51.
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Os Mangaékas (...) pareciam incapazes de imaginar uma heroina
que nado tivesse menos de 13 anos e quase sempre passiva, €
as histdrias mais comuns eram as tragédias que (...) envolviam
as maes. Heroinas estavam sempre sendo separados de suas
maes bioldgicas, por morte ou outras circunstancias, e como
muitas vezes eram maltratadas ou negligenciadas por
madrastas cruéis e sem coracdo. Elas eram empurradas de um
tipo de miséria para o outro, pacientemente a espera que
alguém — geralmente um homem gentil, jovem e bonito — que
viesse resgata-las. Como tanto a heroina e a leitora presumida
eram criancas, no entanto, romance, fora do tipo platonico,
estava fora de questdao. Quando o romance era permitido as
histérias se passavam em lugares remotos no tempo e no
espago — como o Egito antigo, por exemplo — ou reinos de
fantasia, como em Ribon no Kishi de Osamu Tezuka (...). As
heroinas de histdrias desse tipo, porém, nao eram do tipo que
as leitoras pudessem facilmente se identificar.?*

Além disso, havia uma demanda cada vez maior por esses autores nas
revistas masculinas. Os mangds para meninos ou shounen manga cedo
comegcaram a se segmentar dando origem a revistas para adolescentes mais
velhos e homens adultos. Essa nova demografia, seinen mangd, precisava de
um numero cada vez maior de autores. Quem iria produzir para as revistas
shoujo? A demanda intensa e a periodicidade semanal da maioria das revistas
da época tornavam urgente a entrada de novos autores e autoras no mercado.
Foi assim que se abriu o0 espaco para que cada vez mais mulheres comegassem
a produzir mangas. E elas foram direcionadas para o lugar abandonado pelos
homens, o shoujo manga.

Em seu livro sobre o carater engendrado do mercado de mangads no
Japao e as revistas voltadas para as meninas, Jennifer Prough deu destaque a
fala de um editor veterano de mangds, Akira Maruyama. Segundo ele,

(...) quando as artistas mulheres comecaram, vocé sabe Ueda
Toshiko, Hasegawa Machiko, Miyako Maki, e outras,
imediatamente ficou claro que as meninas estavam realmente
atraidas pelo trabalho das mulheres quadrinistas. Olhando para
o trabalho [delas], eu nao consigo dizer qual a diferenca, mas
algo era transmitido (...).%

O desejo das leitoras e a necessidade de mao de obra para preencher a
demanda crescente das revistas provocaram uma revolucao, ajudando a
transformar as estruturas do mercado de quadrinhos e a imagem do
profissional que trabalhava na area. Se pudéssemos eleger um ano marco para
as mudancas, essa ano seria 1966 quando uma jovem de 16 anos, Machiko
Satonaka, ganhou um concurso de manga e abriu caminho para toda uma nova

2l THORN, Matt. Shdjo Manga: Something for the Girls, 2001. http://www.matt-
thorn.com/shoujo manga/japan_quarterly/index.html.

22 PROUGH, Jennifer. Straight from the Heart: Gender, Intimacy, and the Cultural Production of
Shajo Manga. Honolulu: University of Hawaii, 2011, p. 47.
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geracao de mulheres artistas. Satonaka, definiu assim as suas motivagdes para
se tornar autora de manga.

Eu achava que poderia fazer um trabalho melhor eu mesma, e
que as mulheres eram mais capacitadas para entender o que as
meninas queriam ler do que os homens. (...) Era alguma coisa
gue eu poderia fazer por mim mesma, era um tipo de trabalho
que permitia que as mulheres fossem iguais aos homens.*

Essa fala de Machiko Satonaka nos traz pelo menos duas questdes, a
primeira, € que as mulheres, como a prdpria autora, queriam contar as suas
proprias histdrias com heroinas com as quais as leitoras pudessem se
identificar; a segunda, que ao se tornarem mangakas, elas poderiam ser iguais
aos homens.

Figura 4. Capa do volume 1 de Aries no Otometachi, de Machiko Satonaka.
Fonte: SATONAKA, Machiko. Aries no Otometachi. Tokyo: Kodansha, vol. 1, 1974.

N3o devemos nos enganar, 1966 estd bem no meio da década marcada
pelos movimentos de direitos civis e o Japao nao ficou a margem do processo.
Como nos diz Linda Hutcheon “(...) foi nesses anos que ocorreu o registro, na
histéria, de grupos anteriormente ‘silenciosos’ definidos por diferencas de raca,
sexo, preferéncias sexuais (...)"”.?* Na virada da década, o movimento de

2 SATONAKA, Machiko. apud SCHODT, Frederick L. Manga! Manga! The World of Japanese
Comics. Nova York: Kodansha, 1983, p. 97.
2* HUTCHEON, Linda. A poética do pds-modernismo. Rio de Janeiro: Imago, 1991, p. 90.
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Liberacao Feminina — em japonés dman ribu (woman /ib) — ganhava forca e
varias obras feministas importantes & época foram traduzidas em japonés.?

Apesar da imagem de passividade que muitos projetam nas mulheres
japonesas, como gueixas erotizadas e submissas, elas tém varios rostos € uma
diversidade de demandas, inclusive por insercao no mercado de trabalho e
pagamento justo quando executando as mesmas tarefas que os homens. E
desejavam, também, tomar a palavra.

“Das mulheres, muito se fala. Sem parar, de maneira obsessiva.”*® Se
considerarmos que os quadrinhos sao discursos e como tal sao formadores de
representacdes sociais e alimentam no nosso imagindrio, veremos que as
mulheres também sdao um de seus assuntos favoritos. Mas, assim como em
outras areas, pelo menos no Ocidente, os homens parecem monopolizar esses
discursos. No Japao, em especial a partir de meados da década de 1960, essa
histéria tem sido um pouco diferente.

Na realidade, desde a Era Heian (794-1185) havia uma literatura feita
por mulheres para mulheres. Elas, as autoras e suas leitoras, “(...) exigiam da
literatura nao as imagens que interessavam aos seus equivalentes masculinos e
com 0s quais eles se compraziam, mas um reflexo de um outro mundo (...)" e 0
que escreviam “(...) destinava-se a ser lido por mulheres como a autora,
mulheres que compartilhassem sua inteligéncia e perspicacia sutil em assuntos
psicoldgicos”.?’ Assim, ver as mulheres escrevendo e desenhando seus prdprios
quadrinhos ndo representa uma novidade quando a questaio é o
reconhecimento da autoria feminina.

Entretanto, uma das coisas que ainda causa estranheza entre alguns
leitores ocidentais de manga é que as autoras de shoujo manga, as de ontem e
as de hoje, ndo estejam em absoluto preocupadas com o publico masculino.
Elas escrevem para meninas e mulheres. Em uma sociedade centrada no
masculino, onde a economia dos discursos é definida pelas demandas dos
homens, esse tipo de arranjo pode parecer aos olhos de muitos nao apenas
economicamente inviavel, mas discriminatdrio. Curiosamente, o inverso, isto &,
a existéncia de toneladas de quadrinhos que ndo se preocupam com as
mulheres, nem em representar suas aspiracoes e interesses, nunca foi um
problema. Mais uma vez, a experiéncia dos quadrinhos japoneses é bem
diferente, e isso ndo quer dizer igualitaria, mas muito mais plural do que a
nossa.

Ao criarem seus proprios mangas, as japonesas estavam ocupando um
lugar em um grande nicho literario, o que pode ser caracterizado como uma
forma de empoderamento. A entrada em massa das mulheres no mercado de
manga modificou radicalmente a forma como os quadrinhos para meninas eram

%> Uma das caracteristicas importantes dessas tradugdes é a inclusdo nas coletneas de textos
da Segunda Onda Feminista de artigos e outros escritos das proprias japonesas, agregando o
olhar local a produgdo feminista norte-americana. WELKER, James. “The Revolution Cannot Be
Translated — Transfiguring Discourses of Women’s Liberation in 1970s-1980s Japan”. Im:
CURRAN, Beverly, SATO-ROSSBERG, Nana, TANABE, Kikuko (ed.). Multiple Translation
Communities in Contemporary Japan. Nova York: Routledge, 2015, p. 60-78.

%6 PERROT, Michelle. Minha histdria das mulheres. S3o Paulo: Contexto, 2007, p. 22.

2 MANGUEL, Alberto. Uma histdria da leitura. S3o Paulo: Cia das Letras, 1997, p. 260-262.
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feitos até entdo. E o que isso significou? Nao somente mudancas na arte, como
o uso de efeitos expressionistas e a ruptura com ldégica linear dos
enquadramentos, além disso, uma ampliacdao das tematicas com énfase aos
questionamentos dos papéis de género, amores proibidos e dramas interiores
que se remetiam as questdes vividas pelas jovens leitoras.?®

Na década de 1970, coube a um grupo conhecido como Njiayonen Gumi
(2444H), Grupo do Ano 24, pois a maioria das autoras era nascida no ano 24
da Era Showa (1926-1989), o nosso ano de 1949. Nao existe um rol fechado
das autoras que pertencem a esse grupo,?’ pois, mesmo trabalhando na mesma
época, assim como os fildésofos iluministas, elas ndo faziam parte de um clube.
Sdo os estudiosos de mangd que determinam que o shoujo manga esteja
dividido em antes e depois do Grupo de 24. Mais especificamente, antes e
depois da “Rosa de Versalhes” (Berusaiyu no Bara)® de Riyoko Ikeda, que
estreou na revista Margaret em 1972.

A Rosa de Versalhes foi o primeiro manga histérico para meninas e
contava a vida de duas mulheres do nascimento até a sua morte: Maria
Antonieta, rainha da Franca, e Oscar Frangois de Jarjayes, moga nobre que é
educada pelo pai para ocupar o lugar do filho que nunca teve. O mangs
entrelacava a vida das personagens ficticias e histdricas com os acontecimentos
dramaticos que marcaram os anos anteriores a Revolugdo Francesa até a morte
de Maria Antonieta. Em a Rosa de Versalhes, temos uma nova garota-principe,
desta vez sem a necessidade de esconder o fato de ser uma mulher.

Ao contrario de Safiri, Oscar ndo vé contradicdo entre o fato de ser uma
mulher e, a0 mesmo tempo, um soldado. Ao longo da histdria, recusa-se a se
submeter ao poder do pai, aceitando um casamento arranjado que a obrigaria a
abandonar sua carreira militar, e termina mesmo por romper com sua classe
social e abragando os ideais da Revolugao Francesa.

8 GRAVETT, Paul. Manga: como o Jap&o reinventou os quadrinhos. S&o Paulo: Conrad, 2006, p.
83-84.

2 E consenso de que pertencem ao Grupo de 24 as seguintes autoras: Yasuko Aoike, Moto
Hagio, Riyoko Ikeda, Yumiko Oshima, Keiko Takemiya, Toshie Kihara, Ryoko Yamagishi, Minori
Kimura, Nanae Sasaya, e Mineko Yamada. A maioria delas nunca teve obras suas publicadas no
Ocidente. Aqui, no Brasil, todas sdo inéditas.

3 Berusaiyu no Bara nunca foi publicado no Brasil, no entanto, é conhecido fora do Japdo por
dois titulos, Lady Oscar, nome internacional da animacdo, que foi parcialmente langada em
nosso pais, e A Rosa de Versalhes, que utilizaremos ao longo de nosso trabalho.
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Figura 5. Em A Rosa de Versa/ﬁésé possivel ver o aprimoramento do figure style.
Fonte: IKEDA, Riyoko. Berusaiyu no Bara. Tokyo: Chuokoron-Sha, vol. 1-2, 1996.

Ikeda, uma ex-estudante de Filosofia, costurou elementos de ficgao e os
conhecidos fatos histdricos de tal forma que sua histéria alcancou sucesso
nunca visto. Quando sua protagonista, Oscar, morreu no quadrinho, varias
escolas femininas no Japao tiveram que cancelar as aulas, tamanha a comocao
causada pelo desfecho tragico (e heroico) da protagonista.*! A prépria Ikeda
fala sobre essa questao em uma de suas entrevistas, ao ressaltar que:

Quando o publiquei, os mangads eram livros que se liam uma
vez e depois se jogava fora. A Rosa de Versalhes se tornou a
primeira obra que fez o publico refletir se valia a pena
colecionar e té-la em sua biblioteca. Deste ponto de vista, é um
manga que mudou completamente a percepcao deste género
pelo grande publico e esta € uma coisa que me deixa
extremamente orgulhosa.>?

O inicio dos anos de 1970 foi de grande agitagdo social no Japao, com
varias manifestacOes estudantis e dos movimentos feministas. Muitas jovens

31 SATO. Op. cit,, p. 51-52.
IKEDA, Riyoko. Entrevista com Riyoko Ikeda. Shoujo Café, 2010. http://shoujo-
cafe.blogspot.com/2010/02/entrevista-com-riyoko-ikeda-parte-11.html.
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comegaram a sonhar com uma carreira, ainda que temporaria, € com o amor
romantico em substituicio aos casamentos arranjados.>® Riyoko Ikeda
comentou em uma entrevista a respeito das ansiedades das mulheres de sua
geragao:
(...) as pessoas da minha geracao que queriam expressar um
sentimento ou contar uma histéria e até esse momento sé
haviam podido fazer isso através dos romances ou da poesia,
descobriram um novo modo de expressao igualmente valido: o
manga. As mulheres também descobriram o manga e se
interessaram por esse novo meio. (...) Finalmente, ao terminar
a guerra as mulheres japonesas ja nao podiam continuar sendo
donas de casa e cuidando dos filhos: sentiam que precisavam
trabalhar para levantar o pais e contribuir para manter a
familia. As que puderam buscaram um trabalho que as
compensasse, nhao sO economicamente, mas também
psicoz!?gicamente, um trabalho ao qual se dedicar por toda a
vida.

A experiéncia social como mulher, compreendida como o percurso de sua
construcao pessoal em uma dada sociedade, é algo historico e cultural. As
experiéncias da autora terminaram por conduzi-la a reflexdes sobre a condigao
das mulheres na sociedade japonesa de sua época e, talvez, em outras épocas
e lugares.

Outra autora fundamental do Grupo de 24, Hagio Moto, disse em uma de
suas entrevistas que “Espero que o enigma da androginia, a linha vaga entre os
sexos possa ser resolvidos nesta vida”>> O tema da androginia, presente desde
A Princesa e o Cavaleiro, sera um dos mais explorados pelo Grupo de 24.
Questionando papéis de género, reinventado esses mesmos papéis em
contextos de fantasia ou ficcao cientifica, desejando que as linhas que separam
os sexos fossem dissolvidas.

33 SATO. Op. cit, p. 51-52.

CALAFFEL, Verdnica. Riyoko Ikeda y la Rosa de Versalles (Entrevista). 2002.
http://www.3xl.net/reportatges/rep85688193.htm.

> HAGIO Moto and the wonderful world of girls comics. The Japan Times, Tokyo, 4 jun. 1998.
http://www.nsknet.or.jp/~lotus/main/hagio_moto.htm.
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Figura 6. A androginia presente na arte de Takemiya Keiko.
Fonte: TAKEMIYA, Keiko. Kaze to Ki no Uta. Tokyo: Hakusensha, 1976.

Nao havia limites para a criatividade da geracao de 1970 e, ainda que
continuassem sendo produzidos mangds com tematicas bem convencionais,
como 0 romance escolar, eles ndo ficaram imunes a revolugdo. Hagio Moto e
Takemiya Keiko, especialmente, serdo responsaveis principais pela criacao de
toda uma vertente do shoujo mangd chamada na época de shounen-ai>®
Nessas obras, além do foco nas relagdes humanas e nos aspectos psicoldgicos
explorados por mulheres escritoras no Japdao desde o século XII, teremos a
énfase nos romances homoerdticos.>” Takemiya Keiko defendeu em entrevista
que esse tipo de histdria erodiu as ideias tradicionais de papéis femininos e

masculinos permitindo as leitoras transcenderem as amarras do género.*®

3% GRAVETT. Op. cit,, p. 84-85.

% Esse é, até hoje, um dos ramos mais vigorosos do shoujo manga, a ponto de nos
perguntarmos se ja ndo se tornou auténomo. O termo shounen-ai (garoto+amor), ja nao é
mais utilizado e a maioria das publicacdes no Japdo, ha varias antologias que s6 publicam esse
tipo de mangd, sao chamadas de BL, sigla para o inglés Boys Love.

BAOKI, Deb. Interview: Keiko Takemiya. Manga. 2007.
http://manga.about.com/od/mangaartistswriters/a/KeikoTakemiya.htm.
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Assim, em muitos shoujo manga dos anos 1970 e 1980, papéis de
género eram subvertidos e a rigidez com que os espacos feminino e masculino
estavam demarcados pela sociedade e pela tradicao eram questionados pelas
autoras. De certa forma, varias discussdes de ponta do feminismo foram
adaptadas pelas quadrinistas japonesas e disponibilizadas para a grande massa
de leitoras, a maioria na puberdade.

Mesmo o romance heterossexual, a escolha livre dos parceiros tao cara
aos mangas femininos, pode ser vista, também, como um questionamento,
uma forma de insubmissdo. Afinal, até muito recentemente, a maioria dos
casamentos no Japao eram arranjados pelas familias e o que o shoujo manga
pregava era muito diferente dessa acomodacao aos padrdes, mostrando, como
no caso de Oscar, protagonista da Rosa de Versalhes, personagens que se
rebelavam contra o destino escolhido pelos pais.>® Nesse sentido, hd um
afastamento em relacdo a tradicao das revistas literarias que, na maioria dos
casos, silenciavam a respeito do tema.

Rompido o siléncio, as autoras de quadrinhos japoneses passaram a
definir parte das caracteristicas do produto que seria consumido pelas
adolescentes. E importante enfatizar “parte”, pois a maioria dos editores-chefes
era (e é ainda) do sexo masculino.®® Ainda assim, sdo as mulheres as
contadoras de historias e, com a globalizacdo dos mangads, elas sao lidas dentro
e fora de seu pais.

Sobre isso, Sandra Pesavento nos diz que

(...) a arte é um registro sensivel no tempo, que diz como os
homens representavam a si mesmos e o mundo. (...) A arte,
como expressao do mundo, diz o real de outra forma, falando
por metaforas que se referem a formas de pensar, agir e sonhar
de uma época.”

As artistas japonesas usaram a sua arte como forma de expressao, e o
manga como um dos seus veiculos preferenciais.

3% Embora em forte declinio, no Japdo ainda existe a pratica do omiai (R&L), isto &, o uso de
intermediarios — pais, colegas de trabalho, chefes — com o objetivo de conseguir um casamento
adequado. Varias questdes podem ser pesadas, como a familia, a profissdo, a renda etc. e ha
mesmo agéncias especializadas que prestam o servico. O omia/i estd em direta oposicdo ao
Renai kekkon (ZZZ#E48), casamento por amor, ideal ocidental que chega ao pais apds a II
Guerra Mundial.

“ THORN. Op. cit,, 2005.

* PESAVENTO, Sandra Jatahy. Esse mundo verdadeiro das coisas de mentira: entre a arte e a
historia. Estudos Histdricos. Rio de Janeiro: Fundacdo Getulio Vargas, n. 30, 2002, p. 1.
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Consideracoes finais

Ainda em nossos dias, boa parte do que se produz de shoujo manga tem
como publico-alvo as adolescentes. Mesmo com a segmentacdo, € para essa
faixa etaria que as mulheres mais escrevem. Sim, elas hoje sdo maioria
absoluta dentro das revistas para o publico feminino e muitas alcancam grande
projecao também nas revistas para meninos e rapazes. Como disse
profeticamente Machiko Satonaka, a profissio de mangaka permite a
igualdade, porque talvez seja a Unica no Japao que possibilita que uma mulher
ganhe o mesmo ou até mais que um homem na mesma funcao.

No entanto, o shoujo mangad nao €, nem nunca se apresentou, como
uma expressao feminista ou com o intuito de revolucionar a sociedade
japonesa. A militancia de algumas autoras em torno de temas considerados
feministas e a presenca dessas discussoes dentro de suas obras, nao pode ser
interpretada como o objetivo de toda uma demografia de quadrinhos,
especialmente uma que produz todos os meses dezenas de histdrias com as
mais diferentes propostas e tematicas para varias faixas etarias.

O que vemos como importante ressaltar € que o shoujo manga expressa
aquilo que pensam e sentem as mulheres em sua multiplicidade. As autoras
trazem para dentro de suas obras as suas experiéncias, parte delas é
compartilhada socialmente, mas existe um componente individual, além dos
multiplos pertencimentos que cada uma delas possui. E cabe lembrar que,
ainda que as autoras sejam em sua maioria mulheres, os editores-chefes e os
donos das editoras sdo homens e mantém certo controle daquilo que pode, ou
ndo, ser publicado. Além disso, a diversao e o lucro sao os dois objetivos de
qualquer género de manga.

Nesse sentido, nao € muito justa a analise feita por Sonia Bybe Luyten
que diz que o shoujo manga “(...) poderia ser um passo, uma condicao especial
para que a mulher construisse sua imagem e até fosse um agente modificador”,
nada produz, porque as autoras “de posse da ferramenta (...) ainda martelam
no mesmo lugar”.*

Primeiramente, porque nunca houve uma revolugao organizada em
andamento, em segundo lugar, muitos questionamentos e mudancas vém
acontecendo, afinal, a sociedade japonesa nao € estatica, e essas autoras, as
geragdes de mangakas desde o final dos anos 1940, tém parte nessas
transformagbes, da mesma forma que elas mesmas, a sua existéncia
profissional € um indicio disso.

Assim, em seus mangds, além de expressarem a sua singularidade e
mesmo reforcarem o senso comum, as autoras mostram que, mesmo em uma
sociedade muito masculina, as mulheres podem ter voz, podem produzir para
seu proprio consumo e terem prazer e reconhecimento por conta das suas
obras. Ha algo de muito revolucionario em todas essas pequenas (grandes)

*2 LUYTEN, Sonia Bibe. Mangé — o poder dos quadrinhos japoneses. S&o Paulo: Hedra, 2000, p.
85.
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coisas, também, pois, “ser ao mesmo tempo a criadora e a fruidora da literatura

(...) deve ser visto como um extraordinario ato de coragem”.*?
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E PARA RIR OU PARA CHORAR?
O RISO FEMINISTA BRASILEIRO EM TEMPOS DE
DITADURA (1970-1980)

CINTIA LIMA CRESCENCIO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA (UFSC)

RESUMO: O objetivo deste texto é refletir sobre a emergéncia de uma modalidade de
humor e, consequentemente, de riso, que tomou forma na imprensa alternativa
feminista brasileira em tempos de ditadura: o humor grafico. A partir do levantamento
de uma série de charges/tirinhas com viés feminista defendo a ideia de que, a partir do
humor e do riso, a imprensa feminista do Brasil desenvolveu uma modalidade de critica
social e cultural que se caracteriza por uma linguagem que desestabiliza o bindmio
sério/comico, criando o que chamo de riso feminista.

PALAVRAS-CHAVE: Imprensa Alternativa Feminista, Brasil, Humor Grafico, Riso.

ABSTRACT: The main goal of this paper is to reflect about the emergence of a kind of
humor and, consequently, of laugh, that was published by the alternative feminist
press of Brazil during the dictatorship: graphic humor. The finding of a lot of
charges/comic strips with feminist perspective allow to confirm that by exploring
humor and laugh the feminist press from Brazil developed a way of making social and
cultural critic that characterize itself as a language that destabilizes the contradiction
between serious and comic, creating what I call feminist laugh.

KEYWORDS: Alternative Feminist Press, Brazil, Graphic Humor, Laugh.
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Introducao

Muitos estudos dedicam longas reflexdes as nogcdes de humor, comico,
riso, ironia, chiste e uma série de outros conceitos que servem de base para
discussdes que tém como foco o universo da comédia, seja ela escrita,
encenada, em forma grafica ou na modalidade do stand-up. O que ninguém
parece discordar, no entanto, € que o ato de produzir conteido para rir é
assumir uma posicao de poder e de controle, é colocar-se em uma posicao de
superioridade, € reconhecer a detencao de autoridade para falar, para escrever,
para desenhar e, assim, fazer o outro rir. Para as mulheres o ato de tomar para
si o lugar de sujeito assertivo, que provoca o riso?, &, por si s4, um ato de
transgressao, na medida em que essa acao ignora a premissa das mulheres
como sujeitos passivos e, principalmente, sem senso de humor. As mulheres
ndo sé riem, como produzem humor. Os canones, frequentemente apoiados em
discursos cientificos, € que as tém, insistentemente, ignorado.

Nesse sentido, afirmo a importancia do humor grafico produzido e
divulgado pela imprensa feminista brasileira entre os anos 1970 e 1980. Em
diferentes niveis periddicos alternativos com viés feminista permitiram a
emergéncia de uma modalidade de humor grafico até entdo pouco conhecida
no Brasil. Charges e tirinhas feministas publicadas em uma imprensa também
feminista, ao problematizar assuntos sérios e delicados, desestabilizavam o
bindmio sério/comico. O objetivo do presente texto &, portanto, refletir, a partir
de algumas charges e tirinhas selecionadas dos jornais Brasil Mulher?, Nds
Mulheres’ e Mulherio®, sobre a configuracdo do riso feminista por meio do
humor gréfico®. Para promover essa reflexdo é importante que alguns
elementos transversais a esse tema sejam explorados, por isso este texto
pretende abordar temas como a emergéncia da imprensa alternativa e o papel

! Neste artigo o riso é entendido como fendmeno social detentor de uma histdria (LE GOFF,
Jacques. O riso na Idade Média. BREMMER; ROODENBURG (Orgs.). Uma historia cultural do
humor. Rio de Janeiro: Record, 2000, p. 166.

2 Brasil mulher foi publicado entre os anos de 1975 e 1980, ja no contexto de abertura politica.
Foi fundado em Londrina, no Parand, pela jornalista Joana Lopes em parceria com o Movimento
Feminino pela Anistia, mas logo se mudou para S3ao Paulo e interrompeu seu vinculo com o
grupo. O jornal tinha preocupacges de classe muito nitidas, demonstrando sintonia com as
preocupacoes das esquerdas. Muitas de suas integrantes, hoje, apontam que o Brasi/ Mulher foi
uma espécie de laboratdrio feminista.

3 Nds Mulheres foi publicado em S3o Paulo entre 1976 e 1978. Suas integrantes haviam
participado de reunies feministas durante o exilio em outros paises. Desde o principio o grupo
proclamava e defendia a construcdo de um feminismo auténomo (TELES, Amelinha e LEITE,
Rosalina Santa Cruz. Da guerrilha a imprensa feminista. A construgao do feminismo pos-luta
armada no Brasil (1975-198). Sao Paulo: Intermeios, 2013, p. 82).

* Mulherio foi publicado entre 1981 e 1988 por pesquisadoras e jornalistas da Fundacdo Carlos
Chagas. O jornal contava ainda com patrocinio da Fundacdo estadunidense Ford. Atualmente, o
Mulherio encontra-se disponivel para acesso online:
http://www.fcc.org.br/conteudosespeciais/mulherio/

> As reflexdes trazidas neste texto integram minha tese de doutorado intitulada Quem ri por
ultimo, ri melhor. o humor grafico na imprensa feminista no Cone Sul (1974-1988) defendida
em abril de 2016 no Programa de Pds-Graduagao em Histdria da Universidade Federal de Santa
Catarina sob orientagdo da professora Cristina Scheibe Wolff. Na tese sdo explorados como
fontes jornais do Brasil, Argentina, Uruguai, Chile e Bolivia.
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do humor grafico no Brasil. Antes, contudo, é essencial refletir brevemente
sobre a histdria dos movimentos feministas no Brasil.

Em termos didaticos a histéria dos movimentos feministas tem sido
dividida em duas etapas, chamadas de ondas: a primeira onda feminista
emergiu no final do século XIX e inicio do século XX em diferentes lugares do
globo, tendo como foco de luta pela conquista de direitos civis, especialmente o
voto; a segunda onda feminista emergiu na década de 1960, relacionada aos
movimentos de contracultura e ao lema “O pessoal é politico”, tendo como foco
principal os debates sobre corpo, sexualidade e politica. A efervescéncia
feminista no mundo se deu na mesma fase em que varios paises da América
Latina passavam por ditaduras violentas, incluido o Brasil. Esse cenario adverso,
contudo, ndo impediu a emergéncia dos movimentos feministas que, a partir
das especificidades contextuais e historicas do Pais, cresceu principalmente
p0s-1975, quando teve inicio um processo de abertura politica.

Em 1973 o Movimento de Luta Contra a Carestia, composto por mulheres
da periferia, foi o primeiro grupo a sair as ruas para questionar o governo
depois do AI-5. Donas de casa, maes e trabalhadoras organizadas
reivindicavam melhorias de vida e criticavam a politica econémica. Ja em 1975
o Movimento Feminino pela Anistia foi fundado exigindo o retorno dos presos
politicos. Desde o momento do golpe, em 1964, mulheres integravam
organizacOes clandestinas, grupos armados, movimentos estudantis. Marcelo
Ridenti aponta que de 15% a 20% dos efetivos de organizacbes armadas no
Brasii eram de mulheres.® Integrantes de organizagdes compostas
majoritariamente por homens, muitas mulheres percebiam as diferentes
expectativas de género que marcavam seus corpos e suas condutas. Os
feminismos brasileiros emergem, portanto, de um contexto complexo que
imbricava movimentos de mulheres e grupos de esquerda. Cristina Wolff e Lidia
Possas reforcam que a historia dos movimentos feministas no Brasil tém
frequentemente buscado seus principios junto a resisténcia a ditadura e aos
movimentos de esquerda.” A experiéncia do exilio também foi fundamental para
o amadurecimento do feminismo. Mulheres que sairam do Pais durante a
ditadura e foram para paises como Franca e Estados Unidos tiveram contato
com leituras e discussdes feministas. E nessa imbricagdo entre feminismos,
esquerdas e contexto de ditadura que surgiu o fendbmeno da imprensa
alternativa.

® RIDENTI, Marcelo. O fantasma da revolucdo brasileira. Sdo Paulo: Unesp, 1993, p. 198.

7 WOLFF, Cristina Sheibe & POSSAS, Lidia M. Vianna. Escrevendo a histéria no feminino. n:

Revista estudos feministas, Floriandpolis, 13 (3): 320, setembro-dezembro/2005, p. 585-589, p.
587.
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A emergéncia da imprensa alternativa

No periodo ditatorial, o Brasil foi palco de um fendmeno que marcou de
maneira profundamente significativa nossa historia: a emergéncia da imprensa
alternativa. O fortalecimento e a subversao do que se convencionou chamar de
imprensa alternativa permitiu que, de maneira organizada, os regimes
autoritarios fossem contestados, criticados e até satirizados por meio de uma
linguagem critica e inovadora. Apesar de essa modalidade de imprensa ser
costumeiramente apontada como tributaria da ditadura, Bernardo Kucinski
destaca que a ditadura nao foi sua Unica razao de ser. O autor aponta que o
fendbmeno da imprensa alternativa foi um esforgo ético-politico na tentativa de
construcdo de uma ideologia contra-hegeménica.®

A imprensa feminista emergiu a partir da efervescéncia feminista que
vivia o Pais na segunda metade da década de 1970 em articulacdo ao
fendmeno alternativo. Em sua forma, contexto de producao e de distribuicao a
imprensa feminista era idéntica a imprensa alternativa; a diferenga crucial era
sua preocupacao especifica com as mulheres e com os movimentos feministas.
A imprensa alternativa feminista brasileira é atualmente fonte de uma série de
pesquisas que procuram desvelar a complexa teia que atravessou a histéria dos
movimentos de esquerda, dos movimentos feministas e da ditadura civil-
militar.’

Conceitualmente a definicdo de imprensa alternativa costuma ser
elaborada em relacdo a de grande imprensa. De acordo com Anne Marie Smith:

Grande implica ser representativa ou majoritaria, embora ela
pudesse ser apenas a dominante ou a mais bem-sucedida
comercialmente. Alternativa implica critica, embora ela pudesse
ser apenas ndo conformista e idiossincratica. ™

A autora relativiza a conceituacao corrente afirmando que O Pasquim,
por exemplo, era critico até certo ponto, na medida em que era sexista'! e
complementa: “O humorismo politicamente desafiador foi substituido pelo
humor abusadamente sexista e racista”.'2

Bernardo Kucinscki identificou a existéncia de 150 jornais alternativos
durante a ditadura no Brasil; destes, seis sdo listados como feministas.'*> Em

pesquisa mais recente e com foco na imprensa alternativa feminista, Elizabeth

8 KUCINKSKI, Bernardo. Jornalistas e revoluciondrios nos tempos da imprensa alternativa. S30
Paulo: Editora Pagina Aberta, 1991, p. XXV.

° O Laboratdrio de Estudos de Género e Histéria da UFSC, coordenado pelas professoras
Cristina Scheibe Wolff, Janine Gomes da Silva e Joana Maria Pedro, através do projeto Género,
Feminismos e Resisténcia as Ditaduras, é palco de pesquisas de monografia, dissertacdo,
doutorado e pds-doutorado, nas quais essas fontes e muitas outras s3o exploradas.

10 SMITH, Anne Marie. Um acordo forcado: o consentimento da imprensa a censura no Brasil.
Rio de Janeiro: FGV, 2000, p. 49.

! Ibid., p. 20.

12 1bid., p. 64.

13 KUCINSKI. Op. cit,, 1991, p. XIIL.
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Cardozo localizou 75 periédicos com perspectiva feminista no Brasil.!* Dos
periddicos alternativos, os mais lembrados sdao O Movimento, Opinido, Em
Tempo, Reporter e o satirico O Pasquim. Dos periddicos alternativos feministas
0s mais citados costumam ser o Nds Mulheres, Mulherio, Brasil Mulher e
Nosostras. Vale ainda se lembrar Lampido da Esquina, alternativo que no
mesmo periodo falava de homossexualidade. Muitas sdao as varidveis que
determinam essa visibilidade: local de publicacao, tempo de publicacao,
disponibilidade de consulta hoje. Lentamente esses documentos estdao sendo
trazidos a tona permitindo que outras histdérias sejam contadas, como as
histdrias feministas.

Muitas dessas histdrias evidenciam, entre outras coisas, as complexas
relagbes que se estabeleceram entre as mulheres feministas — que também
eram de esquerda — e os homens integrantes dos movimentos de esquerda.
Tensionadas pelo recorte de género as agles diarias que envolviam o trabalho
nos partidos, nas organizacdes e até nos movimentos armados apresentavam-
se como um problema que, para as mulheres, extrapolava as preocupagoes
com a democracia, na medida em que elas identificavam nos companheiros de
luta 0 mesmo machismo que caracterizava o sistema politico que estava sendo
combatido.

Breve panorama do humor grafico no Brasil

Em termos conceituais, € muito dificil elaborar uma definicdo que
explique de maneira detalhada e em separado tirinha, charge, cartum, apesar
de ndo ser incomum nos referirmos a esse tipo de produgdo como uma técnica
apenas, na medida em que, na maior parte das vezes, autoras e autores que
assinam charges, tirinhas e cartuns sao mestres nas trés modalidades. Em
funcao da dificuldade de fazer essa separacao e pelo fato de que as fontes
selecionadas para esse texto perpassam as trés técnicas, optei por me referir a
toda essa producdao como humor grafico, apesar das definicdes de um e outro
diferirem.

A tirinha é apontada como uma invengao tipicamente estadunidense que
data do final do século XIX e é definida como uma narrativa aberta que explora
repetidamente o mesmo grupo de personagens. Ela é apresentada em uma
série de desenhos que, com frequéncia, incluem baldes de didlogo e um texto
narrativo. Originalmente, sao produzidas para circularem em jornais, ou seja,
diariamente.”® As tirinhas — comic strips ou funnies — s3o consideradas as
precursoras das historias em quadrinhos que hoje avancam em termos de
mercado editorial e de universo de pesquisa. No Brasil, essa técnica teria se

¥ CARDOZO, Elizabeth. Imprensa feminista brasileira pds-1974. Dissertagio de mestrado
defendida na Escola de Comunicacgdes e Artes da Universidade de Sao Paulo, 2004.
> INGE, Thomas M. Comic as culture. University Press of Mississipi, 1990, p. XI.
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popularizado, segundo Ricky Goodwin, j& nos anos 1980.'® O autor refere-se &
emergéncia do quadrinho de humor que teria como nomes mais significativos
Angeli, Laerte, Glauco, Gé etc.!’ E interessante notar que a datacdo de Ricky
Goodwin ndao acompanha, por exemplo, a publicagao de tirinhas feministas com
autoria de mulheres.

Figura 1. CICA. Nds mulheres, Sao Paulo, Brasil, junho de 1976, n. 1, p. 2.

Cica, umas das mais conceituadas cartunistas mulheres brasileiras, era
figura frequente nos jornais feministas alternativos por aqui. Sua personagem
mais famosa é, exatamente, Bia Sabid, que é sempre confrontada com as
injusticas do trabalho doméstico desempenhado por mulheres, como na tirinha
em destaque. Na tira, Bia e seu companheiro, Heitor, chegam do trabalho
juntos e Bia da continuidade a sua jornada enquanto o companheiro acomoda-
se em uma almofada, senta-se a mesa para jantar, reclama do tempo usado por
ela para lavar a louga e, diante de uma noticia falando do movimento feminista,
pergunta: “Afinal, o que mais que vocés querem na vida?”.

Apesar da notoriedade alcancada por Cica, ela ndo é lembrada pelo texto
de Goodwin que se propde a apresentar um panorama do humor grafico no
Brasil, destacando seus principais nomes e datas. Esse confronto, portanto,
reforca a importancia de revisao dos canones em termos de popularizacdo e
producao de tirinhas no Brasil.

16 A circulagdo de tirinhas e quadrinhos que ndo eram de humor, entretanto, é bem anterior. O
famoso personagem Super-Homem comegou a ser publicado no Brasil ainda em 1938, meses
depois de seu langamento nos Estados Unidos, sendo que em 1984 a editora Abril langou sua
prépria revistinha. As tiras de Popeye foram lancadas em 1929 nos Estados Unidos e apenas
trés anos depois ja circulavam em jornais brasileiros.

17 GOODWIN, Ricky. A monovisdo dos esteredtipos no desenho de humor contemporaneo. Ir:
LUSTOSA, Isabel (org). Imprensa, humor e caricatura: a questdo dos esteredtipos culturais.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p. 535-555, p. 539.
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Ja a charge é datada do comeco do século XIX. Seu surgimento esta
vinculado a necessidade de critica politica. De acordo com Christie Davis, a
charge esta inserida na categoria do cartum, uma técnica que teria se originado
da caricatura e que se caracteriza como objeto visual reproduzido
materialmente, sempre fazendo uso do exagero. Segundo a autora, esse tipo
de contelido pode ou n3o ter como objetivo mé&ximo o riso.'® No Brasil, essa
modalidade de arte grafica foi muito explorada durante a construcdo da
Republica e durante o século XX foi privilegiada em fun¢do do crescimento da
imprensa.

Segundo Ricky Goodwin os desenhos de humor produzidos a partir dos
anos 1950, principalmente na revista Cruzeiro, foram cruciais para a definicao
das décadas seguintes que permitiram a emergéncia de grandes cartunistas e
do famoso O Pasquim.*®

Toda uma geracao de desenhistas brasileiros surgiu nas paginas
do Pasquim ou das publicagdes alternativas inspiradas no
Pasquim, algumas mais politicas, de oposicao ao regime militar,
outras voltadas ao humor descompromissado. A necessidade de
reacao a ditadura fez com que, no desenho de humor da época,
as charges se sobressaissem (e ndao mais os cartuns como nos
anos 1950 e 1960).%°

O Pasquim é lembrado por revolucionar o modo de fazer jornalismo e
humor, por meio de extensivo uso de uma linguagem inovadora. O autor
diferencia ainda o cartum da charge, definindo o cartum como um desenho
com fins politicos que ndo faz uso do humor, uma premissa da charge.

Jaguar, Claudius, Ziraldo, Millér, Fortuna, Henfil e Miguel Paiva
(cartunistas); Paulo Francis, Tarso de Castro, Flavio Rangel e Luiz Carlos Maciel,
Sérgio Augusto, Ivan Lessa (jornalistas) sdo citados como o time dos sonhos
que se fortaleceu via O Pasquim.** Em uma coluna especial intitulada O Aumor
de nos mulheres, o jornal NOs Mulheres, preocupado com o papel
desempenhado por elas no campo do humor brasileiro, deu visibilidade as
cartunistas que ocupavam espacos importantes na imprensa. Uma delas foi
Mariza, cartunista de O Pasquim. Curiosamente, a charge de Mariza representa
uma mulher questionando um homem sobre seu inconsciente.

18 DAVIES, Christie. Cartuns, caricaturas e piadas. roteiros e esteredtipos. Im: LUSTOSA, Isabel
(org.). Imprensa, humor e caricatura. a questdo dos esteredtipos culturais. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2011, p. 93-124.

19 GOODWIN, 2011, op. cit, p. 537.

20 Thidem, 2011, p. 538.

2! Thidem, 2011, p. 538.
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Figura 2. MARIZA. Nds mulheres, Sao Paulo, Brasil, Marco/Abril de 1977, n. 4, p. 9.

O inconsciente, por sua vez, é representado por uma mulher com garras
e tracos monstruosos. E possivel supor que a cartunista estava dialogando
diretamente com seus companheiros de jornal. O Pasquim e seus integrantes
fazem parte da histéria dos feminismos no Brasil exatamente pela atitude
machista e antifeminista.

O humor grafico brasileiro, portanto, tem tido sua histdria construida
com base em uma selecao de nomes e grandes nomes em que as mulheres
raramente s3ao lembradas em termos de autoria. O papel delas tem
frequentemente sido reduzido ao objeto do humor e do riso a partir da
exploracdo de esteredtipos. Entretanto, temos meios de (re)construir essa
narrativa, na medida em que desvelamos e desvendamos que ha décadas as
mulheres vém lutando para conquistar seu espaco em termos de producao de
humor grafico.

O riso feminista

Segundo Nancy Walker, o discurso que tem negado as mulheres senso
de humor é o mesmo que, por muito tempo — principalmente durante o século
XIX — questionou sua capacidade intelectual com base em argumentos de
clérigos, de cientistas, de fildsofos.”® Estando inteligéncia e senso de humor
interligados, parece bastante claro que “[...] quem negou o senso de humor das
mulheres, por conseguinte, comecou negando-lhes a capacidade de

22 Rachel Soihet, em extensa pesquisa sobre O Pasquim, concluiu que o jornal, apesar de
libertario, foi responsavel pela produgao e promocao de uma violéncia simbdlica contra as
mulheres e contra os movimentos feministas do periodo (SOIHET, Rachel. Preconceitos nas
charges de O Pasquim: mulheres e a luta pelo controle do corpo. Ir: Artcultura, Uberlandia, v.
9, n. 14, p. 39-53, jan-jun. 2007).

2 WALKER, Nancy A. A very serious thing. Women’s humor and American culture. United
States: American Culture, 1988, p. 80.
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pensamento 16gico.”?* Assim como muitos outros discursos que, apesar da
necessidade de serem repetidamente reforcados, figuram como verdades e
constituem as vivéncias femininas, o esforco de provar a inabilidade das
mulheres de rir e, principalmente, de fazer rir precisam, hoje, ser descontruidos
e justificados por meio de provas mais do que concretas. Um vasto universo de
escritos de mulheres que fazem uso do humor colocam em cheque essas
premissas.®

Para Ricky Goodwin, o humor grafico que emergiu com forca nos anos
1950 no Brasil e se fortaleceu nas décadas seguintes foi um campo dominado
por homens.?® E dificil negar essa afirmacdo, uma vez que ela se refere ao
dominio de um campo. Contudo, é totalmente questionavel a inexisténcia de
mulheres na extensa lista de cartunistas reconhecidos citados pelo autor num
intervalo de quase 50 anos. Reconhecer o dominio do campo como masculino
ndo demanda ignorar a existéncia de mulheres cartunistas.

E sempre perigoso que a invisibilidade de produgdes assinadas por
mulheres, incluidas ai as humoristicas, seja naturalizada, afinal, se o campo é
dominado por homens, é porque as mulheres ndo contribuiram com esse
campo. As fontes nos mostram o contrario, e presumir que o campo do humor
é masculino é assumir que sé conhecemos metade dessa historia. Nancy
Walker, referindo-se ao humor estadunidense, afirma que o que muitos
entendem por humor estadunidense €, na verdade, o humor masculino dos
Estados Unidos.”” O mesmo vale se formos lancar um olhar atento ao humor
grafico no Brasil.

Regina Barreca, refletindo sobre a invisibilidade do humor assinado por
mulheres, afirma que “O homem que teme o riso das mulheres é o homem que
teme o poder das mulheres.”® Essa citacdo pode facilmente ser apropriada
como uma premissa e adequada a muitas outras realidades vividas por
diferentes mulheres em variados tempos. Para as mulheres sempre foi uma luta
e nao um direito naturalmente concebido o de protagonizar espacos de fala e o
fazer humor, nada mais é que ser protagonista, assumir o controle e, de certo
modo, o dominio de um campo que tem sido concebido, desde sempre, como
masculino. Uma série de discursos tem construido e naturalizado a inaptidao
das mulheres para a producao de humor em toda e qualquer modalidade, o que
tem relacao direta com a invisibilizacao do humor produzido por elas.

O processo de invisibilizacdao e silenciamento ndo é uma novidade na
historiografia feminista e das mulheres. O préprio campo de estudo histéria das
mulheres emergiu a partir dessa critica. Maria Odila Leite da Silva Dias, nos

2% Ibidem, p. 82, tradugdo nossa.

25 Ver, a esse respeito, (1)SILVA, Alba Valéria Alves Tinoco. S0 rindo a sdcapa: uma antologia de
21 contos, casos e cronicas, com humor, escritos por mulheres no Brasil. Tese de doutorado
defendida no Instituto de Letras da Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2008. (2)
ROBBINS, Trina. A Century of Women Cartoonists. Kitchen Sink Press: United States, 1993.

26 GOODWIN. Op. cit,, p. 552.

2 WALKER. Op. cit, p. 14.

8 BARRECA, Regina. They used to call me snow white... but I drifted. Women'’s strategie use of
humor. Penguin Book's: USA, 1991, p. 130, traducdo nossa.
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anos 1980, questionava se essa invisibilidade era fruto da auséncia de fontes ou
do apagamento ideoldgico das mulheres.”® Em se tratando de humor gréfico
feminista o problema ndo parece residir na auséncia de fontes, uma vez que
foram levantadas mais de 150 charges e tirinhas de Brasil mulher, nos mulheres
e mulherio. Os desafios, portanto, sdo de ordem politica e nao histdrica.
Michelle Perrot, no significativo titulo As mulheres ou os siléncios da historia
destaca as mulheres como categoria indistinta, destinada ao siléncio: “Dizer ‘eu’
nao é facil para as mulheres a quem toda uma educacdo inculcou a
conveniéncia do esquecimento de si mesma [...]".*°

O humor potencializa essa condicao. Sendo uma acgao considerada
assertiva, de imposicao, tornou-se uma espécie de oposicao ao feminino, uma
vez que uma das caracteristicas que marcariam as mulheres seria exatamente a
passividade.®! As leitoras mulheres certamente estdo se questionando sobre
essa premissa, ja que todas nds estamos perfeitamente habituadas a rir e rir
muito, assim como ndo € novidade para nds que causamos o riso de outras
pessoas, notadamente mulheres em sua maioria. O problema aqui é que,
apesar de integradas a uma vivéncia que inclui homens e mulheres, nossas
sociabilidades que envolvem o humor sao compartilhadas majoritariamente com
outras mulheres, sendo elas feministas ou n3o. Assim, espelhado na cultura, o
humor é demarcado pelo género, tanto em sua produgdo como na forma de
reagir a ele.

Variadas producOes que tém enfoque no humor comprovam essa
diferenca de género que atravessa os modos de rir e fazer rir. O humor feito por
mulheres comunica-se de maneira diferente com o mundo, tanto do ponto de
vista tematico quanto na abordagem. De acordo com Nancy Walker, “[...] o
humor das mulheres se desenvolve sob uma premissa diferente: elas vivem em
um mundo que nao é feito por elas, e frequentemente ndo as agrada, entdo
suas taticas devem ser de sobreviventes [...]”*2. Se a sociabilidade das
mulheres é distinta da dos homens e se sua relagdo com o mundo é diferente,
suas formas de significar esse mundo provocam marcas inegaveis, e, eu diria,
essenciais, nas suas formas de lidar com o humor.

Essas marcas tornam dificil a tarefa de conceituar o humor e o riso
quando ele é produzido por mulheres e com viés feminista. Entretanto,
Umberto Eco parece ter chegado perto de uma definicdao que contempla a
necessidade de pensarmos no humor como revolucionario e, portanto,
adequado aos desejos feministas.

Umberto Eco faz uma importante distingdo entre a comédia produzida na
antiguidade, que funcionava como um reforco das leis, uma lembranca
recorrente de quem estd no poder, uma mascara de permissividade e o humor,
esse, sim, um instrumento de mudanga em potencial.

2 DIAS, Maria Odila Leite da Silva. Quotidiano e poder em S&o Paulo no século XIX. S&o Paulo:
Brasiliense, 1984.

30 PERROT, Michelle. As mulheres ou os siléncios da histdria. Bauru: Edusc, 2005, p. 42.

3L WALKER. Op. cit, p. 26.

2 WALKER. Op. cit,, p. 36, tradugdo nossa.
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O humor ndo simula, como o carnaval, conduzir-nos além dos
nossos proprios limites. Ele nos da o sentimento, ou melhor, a
imagem da estrutura dos nossos limites. Ele nunca é fora dos
limites. Ele enfraquece os limites por dentro. Nao procura uma
liberdade impossivel, mas é um verdadeiro movimento de
liberdade. Humor ndao nos promete a libertacao: pelo contrario,
ele nos alerta sobre a impossibilidade de libertacao global,
lembrando-nos da presenca de uma lei que ndo temos razao de
obedecer. Essa lembranga enfraquece a lei.*

Para o autor, o humor € um movimento de liberdade, embora ele ndo a
garanta. O humor como instrumento nao faz uma promessa de libertacao, mas
ele reforca a existéncia da lei e a ndo obrigatoriedade de vivermos sobre ela. O
humor feminista produzido por cartunistas no Brasil €, inclusive, nos paises
vizinhos, definitivamente, € um movimento legitimo de libertagdo que em
diferentes niveis evidencia a existéncia de uma lei/cultura que ndo sé nao
beneficia as mulheres como as pune pelo simples fato de serem mulheres.

A charge em destaque € um excelente exemplo para ilustrar essa
concepgao de humor que se diferencia profundamente do que € produzido e
publicado, por exemplo, pela maioria dos cartunistas de O Pasguim. Na
imagem, uma mulher com o corpo curvado se esforga para segurar com as
préprias costas algo que parece um globo terrestre, enquanto o homem é
representado de postura ereta, olhos revirados — olhar tipico de quem esta
disfargando um mau comportamento — e usando apenas uma ponta do dedo
para sustentar o mesmo globo.

Figura 3. Autoria Ilegivel. Mulherio, Sao Paulo, Brasil, margo/agosto 1986. Ano VI, n. 25, p. 17.

33 ECO, Umberto, IVANOV, V. V., and RECTOR, Monica. Carnivall. Berlin, DEU: Walter de Gruyter,
2011, p. 8, traducdo nossa.
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A postura do homem pode ser analisada em niveis diversos, ja que nesse
momento sdo muito comuns as representacdes do masculino relacionadas a
passividade e acomodacdo. Inumeros pais de familia figuravam nas charges e
tirinhas sentados em confortaveis poltronas, lendo jornais em frente a televisao
enquanto as mulheres cuidam de filhos e da casa. Nesse caso, a lei que é
questionada é a cultura sexista que rege o mundo e beneficia homens em
detrimento de mulheres que tém jornada dupla de trabalho, sofrem violéncia
em numeros sempre crescentes, tém suas vidas sexuais e reprodutivas
reguladas.

O riso provocado pela charge, contudo, ndo é qualquer riso, € um riso
muito parecido com o que costuma ser provocado por producdes humoristicas
de minorias politicas. Esse riso € um riso triste, um riso de descoberta como
aponta Eco: “Nés sorrimos porque nos sentimos tristes por termos descoberto,
apenas por um instante, a verdade. 2% O riso feminista €, em sua maioria, um
triste riso de descoberta.

Nesse caso, o feminismo emerge como um movimento n3ao apenas
legitimo como necessario de contestacdo da lei, uma vez que a descoberta e o
riso triste nos fazem perceber “[...] a auséncia de sentido de viver sob uma lei,
qualquer lei.”® Se essa cultura n3o nos contempla, ndo precisamos nos
submeter a ela e o humor feminista, definitivamente, € uma excelente forma de
contesta-la. A tristeza causada pelo lampejo de consciéncia emerge junto a um
sentimento de revolta e incomodo. Conforme Regina Barreca, é esse
sentimento que inspira o desejo de mudanca.

Esse tipo de comédia é arriscada. E confrontacional e rompe
limites uma vez que vocé vai embora sentindo-se brava mesmo
que vocé ria. Esse tipo de comédia ndo encerra os sentimentos
de impoténcia das mulheres — ao invés disso ela sublinha a
natureza politica do papel das mulheres. Ela nos deixa ainda
mais determinadas a transformar aqueles aspectos de nossa
situagdo que nos confina. E uma comédia que inspira e também
entretém.*®

O humor com viés feminista &, portanto, um humor que ameaca a ordem
vigente, desestabiliza a norma, desafia a autoridade, reforca a importancia de
se repensar uma estrutura politica, social e cultural que é baseada na evidente
desigualdade entre homens e mulheres. Para a autora, esse tipo de humor
inspira e entretém. “O humor feminista [...] ri da propria ideia da desigualdade
de género numa tentativa de tornar essa desigualdade em algo absurdo e
impotente.”*” O riso feminista esforca-se para deslegitimar a desigualdade.

A conclusdo de que “Se ha uma possibilidade de transgressao ela esta no
humor e ndo no cdmico”™® aponta o empreendimento de sucesso que vem

3* ECO. Op. cit, p. 8, traducdo nossa.

35 Ibidem.

3 BARRECA. Op. cit,, p. 14-15, traducdo nossa.
3 WALKER. Op. cit,, p. 145, traducdo nossa.

38 ECO. Op. cit, p. 8, traducdo nossa.
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sendo feito pelo humor feminista brasileiro desde os finais do século XIX,
quando as sufragistas respondiam com inteligéncia e humor os argumentos
utilizados contra o voto das mulheres. A partir do conceito de humor de
Umberto Eco, baseado no movimento de liberdade e na descoberta que resulta
em um riso triste, mas revelador, parece coerente presumir que o humor
feminista brasileiro em formato de charges e tirinhas carrega em si uma
possibilidade de transgressao. Mais do que tirar do anonimato o humor
feminista produzido abaixo da linha do Equador, contestando inUmeros
paradigmas que desconsideram e invisibilizam esse tipo de produgao, ainda
podemos celebrar o fato de que o contetdo desse tipo de humor era, e ainda é,
potencialmente transformador.

O humor feminista que ainda ndo figura nos canones que celebram a
linguagem inédita e satirica fundada por alguns poucos e significativos jornais
alternativos, como aconteceu no Brasil, pode nao ter seus melhores momentos
publicados em belas edigdes de capa dura a venda por uma pequena fortuna,
mas ele é potente e capaz de contestar privilégios e injustigas. Tendo potencial
de transformacao, portanto, ele causa medo, sentimento muito comum em
relagdo ao feminismo. “Si no te duermes, vendran las feministas”, anuncia a
charge assinada por Arana e originalmente publicada no periddico Fem. Na
charge o alter ego do feminismo é o “bicho-papao”, personagem que atormenta
infancias.

Si No TE DUERMES
VENDRAN LAS FEMI-
NISTAS.
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Figura 4. ARANA. Mulherio, Sao Paulo, Brasil, junho de 1981. Ano I, n. 5, p. 13.

O medo. Os movimentos feministas, desde suas primeiras manifestagcoes
organizadas, ainda em fins do século XIX, causam medo. As mudancas
causadas por esses movimentos também. Havia medo de que as mulheres
ingressassem nas universidades. Havia medo que a elas fosse dado o direito de
votar. Havia medo de que as mulheres ingressassem de maneira macica no
mercado de trabalho, sob pena de que os lares fossem abandonados a prdpria
sorte. Havia medo de que as mulheres praticassem esportes porque,
cientificamente, isso poderia prejudicar sua fertilidade. Havia medo de que as
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mulheres fossem autdonomas para controlar sua vida sexual e reprodutiva. Havia
medo de que as mulheres se descobrissem sendo exploradas em jornadas
duplas de trabalho e remuneradas com salarios menores que os dos homens.
Havia medo de mudancas, de perda de privilégios. Havia e ha medo.

Os mesmos jornais que contém dezenas de charges e tirinhas
contestando os mecanismos que mantém as mulheres submetidas a um
sistema que ndo as leva em consideracdo, contém também centenas de textos
reiterando esse descontentamento. A diferenca reside no fato de que usando o
humor explora-se um recurso debochado que se recusa a levar a autoridade a
sério.>® O humor feminista brasileiro desqualifica quem se coloca contra os
direitos das mulheres, mas nao se trata de uma desqualificagao que combina
com as definicbes de Quentin Skinner, que pressupde a destruicao do
adversario.*® O humor feminista desarma, cria identificacdo, faz pensar, coloca
em destaque os absurdos aos quais as mulheres sao submetidas, ele causa
incomodo, revolta, indignacdo e desmoraliza quem sustenta esse sistema. De
acordo com Nancy Walker, o humor feito por mulheres ¢ um humor de
esperanga, que contesta estruturas.”* A tira de Cica versa exatamente sobre a
desestabilizacao causada pelo humor feminista.

S Bem e B
HATA CONTROVERSIAS...
EX1STEM DUVIDAS... ©

773 PRA MUITA
GENTE, O HOMEM
L' "SER AUMANO”
£ A MULHER |
“SERA HUMANA 2.,

_33&_‘

Tustracde Civa

Figura 5, CICA. Mulherio, Sao Paulo, Brasil, margo/abril 1981. Ano II,n. 2, p. 7.

No primeiro quadro o filhote questiona a mae: “Mae, qual é o feminino
de ser humano?” Como resposta: “Ser humano é uma expressao que nao
parece ter feminino...” Na sequéncia do segundo e terceiro quadros a mae faz
uma ressalva: “Se bem que haja controvérsias... Existem duvidas... por
exemplo... Pra muita gente 0 homem é ‘ser humano’ e a mulher ‘sera humana™.
Cica explora a semantica e a lingua generificada para apontar a condicdo de
nao humanidade das mulheres. Para isso, no entanto, ela faz uso do verbo
“sera”, indicando a possibilidade de mudanca.

Essas caracteristicas do humor feminista sao expressas em variados
temas que contemplam especificamente as preocupacdes das mulheres
brasileiras, como, taml:)ém, demandas que no periodo consumiam as mulheres
por todo o mundo. E tempo, portanto, de refletir sobre os assuntos que

3 BARRECA. Op. cit,, p. 14-15.

40 SKINNER, Quentin. Hobbes e a teoria cldssica do riso. S8o Leopoldo: Editora da Unisinos,
2002.

*L WALKER. Op. cit,, p. 143.
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mobilizavam esse humor que é tdo singular se comparado com o humor
hegemonico. Afinal, do que riam as mulheres feministas brasileiras?

O que faz as mulheres feministas brasileiras rirem?

Talvez uma das perguntas mais obscuras que se possa fazer a qualquer
pessoa que ri de uma piada seja a famosa: qual a graca? Nancy Walker,
felizmente, no livro What’s so funny? informa que quem pesquisa humor nao
tem o dever de explicar por que algo é engracado,* até porque aprendemos
desde sempre que uma piada que precisa ser explicada perde a graca. A
explicacao da piada, da tirinha, da charge, do chiste, desnuda o gracejo de seu
original potencial de fazer rir. Sendo assim, explicar os motivos pelos quais as
mulheres feministas brasileiras riem de certos contelidos ndo é uma das minhas
intencdes. Entretanto, é crucial procurar entender os assuntos que mobilizam
essas producdes, ja que essa compreensdao ajuda a iluminar ndo sé as
preocupacdes feministas do periodo, como, também, as formas como essas
mulheres procuraram rir €, como dito anteriormente, colocar em xeque algumas
premissas.

Ao narrar a experiéncia com o humor das mulheres estadunidenses,
Nancy Walker identifica uma série de caracteristicas que marcam essa
modalidade de fazer rir. Vale reforgar que, apesar de a autora focar no uso do
humor por mulheres escritoras ela faz movimentos de articulagao com as
mulheres produtoras de charges e tirinhas, com comediantes de stand up etc.
Reconhecendo as diferengas na sociabilidade de homens e mulheres, a autora
destaca:

[...] as mulheres, como qualquer outro grupo, produziram
humor a partir daquilo que conhecem melhor e daquilo que as
preocupam [...] elas escreveram  sobre  vizinhos,
relacionamentos, circulos de costura, e criangas. Quando o
humor das mulheres foi politico, como aconteceu
frequentemente, ele tendeu a focar nos direitos das mulheres —
sufragio até 1920, e outras formas de igualdade desde que as
mulheres conquistaram o direito ao voto [...] o humor das
mulheres tem sido menos agressivo e hostil do que o dos
homens [...] por causa de sua condicao desigual na sociedade,
as mulheres podem ser mais conscientes do que os homens

[.]%°

A forma de produzir humor assinado por mulheres ¢ identificada como
distinto daquele dos homens, tanto em termos tematicos quanto do ponto de

*2 WALKER, Nancy. Whats so funny? Humor in American Culture. American Visions: United
States, 1998, tradugao nossa, p. 5.
* WALKER. Op. cit,, p. 32, traducdo nossa.
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vista da forma. Elas, assim como eles, produziram humor sobre temas que
conhecem e as preocupam. E comumente aceito que o humor produzido por
mulheres é menos agressivo que o dos homens. Obviamente ha excecoes, e
elas ndo sdo recusadas, mas, em termos gerais é importante tentarmos
compreender as marcas que caracterizam esse humor feito por mulheres que se
desdobra no humor feminista. Nancy Walker finaliza afirmando que em funcao
da posicao politica, social e econdmica das mulheres, elas foram capazes de ser
mais conscientes em relagdo aos homens na producido do humor.** Essa Ultima
assertiva pode, certamente, causar controvérsias, no entanto, parece dificil de
negar que a producao humoristica delas se baseou com muito mais frequéncia
em questionamentos conscientes e engajados. Em uma rapida comparacao com
O Pasquim, por exemplo, é possivel concluir que, apesar da luta do jornal
alternativo por democracia e liberdade, o machismo era comum em suas
paginas. Na charge em destaque, assinada por Ziraldo, essa diferenca é nitida.

© PICHE 7
NQ“ONQg Colf\zf%fsolﬁ

Figura 6. ZIRALDO. O Pasquim, Rio de Janeiro, Brasil, 3 a 9 de outubro de 1980, n. 588, p. 8.

Na charge intitulada O piche e protagonizada pelo muro, “personagem”
que indica a relagdo com o espago publico, um homem escreve uma frase
explorada pelos movimentos feministas para reivindicar o direito das mulheres
ao corpo: “Nosso corpo nos pertence”. Ao lado, uma mulher, representada com
muitas curvas e pouca roupa, escreve: “N0Ss0S corpos nus pertencem”. A
expressao “nos” que faz referéncia a posse na afirmacao do homem é
substituida pela palavra “nus” para fazer referéncia aos corpos das mulheres.
No mesmo sentido o verbo “pertence” é substituido pela conjugacado
“pertencem” indicando que a posse é de terceiros. O humor de O Pasguim
reforcava, sem pudor, as expectativas e as desigualdades de género.

O humor produzido por mulheres e feministas constréi-se de um modo
diferente. Para Regina Barreca todo e qualquer humor assinado por mulheres é

* Cartunistas homens eram publicados com frequéncia pelos periddicos feministas brasileiros.
Destaco os mais repetidos: Henfil, Angeli, Miguel Paiva e Quino.
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um gesto feminista.* E preciso ter em vista que as fronteiras entre o humor
produzido por mulheres feministas e por mulheres que ndao se consideram
abertamente feministas sdo muito fluidas, uma vez que suas experiéncias de
socializacdo sao muito parecidas. E totalmente possivel que uma mulher
produza conteldo feminista mesmo sem identificar-se politicamente com o
movimento, assim como homens podem produzir humor com conteldo
feminista. Essa modalidade de humor rompe barreiras de raga, de classe e,
também, barreiras ideoldgicas, uma vez que se baseia na identificacdo. O
humor produzido por mulheres, em termos gerais, questiona o0 sistema
patriarcal que promove uma cultura baseada na desigualdade e na exploracao.
Para isso, uma série de temas sdo abordados. Esses temas sdo tanto locais
guanto globais e demarcam em diferentes niveis a mobilidade que as mulheres
nao possuem na transformagao dessa estrutura patriarcal.

Os assuntos que mobilizaram o humor grafico feminista sdo os mesmos
que mobilizaram as reivindicagdes e todo o conteldo desses jornais. Em termos
locais, charges e tirinhas acionavam temas como eleicdes, democracia,
liberdade de expressdo, carestia, contracepcao, divorcio, isto é, assuntos que
dialogavam diretamente com o contexto vivido por paises que experienciavam
regimes ditatoriais. Em termos globais charges e tirinhas debatiam trabalho
doméstico, maternidade, sexualidade, mercado de trabalho, feminismo,
educacao das mulheres, religiao, e muitos outros, tudo de um ponto de vista
feminista. A novidade reside no esforgo de rir desses temas, alguns deles
debatidos desde os finais do século XIX e todos eles ainda presentes nas
preocupagoes feministas do século XXI. A charge do Brasi/ mulher problematiza
uma realidade discutida ha mais de um século pelas mulheres. A igualdade na
formacao e educacao de meninos e meninas.

* BARRECAOp. cit, p. 182.
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(su;n A yous, rarssona| )

Figura 7. Sem autoria. Brasi/ mulher, Sao l5aulo, Brasil, 1976, n. 3, p. 5.

Na imagem uma professora informa a um pai as notas do filho:
“Matematica 0, Portugués 0, Estudos Sociais 1, Ciéncias 0, Ginastica 6, Moral e
Civica...". Reagindo ao desempenho, o pai afirma: “Gragas a Deus, professora”.
Ao lado, 0 menino tem um sorriso no rosto e uma bola sob o brago. O pai,
orgulhoso, ignorou o baixo rendimento em fungao de a crianga ter um bom
desempenho na ginastica, disciplina que envolve esportes. A charge aponta os
prejuizos de uma educacdo sexista para 0s meninos, muitas outras destacam o
fato de as meninas serem educadas para a submissao.

Comédia é contextual,”® ela dialoga com as preocupacdes de
determinado periodo. Talvez o grande estranhamento em relacdo ao humor
feminista brasileiro seja o fato de ele continuar aparentando atualidade mesmo
depois de décadas e até séculos. Além desse elemento, é importante ressaltar
que ele ainda supera barreiras geograficas. Humor grafico feminista com
contetdos muito parecidos promove o riso no Brasil, na Bolivia, na Argentina,
na Inglaterra.*’

O Brasil definiu a producdo de um humor grafico feminista com
caracteristicas proprias. Em termos de questdes locais, a ditadura, nossa
historia de pais colonizado e explorado, nossos valores e expectativas, a relacdo
dos feminismos com a esquerda, bem como a propria forma como era vista a
emergéncia dos feminismos por aqui, foram cruciais para que a produgdo e/ou
divulgagao de charges e tirinhas feministas tivesse, sim, marcas singulares. O
humor grafico feminista de algum modo assume uma linguagem universal,
mas, também, se apropria de uma linguagem e tematica que dialoga de

“ BARRECA. Op. cit, p. 149.

*"0 jornal feminista britdnico Bad Attitude com circulacdo na década de 1980, disponivel para
consulta na British Library em Londres, publicava charges e tirinhas com conteldos muito
semelhantes as charges e tirinhas brasileiras.
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maneira direta com mulheres que vinham tendo experiéncias parecidas naquele
exato momento, reforcando, assim, o papel do jornal como um meio de
comunicacao imediato, que fala de seu prdprio tempo.

Consideracgoes finais

Os usos do humor e do riso tém historicamente marcado os movimentos
feministas brasileiros em termos de memodrias negativas, uma vez que as
mulheres que militaram nesses movimentos foram alvo de deboche e
ridicularizagdo por meio da exploracao dos esteredtipos mais cruéis. A historia,
sempre dependente de fontes, no entanto, tem a possibilidade de mudar certas
narrativas e ajudar a construir novas memorias.

Memorias que enfoquem no papel do humor na construcdao dos
movimentos feministas no Brasil permitem a emergéncia de novas histdrias e é
para elas que lanco meu olhar quando proponho a analise de charges e tirinhas
com perspectiva feminista. O esforgo de desestabilizar o que entendemos como
humor, a partir da problematizagdo de temas considerados sérios indica um
movimento de tomada de espaco, bem como de criagdao e conquista de um
campo até entao monopolizado por homens.
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O PRINCIPIO DILBERT E A EDUCAGAO:
HUMOR E CRITICA A GESTAO DO TRABALHO EM
UMA TIRA EM QUADRINHOS

Lurz RicArRDO LINCH
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA (UFPR)

RESUMO: O objeto deste artigo é Dilbert, personagem criado pelo cartunista americano Scott
Adams e publicado em tiras de jornal desde 1989. O autor representa, de forma sarcastica e
com a contribuicdo de seu publico, o convivio conflituoso de funcionarios no trabalho em
escritérios. Entendemos que a eficacia da mensagem depende de um elo comum entre o
emissor e o receptor, uma porta de entrada para o universo desconhecido que a obra propde; o
humor é uma excelente opcdo de vinculo, pois, para produzir o efeito desejado, a piada gera
envolvimento, desperta a percepcdo, provoca estados de atencdo e de compreensao
simultaneos. Desse modo, os quadrinhos de humor s3ao uma midia usada com frequéncia na
educacao, promovendo o interesse dos alunos sobre os assuntos abordados em sala de aula. A
pergunta que nos interessa responder é: “de que forma o humor nas tiras de Dilbert pode
contribuir para a ampliacdo da consciéncia critica do publico sobre as relagdes no ambiente de
trabalho?”. Consideramos que Dilbert atua como uma lente sarcastica sobre um pequeno
recorte de um amplo objeto: as relacdes entre empregados no ambito das grandes empresas,
local onde a rigidez do cotidiano cria e reproduz estruturas de controle e dominio dos sujeitos.
O humor e a critica na obra de Adams tém o potencial de elevar a consciéncia do leitor, por
meio das provocacOes sobre os temas que aborda.

PALAVRAS-CHAVE: Dilbert, Humor, Critica.

ABSTRACT

The object of this article is Dilbert, character created by the American cartoonist Scott Adams,
which has been published in nhewspaper strips since 1989. The author represents, in a sarcastic
way and with the contribution of his audience, the conflictual acquaintanceship of employees at
work in offices. We believe that the effectiveness of the message depends on a common link
between the transmitter and receiver, a gateway for the unknown universe which the media
proposes; humor is an excellent bind option, because, to produce the desired effect, the joke
generates involvement, awakens perception, causes states of attention and simultaneous
understanding. By this way, comic strips are a media frequently used in education, promoting
the students interest about topics reported in classroom. The question that interests us to
answer is: "how humor in Dilbert strips can contribute to the expansion of critical public
awareness on the relationships in the workplace?" We consider that Dilbert acts as a sarcastic
eyeglass on a small snip of a large object: the relationship among employees within large
companies, where the daily rigidity creates and reproduces control structures and domination of
individuals. Humor and criticism in Adams's work has the potential of raise the reader's
awareness, through provocations about the topics that it addresses.

KEYWORDS: Dilbert, Humor, Criticism.
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Introducao

Os quadrinhos sao considerados um meio de expressao, direta ou
indireta, de ideias e valores da sociedade, caso de Dilbert, tira de humor do
americano Scott Adams, que se inspira em suas experiéncias de trabalho em
escritorios de grandes companhias, além das contribuicdes enviadas pelo
publico. Veiculada desde os anos 1990 em jornais de diversos paises, a tira
satiriza situacoes do mundo corporativo, buscando humor em contradicdes e
absurdos nas relagdes entre chefes e empregados dentro do ambiente
empresarial. A popularidade de Dilbert o fez aparecer em mais de 2.000
publicacdes, tendo sido produzido também um desenho animado, veiculado
entre 1998 e 2000. O quinto livro de coletanea lancado pelo autor em 1996, O
principio Dilbert, ocupou o topo da lista dos mais vendidos no The New York
Times, em 1997, o personagem foi capa da revista 7ime, eleito uma das 25
pessoas mais influentes dos EUA. No primeiro capitulo, trataremos sobre a
unidao da linguagem dos quadrinhos com o humor.

Adams atribui parte de seu sucesso ao fato de colocar seu enderego de
e-mail entre os quadrinhos das tiras, incentivando que os leitores contribuam
com suas proprias experiéncias. A realidade de diversos funcionarios, assim, é
diariamente representada de forma alegdrica e humoristica nas tiras do
personagem. Dilbert da voz, por exemplo, a indignacdo de funcionarios de
grandes empresas com atos de gestdo arbitrarios e recorrentes reestruturagoes.
Segundo Adams, até entdo ndo existia um veiculo de comunicacao proprio que
representasse o ponto de vista dos trabalhadores. Na terceira parte deste
artigo, discutimos as relacdes hierarquicas e estratégias de controle dos
funcionarios pela administracao das empresas. A retratacao comica da realidade
em escritorios, nas tiras de Adams, pode ser entendida como um desejo de
quebra da burocracia e das regras impostas de cima, numa busca do
empregado em se sentir menos dominado e infeliz.

Uma das qualidades de Dilbert é a identificacdo dos leitores com as
situacOes vividas pelo personagem, que descobrem que o convivio em suas
empresas nao € muito diferente do da maioria das companhias. Narrativas reais
alimentam a ficcdo dos quadrinhos do personagem e, segundo Adams, muitas
vezes a realidade € mais dramatica e inacreditavel do que a sua propria
criagdo’. E a partir do entendimento de representacio alegdrica da realidade
que analisamos tiras de Dilbert a partir do conceito de cotidianidade, conforme
pensado por Agnes Heller. O cotidiano é o local de reproducao de expressdes e
relagdes individuais, em que essas estruturas elementares podem servir como
forma de resisténcia a racionalizacdo do sujeito historico. A leitura critica dos

! O principio que d titulo & obra — e que também inspirou o deste artigo — refere-se a teoria
satirica criada por Adams, que propGe que as companhias tendem a sistematicamente
promoverem seus empregados menos competentes para a geréncia, visando limitar o volume
de dano que eles possam causar a linha produtiva. O humor, nesse caso, é veiculo de uma
critica do processo de encarreiramento das grandes empresas.

2 CAVEDON, N. R.; LENGLER, J. F. B. Desconstruindo temas e estratégias da administracdo
moderna: uma leitura pds-moderna do mundo de Dilbert. Revista de Administragdo da
Universidade Federal da Bahia — EAUFBA, Salvador, v. 12, n. 32, p. 104-119, 2005.
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quadrinhos de Dilbert, assim, € uma maneira de evocarmos as praticas sociais
dos individuos para o rompimento de realidades limitadoras, num processo
enriguecedor de ampliacdo da consciéncia do mundo.

O potencial educativo dos quadrinhos de Dilbert, conforme entendemos,
estd na desconstrucdo de discursos oficiais amparados na interpretacao
unilateral de teorias da administracdo. O objetivo deste trabalho é fazer uma
contextualizacao tedrica e analisar tiras em quadrinhos de Dilbert, onde
transparecem questdes relevantes sobre o tipo de individuos para os quais — €
a partir dos quais — elas foram produzidas. A pergunta que nos interessa
responder é: “de que forma o humor nas tiras de Dilbert pode contribuir para a
ampliacdo da consciéncia critica do publico sobre as relagdes no ambiente de
trabalho?”. A hipotese € que os quadrinhos de Dilbert contribuem para a
reflexdo e consequente abertura da consciéncia, especialmente de
trabalhadores de grandes empresas, ao realizar provocagdes sobre temas de
interesse desse publico. A partir de algumas tiras selecionadas, procuraremos
inferir (deduzir de maneira ldgica) informagdes sobre o meio onde o autor se
inspira e que parte de seu publico vivencia®. O olhar recaira sobre as varidveis
socioldgicas e comunicacionais, visando a inter-relaciona-las com as praticas do
cotidiano e a ampliacdo da consciéncia critica.

A linguagem dos quadrinhos e o humor

A interligacdo texto/imagem acontece nos quadrinhos com uma dinamica
prépria e complementar, ultrapassando a simples adicdo de uma linguagem a
outra; mais do que isso, representa um novo nivel de comunicacdo, que amplia
e potencializa a compreens3o do receptor®. Essa capacidade pedagdgica foi
percebida pelos érgdos oficiais e corporacoes, razao pela qual as histdrias em
quadrinhos foram, por exemplo, largamente utilizadas para a instrucao de
tropas americanas durante a Segunda Guerra Mundial e como divulgadoras da
propaganda maoista na China. No ambiente corporativo, as imagens em
sequéncia, acompanhadas de texto geralmente dentro de baldes, sao utilizadas
em cursos de capacitagdo e orientacdao de funcionarios.

A leitura de quadrinhos exige a compreensao de movimentos, sons e
demais aspectos da realidade alheios aos seus atributos materiais originais. Ler
um simples gibi “pressupde um ato complexo de abstracao e sintese por parte
do leitor”™. Apesar de trabalhar geralmente com um vocabuldrio e expressdes
simples, a linguagem dos quadrinhos em si mesma ndo é simpldria; temos
facilidade em compreender seus discursos porque, desde cedo, somos
introduzidos ao seu universo simbolico. Qualquer meio de comunicacao é capaz

3 BARDIN, Laurence. Andlise de contetido. S3o Paulo: Edi¢des 70, Brasil, 2011.

* RAMA, A.; VERGUEIRO, W. (orgs.). Como usar as histdrias em quadrinhos na sala de aula. 4.
ed. Sdo Paulo: Contexto, 2014.

> ACEVEDO, Juan. Como fazer histdrias em quadrinhos. Sdo Paulo: Global, 1990, p. 67.
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de provocar algum efeito no receptor, mas a eficacia da mensagem depende de
um elo comum entre aquele e o emissor, uma porta de entrada para o universo
desconhecido que a obra propde®. No caso de Dilbert, entendemos que isso é
alcancado pela representacao alegorica e humoristica de situagdes vividas por
parte de seu publico, que une este ao universo das tiras.

O tipo de satira realizada por Adams em seus quadrinhos desconstroi
ideias e teorias administrativas para sugerir o humor, como essa que revela a
contradicdo de uma maxima recorrente na teoria administrativa:

ACCORDING TO YOUR
THEORY, OUR CEO
IS THE DUMBEST

AND YOUR BOSS'S
BOSS IS DUMBER

A GOOD MANAGER |
HIRES PEOPLE W

| | WHO ARE SMARTER J
THAN HE IS.

50...YOUR
BOsSS 1S
DUMBER

THAN YOU? PERSON IN THE

COMPANY.

(1D GIVE YOUA )
HIGH FIVE BUT
I DON'T LIKE TO

(UNLESS ALL OF |
YOU ARE BAD
MANAGERS.

TRULY WE
ARE DOOMED
EITHER WAY.

|| THE MOTIVATIONAL |
PART OF THE

wrw.dlibert.com

Figura 1. Disponivel em: http://dilbert.com/strip/2000-8-20.

Dilbert, seus colegas e o chefe estdo numa reunidgo. O chefe:
“Um bom gestor sempre contrata pessoas mais inteligentes que
ele”. Wally: “Entdo seu chefe é mais burro que vocé?”. Alice: “E
o chefe do seu chefe é mais burro ainda?”. Dilbert: "De acordo
com sua teoria, o CEO é a pessoa mais burra da empresa”.
Wally: “A ndo ser que todos vocés sejam maus gestores”. Asok:
“De qualquer forma, nos estamos ferrados”. O chefe: “Isso
encerra a parte motivacional da reuniao”. Wally: “Eu estenderia

a m3o para vocé, mas ndo gosto de me mexer”.’

A narrativa de Adams sobre o mundo empresarial é para seus leitores,
em geral empregados ou pessoas que se preparam para entrar no mundo
profissional, uma lente sobre a contemporaneidade e a realidade do mercado
de trabalho. A contribuicdo dos leitores, pela internet, € uma importante
qualidade das tiras de Dilbert. Acevedo® escreve que “no mundo atual, em que
se fala cada vez mais acerca da libertacdo das consciéncias, € fundamental
integrar o conhecimento e a pratica das linguagens contemporaneas como

® LIMA, Edvaldo P. Piginas ampliadas. S3o Paulo: Unicamp, 1993.
’ Disponivel em: http://dilbert.com/strip/2000-8-20. Acesso em 6/7/2016.
8 ACEVEDO, op. cit,, 1990, p. 196.

historia, historias. Brasilia, vol. 4, n. 7, 2016. ISSN 2318-1729

132


http://dilbert.com/strip/2000-8-20

propriedade comum a todos os homens”. Nesse sentido, a linguagem irbnica e
critica apresentada pelas tiras em quadrinhos tem o potencial de enriquecer o
discurso dessa midia ao ampliar sua funcdo: além de comunicar uma ideia,
incentiva o leitor a refletir sobre ela.

As histérias em quadrinhos, entendidas como manifestacdo artistica e
estética da imaginacao de seu criador, tem sua linguagem voltada para a
subjetividade, ou seja, o campo pessoal das ideias, emocoes e valores. Ainda
que o roteiro seja inspirado por objetos externos — o social, o politico ou, entdo,
algo concreto, a sua composicdao € resultado da percepgao singular de seu
autor, de seus desejos e sentimentos. A subjetividade do artista, o seu “mundo
interior”, € o que guia, em principio, suas obras. Para conquistar a atengao do
leitor, no entanto, € preciso dar ao conteldo algo a mais: “encontrar um
argumento é simplesmente lancar um olhar aos problemas humanos™.
Descobrir 0 que atormenta o homem e importa para seus semelhantes,
transpondo para algo que conquiste a atencdo do publico, € uma das
qualidades de um criador de tiras humoristicas.

O espaco entre os quadrinhos recebe o nome de sarjeta; é nesse local
que a mente humana capta duas ou mais imagens distintas e as transforma em
uma Unica ideia, num exercicio simultaneamente fruitivo e imaginativo. Tal
processo € também uma forma de emulacdo, pois, quando completa uma
mensagem sugestionada pelas imagens, o leitor esta “participando” dos
acontecimentos da narrativa. A qualidade inerente as histdrias em quadrinhos
corresponde justamente a esse poder de sugestao combinado a estimulagdo da
capacidade imaginativa do leitor. Na tira descrita a seguir, por exemplo, o
humor se concentra na conclusdo que o leitor faz da reacao dos ouvintes as
falas do palestrante:

WELCOME TO SALES | AS YOU KNOW, OUR WE DON'T ASK YOU TO
TRAINING. £l COMPANY MAKES OVER- ACT ILLEGALLY, BUT IT'S
‘;: PRICED, INFERIOR PRETTY MUCH THE ONLY
K Il PRODUCTS. WE TRY T0 WAY TO REACH QUOTA.
]  COMPENSATE BY SETTING OKAY, THAT'S IT FOR
8] RIGH SALES QUOTAS. TRAINING. ANY
° QUESTIONS?
H ‘
<
wv

o f@

a 2. Disponivel em http://dilbert.com/strip/1992-12-16. Acesso em 67/2016.

Dilbert e seus colegas estao num treinamento de vendas. O
professor: “Bem-vindos ao treinamento de vendas. Nossa
empresa fabrica produtos caros e de ma qualidade. Para
compensar isso, exigimos altos niveis de produtividade de

® MOYA, Alvaro de. Histdria das histdrias em quadrinhos. 2. ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1993, p.
254.
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nossos vendedores. Ninguém esta lhes pedindo para fazer nada
ilegal, mas essa € a Unica forma de atingir os niveis exigidos.
Bem, terminou o treinamento. Alguma pergunta?”.'°

O esperado num treinamento corporativo, especialmente em vendas, é o
aprendizado de métodos e técnicas de persuasao que levem o cliente a adquirir
os produtos ou servicos da empresa. No caso acima, o palestrante é
demasiadamente sincero e sucinto na sua apresentacao, esquivando-se da
responsabilidade de dar uma real palestra, ainda que, no fim das contas, sua
fala possa resumir o pensamento dos leitores sobre esse tipo de treino. O
questionamento no final da fala do professor “Alguma pergunta?”, convida o
leitor a imaginar, por exemplo, se os funcionarios ficaram indignados com a
apresentacao ou simplesmente aliviados por terem seu tempo poupado. Os
funcionarios convivem com a pressao para o atingimento dos obijetivos
impostos a eles, o que provoca ansiedade e temor de punigdes pela
insuficiéncia de producdo. O humor da tira (Figura 2) tem base na satira ao fato
de algumas empresas colocarem a maior parte da responsabilidade da venda
sobre o funcionario; este, rindo, desconstrdi a ideia de pressao, descobrindo um
potencial-meio de expressao da ideia que tem guardada e que nao pode
expressar para seus superiores, sem o risco de represalias.

O humor é um instrumento que envolve ao provocar, polemizar, ironizar e
criticar algo. A piada tem o objetivo de alcancar a participacao do publico, tem
carater dialdgico, de troca de sentidos. As mentes do emissor e receptor
necessitam de um vinculo para que a mensagem se efetive. “Para produzir o
efeito desejado, a piada gera envolvimento, desperta a percepcao para algo. E
esse envolvimento que provoca estados de atencao e de compreensao
simultdneos, fundamentais de toda mensagem”!. Ativando percepcdes, o
humor consegue fazer emergir aspectos mais profundos da mensagem. Assim,
a linguagem dos quadrinhos e o humor sao aliados poderosos para promover a
participacdo e reflexao do leitor. O publico de Dilbert é formado, em grande
parte, por funciondrios de empresas, mesma situacdo dos personagens.
Trataremos a seguir das relacdes de trabalho no ambiente empresarial,
especificamente as que geram conflitos, principal motes das histdrias de
Dilbert.

Hierarquia e controle

O ambiente das organizacdes empresariais, em grande parte, é
marcado por relacdes de poder viabilizadas por meio de hierarquias rigidas, em
que as falas sao verticalizadas, de cima para baixo. A subordinacao,

10 Disponivel em http://dilbert.com/strip/1992-12-16. Acesso em 6/7/2016.
I MACHADO, Irene. Contribuicdes de McLuhan para uma visdo de mundo global e inclusiva. n:
SOUZA, J.; CURVELLO, J. (orgs.). 100 anos de Mcluhan. Brasilia: Casa das Musas, 2012, p. 28.
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caracterizada pelo predominio da palavra do superior sobre a do subordinado,
gera um impacto negativo sobre este Ultimo, conforme propde Ramos'?:

A divisao hierarquizada, com sua consequente relacao
forca/vulnerabilidade, gera conflitos e sentimentos de mal-estar,
sempre abafados pela ideologia dominante, que propde um
mundo ordenado e em harmonia, a servigo da estabilidade das
relagOes de poder estabelecidas.

O universo corporativo €, tradicionalmente, estatico e pouco flexivel, em
que a ascensao se da pela competicdo, em que cada individuo tenta se
sobressair sobre os demais. O mundo organizado em classes hierarquicas
resiste ao progresso social, pois as relacdes de dominacao nao sao superadas,
apenas transformadas e reproduzidas. “Pessoas trabalham em cubiculos onde o
que importa € o corte de despesas e o consequente resultado para a empresa,
e n3o a construcdo de um espaco para a realizagdo pessoal”’>. A tira a sequir,
conforme entendemos, demonstra como a realizacdao pessoal, desejos e
aspiracoes dos funciondrios encontram barreiras no ambiente corporativo.
Sentindo-se de mados atadas, os funcionarios tendem a se tornar cinicos e
pessimistas, pois nao enxergam formas de melhorar sua condicao dentro da
companhia que nao passe pela ascensao competitiva.

SO FAR (JE'VE GOT: 1)
RATSES, &) SLAP-THE-
BOsS DAY AND 3)NUDE

FRIDAYS . foeeel My
CYNICISM
MELTING AWAY
ALREADY.

/

YOU TWO WILL BE THE
“HAPPINESS COMMITTEE.”
COME UP WITH SOME
IDEAS TO IMPROVE

WE MUST CHANGE QLR
CULTURE OF CYNICLSM
AND NEGATIVISM.

MORALE.

1’34!3[’?6 © 1996 United Feature Syndicate, Inc.

S.FAdamws E-mail: SCOTTADAMS@AOL.COM

Figura 3. Disponivel em: http://dilbert.com/strip/1996-12-13.

Dilbert e Wally estao numa reuniao com o chefe. O chefe:
“Precisamos mudar essa nossa cultura de cinismo e
pessimismo”. “Vocés dois vao formar um ‘comité da felicidade’ e
criar estratégias para elevar o moral da equipe”. Dilbert e Wally
estdo trabalhando no comité. Dilbert: “Até agora o que temos é
1) Aumentos, 2) Dia de estapear o chefe e 3) Sextas feiras sem

roupa”. Wally: “Ja estou até sentindo o cinismo se dissipar”."

12 RAMOS, V. M. S. O “ethos” em tiras de HQs: uma analise de Dilbert. Estudos Linguisticos,
Campinas, v. XXXIV, p. 915-920, 2005, p. 920.

13 CAVEDON; LENGLER. Op. cit, 2005, p. 106.

14 Disponivel em: http://dilbert.com/strip/1996-12-13. Acesso em 6/7/2016.

historia, historias. Brasilia, vol. 4, n. 7, 2016. ISSN 2318-1729

135


http://dilbert.com/strip/1996-12-13

Lu1z RICARDO LINCH
O principio Dilbert e a educagao:
Humor e critica a gestao do trabalho em uma tira em quadrinhos

O personagem “gerente de cabelos pontudos” tem o privilégio de dar a
ultima palavra, que lhe é conferido por seu cargo. A divisdo hierarquizada dos
ambientes corporativos contribui para o sentido de inferioridade dos
subordinados, sentimento que é reprimido pela necessidade de se manter um
emprego para subsisténcia. A frustracdao e a rebeldia, no entanto, ndo se
extinguem, recebem voz, por exemplo, nas tiras de Dilbert®. Na Figura 3, o
chefe pede aos funciondrios que tomem medidas contra o cinismo e
pessimismo, algo que deveria ser sua tarefa ou, pelo menos, algo realizado com
sua contribuicao ativa. As sugestoes que Dilbert e seu colega listam refletem
seu descontentamento, pois assumem uma tarefa sobre o qual possuem pouco
ou nenhum poder real.

Os trabalhadores sabem o que seus superiores esperam deles, e agem
de forma a conseguir para si, futuramente, as vantagens usufruidas por seus
chefes®®. Nos escritérios das grandes empresas, a prioridade é o corte de
despesas e o0 resultado financeiro positivo; a realizacao pessoal dos
trabalhadores nao é prioridade para os chefes, que tém suas proprias metas a
atingir. Disso surgem contradigdes, decorrentes da oposicao de perspectivas e
interesses entre patroes e empregados, chefes e servidores, algo impregnado
na estrutura empresarial. Os quadrinhos de Dilbert, frequentemente
representam esse tipo de incongruéncia nas relagdes de trabalho.

A incompeténcia que Adams utiliza na construgdo do chefe de Dilbert é
uma alegoria da irracionalidade burocratica e autoritaria presente nas grandes
companhias. Isso é resultado da tentativa de unido de interesses conflitantes: o
lucro da empresa, o controle dos gerentes e a resisténcia dos funcionarios'’. O
ambiente das empresas reproduz estruturas da esfera social; desse modo, a
satira de Dilbert representa um olhar sobre conflitos especificos que, no
entanto, sao encontrados nas demais formas de sociabilidade, razao pela qual
as tiras, eventualmente, saiam do ambiente empresarial. O personagem tem
dificuldades de relacionamento amoroso, por exemplo, pois as interacoes
pessoais emulam as relacOes de trabalho. Assim, os encontros de Dilbert se
assemelham a reunides de negdcio, em que as partes procuram vantagens para
Si.

O sarcasmo de Dilbert para com seus colegas e superiores faz dele um
potencial agente de satisfacdo do publico. Assumpgcdo Jr.® defende que os
quadrinhos proporcionam aos individuos comuns um efeito de catarse ao
projetar experiéncias excitantes e libertadoras. O universo das tiras de Dilbert
tem o potencial de realizar parte dos sonhos inalcangaveis ou reprimidos do
publico, criando um efeito terapéutico. Dessa forma, quando Dilbert

> RAMOS. Op. cit,, 2005.

16 BOURDIEU apud BERNSTORFF, Vitor H. Relagdes entre satisfacdo, competéncia, saude e
absenteismo no trabalho em uma grande instituicdo bancaria publica. Tese de doutorado. UnB,
2007.

7 VIANA, Nildo. A Critica do capitalismo e da burocracia em Dilbert. . In: III Encontro
Internacional de Ciéncias Sociais crise e emergéncia de novas dindmicas sociais, v. 1, p. 1-18.
Pelotas: UFPEL, 2012.

8 ASSUMPCAO JR., Francisco P. Psicologia e histdria em quadrinhos. S&o Paulo: Casa do
Psicdlogo, 2001.
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desmascara a incompeténcia de seu chefe, estaria realizando o desejo de algum
funcionario que gostaria de fazer o mesmo.

A educacdo, tanto publica como privada, sofre a influéncia de padroes
que visam predominantemente as necessidades de profissionalizacao,
relativizando valores comunitarios, que sdao moldados de acordo com as
expectativas de empregos. Os cursos rapidos, praticos e objetivos, preparam
novas maos para fazer girar a maquina empresarial. “De pequeno aprende-se
que é preciso ser um bom profissional, porque é preciso ganhar dinheiro para
poder entrar na engrenagem”’®. O individuo sabe que deve se adequar as
exigéncias do mercado porque é substituivel e pode ser facilmente ultrapassado
por pessoas mais jovens e profissionalizadas. Por outro lado, as empresas se
debatem num jogo para motivar os funcionarios sem fomentar uma possivel
rebeldia ou supervalorizacdo. Isso é exemplificado nos quadrinhos a seguir:

HMM. . .WE CAN'T

| PRAISE THEM OR
ELSE THEY'D ASK
FOR RAISES.

I NEED HELP
MOTIVATING
THE STAFF.

HUMILIATION, EMPTY
| PROMISES, BERATING,

SLOGANS, POSTERS
AND BULLYING.

HAVE YOU TRIED

YELLING UNTIL

YOUR FACE TURNS
.. PURPLEY

(THREATS. BELITTLING,

WHAT HAVE
YOU ALREADY

TRIED?

E-mail: SCOTTADAMS@AOL.COM

MAKE THREE
COPIES, PLEASE!
1/

MAYBE THEY CAN
BE MOTIVATED BY
THE IMPORTANCE
OF THEIR WORK.

THEIR WORK IS
MAKING SECOND-
RATE PRODUCTS TO
SELL TO IDIOTS SO
OUR EXECUTIVES CAN
AFFORD TROPHY WIVES.

Figura 4. Disponivel em: http://dilbert.com/strip/2004-7-18

www.dilbert.com

O chefe conversa com Gatoberto, o maligno diretor de recursos
humanos. O chefe: “Preciso de ajuda para motivar o0s
funcionarios”. Gatoberto: “O que vocé ja tentou fazer?”. O
chefe: “Ameaca, desprezo, humilhacdo, promessas vazias,
reprimendas, slogans, cartazes e bullying’. Gatoberto: “Humm.
Nao podemos elogiar, senao eles pedem aumento”. “Talvez eles
possam ser motivados pela importancia do trabalho que
executam”, O chefe: “O trabalho deles é fazer produtos de

9 LUPI, Suzana M. As histérias em quadrinhos, instrumento do aparelho ideoldgico de Estado.
In: Revista de Estudos [Novo Hamburgo]. Vol. 7, n. 2 (p. 10-18), 1984.
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segunda linha para enganar trouxas e assim permitir que
nossos executivos consigam mulheres vinte anos mais jovens”.
Gatoberto: “Vocé ja tentou gritar com eles até sua cara ficar
roxa?”. O chefe executa a técnica com Carol, a secretaria. O
chefe: “"QUERO TRES COPIAS, POR FAVOR!”. Carol: “Essa é

nova”.%°

Frente as estratégias ja utilizadas — e ineficientes — para motivar seus
funcionarios, o chefe de cabelos pontudos tenta um artificio inusitado e comico
(Figura 4). O déficit entre o esforco no trabalho e o retorno recebido causa mal-
estar entre os trabalhadores, que nao se sentem suficientemente reconhecidos,
moral e financeiramente. Como as empresas a prioridade é o lucro, a
distribuicao de beneficios ou salario é sempre inferior a esperada pelos
funcionarios. Desse conflito de interesses, o trabalhador, parte individualmente
mais fragil nas relagdes de trabalho, desmotiva-se por se sentir subvalorizado e
impotente em mudar a estrutura desigual.

As grandes organizagdes empresariais seguem um projeto de controle do
mundo por meio da razdao: o incentivo ao desenvolvimento cientifico e
tecnoldgico foi o que permitiu o grande desenvolvimento industrial?!. Duas
proposicoes acompanharam esse processo: a de que a mente dos trabalhadores
poderia ser estudada de modo cientifico; e que as organizagbes podem ser
estruturadas por modelos racionais. As técnicas de gestdo de pessoas utilizadas
pelas empresas sao fruto dessas ideias, ou seja, que as organizacdes Sao
sistemas que devem ser predominantemente ldgicos e abstratos, passiveis de
controle e mensuracgao.

A comunicacao empreendida entre chefe e subordinados, nas grandes
corporacdes, € deficiente em interacdo, pois abre pouco espaco para o
funcionario expressar seus desejos e ideias. Aqueles que nao atendem ao
padrao profissional desejado sao sistematicamente colocados para fora da
cadeia de decisao, permanecendo eternamente subordinados, até serem
demitidos ou, talvez, se aposentarem. Esse € um modelo de gerenciamento
pouco eficiente, que expde a empresa a perda de comprometimento dos
funcionarios com os objetivos da instituicao.

O management (...) nao resulta apenas da aplicagao de
procedimentos racionais de técnicas administrativas para a
gestao, mas decorre de um processo de interacao social que
inclui multiplas vozes. Além disso, o management constitui-se
também como ideologia, com valores que orientam a conduta e
organizam a sociedade.?

O modelo de gerenciamento dos funcionarios, por padrdo, é carente de
sentido individual, visto que reflete em grande parte uma cultura racional
pensada abstratamente para o ambiente corporativo. A incoeréncia entre o

20 Disponivel em: http://dilbert.com/strip/2004-7-18. Acesso em 2/6/2016.

2l GERGEN; THANCHENKERY apud MARCHIORI, Marlene (org.). Estudos organizacionais em
interface com cultura. Sao Caetano do Sul: Difusdao/Senac, 2013.

22 MARCHIORI. Op. cit., 2013, p. 33.
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discurso empresarial e suas praticas, em contrapartida, incita a resisténcia dos
funcionarios aos codigos de conduta e metas das empresas. A anomia, que se
refere a perda de um ideal unificador com seu significado original, acaba se
tornando sintoma comum nas relacbes entre empregados e empresas®.
Fendbmeno acompanhado pela alienacdo, que, conforme abordamos neste
artigo, se refere ao processo de desumanizacao do sujeito por meio de
estruturas e estratégias de controle do cotidiano.

O cotidiano como dialética alienacao/resisténcia

O sujeito da vida cotidiana é aquele que se volta para as atividades
necessarias para sua sobrevivéncia, isto é, que tem como foco primario de
(rel)acdo com o mundo a conservacao de seu eu fisico. A vida cotidiana é
baseada em juizos provisorios, em que contelidos sdo generalizados,
simplificados e hierarquizados, numa forma de economia de agdes dos sujeitos.
Segundo Heller*, esse tipo de interacio do sujeito com a realidade é uma
expressao necessaria do pensamento, indispensavel para a existéncia do sujeito
humano, que atua socialmente por meio de sistemas estereotipados de
identidade: os papéis. A subjetividade presente nas exteriorizacdes do homem
na realidade objetiva, contudo, da vazao a determinadas formas individuais —
ndo padronizadas, que revelam determinadas caracteristicas daquele como um
ser Unico e especial: humano.

A vida cotidiana, no entanto, pode assumir a forma negativa de
alienacao, quando os procedimentos e condutas condicionados tornam-se as
formas absolutas de relacago do homem com seu meio, restringindo as
possibilidades de sua expressdo individual. Esse fendbmeno, segundo Heller, é
proprio das sociedades industriais capitalistas, em que os individuos realizam
seu trabalho dentro de uma divisdo clara e rigida de tarefas, produzindo e
reproduzindo padroes de comportamento e compreensao da realidade. Desse
modo, aliena-se de sua condicao humana, enquanto sujeito consciente da
construcao histdrica, tornando-se preso a uma parte do real ao encara-lo como
o todo. A condicao humana é fragmentada dentro de um numero reduzido de
papéis, conduzindo o individuo a uma vida cotidiana reduzida e limitada quanto
ao exercicio de sua individualidade.

As relacdes sociais degradam-se a medida que os sistemas
funcionais da sociedade vao-se estereotipando e os
comportamentos convertem-se em papéis. Essa situacdao nao se
resolve  aumentando-se a quantidade de  papéis

2 HALBWACHS apud MARCHIORI. Op. cit., 2013.
2 HELLER, Agnes. O cotidiano e a histdria. Sao Paulo: Paz e Terra, 2008.
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desempenhados por alguém; por muitos que sejam estes, sua
esséncia se empobrecera.”

O predominio de modelos externos sobre a auto-organizacdao do sujeito
torna este alienado de sua prépria individualidade. A busca por
aperfeicoamento pelo individuo enquanto detentor de certo papel ndo o ajuda a
inverter esse quadro, pois o incremento de capacidades técnicas e
manipulatérias ndo agrega a formacdao do homem enquanto sujeito historico,
ou seja, criador consciente de seu destino. Na tira em quadrinhos a seguir
(Figura 5), Adams satiriza a despersonalizacao das relagdbes no ambiente de
trabalho e a desumanizacado dos funcionarios pelos superiores, que consideram
seus subordinados menos importantes do que a si proprios.

WITH ANY LUCK, TLL
NEVER AGAIN NEED TO
SPEAK WITH UNIMPOR—
TANT SUBORDINATES

SUCH AS YOURSELF.

CANCEL ALL OF MY
MEETINGS. I'™M GOING
TO MANAGE BY MAKING
SPREADSHEETS AND
SENDING E—MAILS.

C23 IS5 1IN
A BAD MOOD

scottadams@acl.com

%

849.07 ©2007Scott Adams, Inc./Dist. by UFS, Inc.
A
LY
\

www.dilbert.com

Figura 5. Disponivel em: http://dilbert.com/strip/2007-08-09

O Chefe de Cabelos Pontudos anuncia para Carol, sua
secretaria: “Cancele todas as minhas reunides. A partir de
agora vou gerenciar a partir de planilhas e e-mails. Com sorte,
Nao vou nunca mais precisar conversar com subordinados sem
importancia como vocé.” No Uultimo quadro, simbolos que
representam palavroes saem da direcdo de onde esta Carol, e 0

Chefe pensa consigo mesmo: “C23 estd de mau humor hoje”. %

A técnica como valor e fundamento basico do progresso social
estabeleceu, entre outros, o entendimento de que a estereotipia dos papéis —
sua obtencao, ampliacao, multiplicacao etc. — seria o elemento fundamental de
progresso da sociedade e da satisfacdo e realizacdo do individuo. A
burocratizacdo do trabalho é exemplo do fendbmeno da administragdo social,
transformando a vida cotidiana em objeto de técnicas manipulatérias com
objetivos de crescimento material, em detrimento do desenvolvimento das
possibilidades humanas®. Na tira da Figura 5, o Chefe decide que ndo quer
mais contato direto com seus subordinados, indicando que nao lhe interessa
conhecer as pessoas com quem trabalha, apenas que essas cumpram as

25 PATTO, Maria H. S. O conceito de cotidianidade em Agnes Heller e a pesquisa em Educacdo.
Perspectivas, Sao Paulo, v. 16, p. 119-141, 1993.

% Disponivel em: http://dilbert.com/strip/2007-08-09. Acesso em 6/7/2016.

?” HELLER. Op. cit,, 2008.
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funcbes que lhes sao determinadas. O remate da tira traz, com objetivo
humoristico, um segundo elemento de desumanizagdo: o nome da secretaria é
substituido por um codigo, sugerindo que o Chefe nao a vé mais como pessoa,
mas um instrumento de trabalho. Assim, o mote da tira é a alienacao do sujeito
frente a burocratizacado da maquina empresarial, em que o empregado tem
reduzida sua individualidade em beneficio das tarefas da convivéncia cotidiana
no ambiente de trabalho.

A alienacao da vida cotidiana — caso da estereotipia de papéis — é
condicao com a qual o sujeito humano se defronta frequentemente em sua vida
em sociedade, ambiente estruturado em regras e obrigagdes que, por vezes, se
tornam naturalizadas nas relagbes entre individuos. Nela, a individualidade da
lugar a particularidade, ou seja, a multiplicacdo e complexificacdo dos papéis
desacompanhadas da consciéncia do sujeito sobre suas agdes no mundo. A
passagem da particularidade para a individualidade, isto &, a reconquista da
subjetividade como praxis que molda as exteriorizagbes do sujeito, € a
caracteristica humana a ser valorizada e almejada pelos sujeitos que sdo
desafiados pela imposicdo de papéis limitadores em suas vidas cotidianas.

A organizacao de trabalho pode ser considerada saudavel quando é
flexivel o bastante para que o funcionario possa adaptar sua rotina,
responsavelmente, aos seus desejos, variagdes de espirito e fatores fisioldgicos,
em que as tarefas nao representem um fator opressivo ao seu bem-estar, mas
um meio de viabilizar seus projetos e objetivos pessoais. Galasso®® divide a
qualidade de vida no trabalho entre bem-estar fisico e psiquico. O primeiro
exige que o trabalhador esteja livre para regular as variagdes de seu estado
corporal, alimentando-se, repousando e exercitando intercaladamente num
ritmo pessoal e autodefinido. O segundo se refere a autonomia na conducdo de
suas atividades, podendo exercer, segundo seus proprios critérios e intuicao,
sua criatividade, discernimento e sentimentos.

A resisténcia a alienacdo pode existir em microrreestruturacdes do
trabalho, como trocas de turno nao autorizadas, prolongamento do tempo de
descanso além do limite permitido e uso de mensagens cifradas entre os
colegas. Ainda que, concretamente, essas acdes nao representem mudangas
significativas na ordem da empresa, simbolicamente derrotam o controle e a
rigidez, pois permitem “desafiar as cadéncias, dominar o tempo, ser mais forte
que a organizacdo do trabalho”®. O cotidiano, dessa forma, existe
concomitantemente como veiculo da alienagdo do sujeito de suas
potencialidades e exercicio de praticas que rompem como modelos e contetdos
externamente impostos. A reflexao sobre as acdes padronizadas do cotidiano,
partindo para uma teorizacao e pratica das acdes dos sujeitos, € uma
possibilidade encontrada na leitura dos quadrinhos de Dilbert.

2 GALASSO, L. M. R. Humor e estresse no trabalho: fatores psicossociais estressores e
benéficos no trabalho dos operadores de telemarketing. 276 f. Tese (Doutorado em Saude
Publica) — Faculdade de Salde Publica, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2005.

% Thid., p. 220.
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Educacao e conscientizacao critica

Os beneficios pedagdgicos da linguagem dos quadrinhos foram
explorados, por exemplo, pelos EUA durante a Segunda Guerra Mundial, e na
China da década de 1950. Atualmente, o Brasil reconhece o valor dos
quadrinhos na educacao, incluidos pela Lei de Diretrizes de Base (LDB) e pelos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). As primeiras histérias focadas no
ensino foram publicadas nos EUA, na década de 1940. 7rue Comics, Real Life
Comics e Real Fact Comics traziam quadrinhos sobre personagens e eventos
importantes da histdria. Ainda na mesma década, surgiram as revistas
ilustradas que se dedicavam ao ensino religioso e de fundo moral®®. Para este
trabalho, no entanto, nos interessa o teor critico dos quadrinhos de Dilbert
como potencial agente para a conscientizacao do publico, isto &, um auxiliar na
educacao, que revela aos sujeitos padrdes conformadores e injustos, dando
origem a outras formas de pensar e de se viver.

Segundo a ldgica capitalista, a educacdo deve ser organizada e
construida de forma a atender as demandas do mercado de trabalho. O
individuo torna-se “capital humano”, um bem avaliado e mensurado da mesma
forma que qualquer outra mercadoria®’. O objetivo desse tipo de educagdo é
fazer o estudante sair da escola e faculdade pronto para assumir as fungdes de
que necessitam as empresas e organizagoes. A satisfacdo pessoal é atribuida a
“empregabilidade”, ou seja, a capacidade do individuo em se manter funcional e
desejado no mundo do trabalho. Os interesses pessoais, desejos e sonhos sao
restritos as possibilidades das vagas oferecidas no mercado; os desejos
econdmicos forcam a manutencdo dessa ideologia, desde o nivel individual até
as mais altas decisdes do mundo globalizado.

Pressionado pelas diretrizes neoliberais, o Estado encontra-se
dedicado a gestdo de conflitos sociais, controlando os riscos da
explosividade social que produz a propria globalizacdao, nao
podendo, portanto, projetar minimamente a educagao a partir
de uma politica estratégica e de longo prazo.*

As diretrizes das universidades e faculdades sao idealizadas para servir
as comunidades locais; o problema é que o entendimento de “comunidade”
confunde-se com o empresariado e o capital®>. As necessidades da populacdo
sao colocadas em segundo plano, pois a educacdo é organizada segundo
principios mercadoldgicos: os estudantes s3ao usados para substituir
funcionarios desgastados e renovar as técnicas dos meios de producgdo. A
educacao, por esse modelo, tem o fim voltado a harmonia da estrutura social e
econOmica, apaziguando animos e reduzindo conflitos. A mensagem é: siga sua
vida conforme Ihe é dito e terd sucesso e felicidade, pois “a educacao é uma

30 RAMA; VERGUEIRO. Op. cit., 2014.

31 MARTIN-BARBERO, Jests. A comunicagdo na educagéo. S3o Paulo: Contexto, 2013.

32 MARTIN-BARBERO. Op. cit,, 2013, p. 11.

3 GADOTTI, Moacir. Concepcdo dialética da educacdo: um estudo introdutdrio. 9. ed. Sdo
Paulo: Cortez, 1995.
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pratica de adaptacdo ao sistema”?*. Os inevitaveis problemas que esse método
acarreta sao entendidos tecnicamente e tratados administrativamente; toda
ideologia € considerada irracional, exceto a hegemoénica, que é forcadamente
disseminada nas instituicoes de ensino.

A voz do funcionario, de forma geral, é abafada pela ldgica de submissao
aos cargos e hierarquias. A horizontalidade nas empresas — relagdes de trabalho
entre iguais — é algo raro de se encontrar. A regra dita que a palavra inicial e
final € sempre a do superior. O subordinado s pode se expressar se convidado
e, ainda assim, ndo tem qualquer garantia de que suas duvidas e sugestoes
sejam efetivamente consideradas. Essa verticalidade na comunicacao
organizacional é frequentemente abordada em Dilbert, em que os funcionarios,
ainda que se dirijam de forma ir6nica com os superiores, jamais resolvem sua
condicdo de inferioridade em relacao ao Chefe, que tem sua incompeténcia
abafada pelo poder do cargo que detém. Na tira a seguir, temos a
representacao de uma reunido de negdcios, local que seria oportuno para a fala
igualitaria, nao fosse o comportamento de alguns superiores:

DOGBERT THE CEO

THIS ISNT

DOES ANYONE THE DOTCOM
HAVE ANY ERA.

QUESTIONS YES,

ABOUT MY A B
STRATEGIES? (

scottadams @aol.com

327-0% ©2009Scott Adams, Inc./Dist. by UFS, Inc.

www.dilbert.com

Figura 6. Disponivel em: http://dilbert.com/strip/2009-3-27

Dogbert é o atual CEO e conduz uma reunido. Dogbert:
“Alguém tem algo a comentar sobre minha estratégia?”

Funcionario: “Sim, eu...". Dogbert arremessa uma caneca na

cabeca do funcionario. Dogbert: “Esta ndo é a era pontocom”.*

A “era pontocom”, citada na tira acima, refere-se a interatividade, a troca
de mensagens entre individuos do mundo todo, de forma horizontal, ou seja,
sem hierarquizagoes. A pergunta do personagem Dogbert — que no caso atua
como CEO*® — & apenas retdrica; sua posicdo de chefe lhe da a prerrogativa de
ndo ser questionado e nao aceitar sugestdes. O ser humano é sujeito de
linguagem, vive comunicando-se, faz parte da esséncia do que é e como vive.
Restringir a palavra é reificar, tornar o sujeito em “coisa”, a qual ndo tem direito

3% Ibid., 1995, p. 151.

35 Disponivel em: http://dilbert.com/strip/2009-3-27. Acesso em 6/7/2016.

% CEO é a sigla inglesa de Chief Executive Officer, que significa Diretor Executivo em
portugués: é a pessoa com maior autoridade na hierarquia operacional de uma organizagao.
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Lu1z RICARDO LINCH
O principio Dilbert e a educagao:
Humor e critica a gestao do trabalho em uma tira em quadrinhos

de se expressar autonomamente e interpretar o mundo de seu modo. “Somente
através da comunicacdo é que a vida humana pode adquirir significado””.

A prépria esséncia do viver esta ligada a liberdade do homem; a
desumanizagdo implica uma descaracterizacdo do ser. Reprimir a palavra é
negar o humano, é fazer do sujeito uma simples peca no motor social, sem
direito a projetar e a realizar por si mesmo 8. Consciente de si e do meio em
que vive, o0 homem pode atuar em prol de seus ideais, desejos e sentimentos,
encontrando seu sentido no mundo. Isso significa afirmar a si mesmo,
expressar como se imagina ser e como espera que os outros lhe enxerguem, e
fazer a opcao de participar das decisoes da vida em sociedade.

Dilbert, assim como outras obras quadrinisticas criticas (Mafalda, Charlie
Brown etc.), carrega o potencial de dar voz indireta aos sujeitos que se sentem
constrangidos ou reprimidos nos ambientes sociais que frequentam. Focada na
realidade do mercado de trabalho, a obra de Adams desconstroi estruturas
coercitivas e racionalizantes, que restringem o uso pelos sujeitos da totalidade
de suas capacidades. Ainda que a obra, por si s, seja incapaz de produzir
mudancas, é uma fonte do aprendizado consciente, o que torna o sujeito capaz
de enxergar caminhos alternativos para colocar sua propria marca na forma
como atua sobre o mundo.

Consideracgoes finais

Os quadrinhos de Dilbert, conforme analisamos, sugerem o humor por meio da
representacdao alegédrica de situacdes do mundo do trabalho, satirizando as relacdes
entre funcionarios e superiores. O humor e o sarcasmo nas tiras de Dilbert dao voz aos
empregados de grandes empresas, que tém pouca liberdade para se expressarem no
ambiente de trabalho. A transmissao de mensagens, nos quadrinhos, se da pelo
didlogo entre os sujeitos do transmissor e o do receptor (pela identificacao,
projecdo etc.). A expressao de criticas a gestdo do trabalho, por meio da
linguagem dos quadrinhos e do humor, potencializa a reflexao dos leitores, por
abordarem situagOes vividas por grande parte deles.

Fazer do consumo de um bem massivo objeto para acao contemplativa e
formativa é exemplo de consumo culturalmente ciente. Sem o lado humano, o
conhecimento é infrutifero, ndo seminal; por isso a importancia da abordagem
de temas que influenciam nas vidas das pessoas. Por meio do dialogo entre
teorias e analise de algumas tiras de Dilbert, foi possivel delinear alguns fatores
que afetam a estrutura social, especialmente em relacao a gestao de pessoas
no universo corporativo. A resposta a nossa pergunta péde ser parcialmente
respondida, pois pudemos inferir sentidos na produgao das tiras de Scott Adams
que nos levam a crer que seus discursos desconstroem realidades
naturalizadas, importante componente da formacao de uma consciéncia critica.

37 .

Ibid., p. 63.
3 FREIRE, Paulo. Conscientizacio: teoria e pratica da libertagdo: uma introdugdo ao
pensamento de Paulo Freire. Sdo Paulo: Cortez & Moraes, 1979, p. 99.
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Consideramos que o humor critico presente em Dilbert tem o potencial
de fazer refletir e pensar de novas formas. Isso, no entanto, depende de uma
fruicao atenta e contemplativa das tiras, o que nao pode ser assegurado sem a
abertura do individuo para a percepgao ampla dos sentidos que a obra propde.
Para isso contribui o humor, que convida ao envolvimento e troca de sentidos.
Quadrinhos, humor e educacao, conforme entendemos, sao complementares na
busca para ampliar a consciéncia critica dos sujeitos. Pensar conceitos tedricos
a partir de linguagens de interacao humana, como sao os quadrinhos de humor,
pode servir para redimensionar o conhecimento, por meio do tensionamento
dialégico entre teoria e produto cultural. A abertura de consciéncia ndo é um
processo passivo, isto &, imposto de baixo para cima; depende do engajamento
do individuo em fazer do seu consumo instrumento de aprendizado.

Os homens so6 se realizam na medida em que criam o seu mundo (que é
um mundo humano), e o criam com sua agao transformadora. A realizacao dos
homens enquanto homens repousa, portanto, na realizagao de seu mundo. Se,
para os homens, viver no mundo do trabalho é ser totalmente dependente,
inseguro e presa de permanente ameaca — se 0 seu trabalho nao lhes pertence
— eles ndo podem se realizar. A ficcdo proporcionada pelas histérias em
quadrinhos de Dilbert permite que o leitor exercite suas capacidades de
perceber o mundo e reconstituir o passado. A reflexao sobre as relagdes entre
sujeitos e ficcao amplia a capacidade perceptiva do sujeito, abrindo novas
portas para sua consciéncia perceber o real.

Sobre o autor

Luiz Ricardo Linch é Mestre em Comunicagdo Social pelo Programa de Pds-
Graduacdao em Comunicacdo Social pela Universidade Federal do Parana, na
linha de pesquisa Comunicacdao, Educacao e FormacOes Socioculturais (2014-
2016). Possui graduacao em Comunicacao Social, habilitacdo em Jornalismo
pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2003-2007). Foi bolsista na
Secretaria de Comunicacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
atuando como reporter do Jornal da UFRGS (2006-2007). Trabalha desde 2008
no Banco do Brasil S.A., nos cargos de Escriturario (2008-2012), Assistente B
UN (2012-2013) e Assistente A UA (2013-). E-mail: luizlinch@gmail.com.

Artigo recebido em 30 de novembro de 2015.
Aprovado em 29 de julho de 2016.

historia, historias. Brasilia, vol. 4, n. 7, 2016. ISSN 2318-1729

145


mailto:luizlinch@gmail.com

REALEZAS ENTRE O BEM E O MAL:
AS REPRESENTACOES DE MONARCAS NAS PAGINAS
DA MARVEL COMICS

FABIO VIEIRA GUERRA
UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE (UFF)

RESUMO: Este trabalho propGe analisar trés das monarquias apresentadas nas narrativas da
editora americana de quadrinhos Marve/ Comics. Essas histdrias tém como protagonistas seres
com habilidades extraordinarias chamados de super-herois. Pautados em uma disputa dualista
entre o Bem e o Mal, os quadrinhos de super-herdis sdo expressao de um imaginario coletivo
sobre a nagao estadunidense e os valores que norteiam sua organizacao social e suas agdes no
mundo. Desse modo, a representacdo de outros paises também faz parte desse olhar que os
Estados Unidos tém do mundo exterior. O heroismo € um fendbmeno intensamente enraizado no
imaginario e na moralidade popular. Os feitos de coragem e superagao inspiram modelos e
exemplos em diversos povos, em diferentes culturas. As inUmeras situagbes de conflito e de
competicao sdo cenarios usuais para feitos considerados heroicos, sendo a cultura a matriz para
a construcao dessa imagem. Para imaginar uma cultura nacional é necessario construir
narrativas que incluem a representagao de identidades com base em tradicdes e mitos
fundadores da patria. Para exemplificar essas culturas a analise deste artigo ird se pautar em
personagens de personalidade e motivacdes distintas, casos dos personagens Namor, Doutor
Destino e Pantera Negra. Em todos eles ha um ponto em comum: a soberania sobre uma nagao
ficticia criada pelos roteiristas. Assim, temos como foco perceber as relacdes que esses
soberanos tém com seus suditos, reiterando os principios e ideais como, por exemplo, o da
liberdade individual, inclusive perante o Estado.

PALAVRAS-CHAVE: Monarquia, Rei, Soberania, Politica Externa.

ABSTRACT: This work aims to analyze the three monarchies presented in the narratives of the
American comic book publisher Marvel Comics. These stories have as protagonists beings with
extraordinary abilities called superheroes. Guided by a dualistic struggle between good and evil,
the superhero comics are expression of a collective imagination of the American nation and the
values that guide their social organization and their actions in the world. Thus, the
representation of other countries is also part of that look that the United States has the outside
world. Heroism is an intensely rooted phenomenon in the imaginary and popular morality. The
deeds of courage and overcoming inspiring models and examples in different people in different
cultures. The numerous situations of conflict and competition are the usual scenarios for deeds
considered heroic, and the culture matrix for the construction of this image. To imagine a
national culture is necessary to construct narratives that include the representation of identities
based on traditions and founding myths of the homeland. To illustrate these cultures the
analysis of this article will be based on personality characters and different motivations, cases of
characters Namor, Doctor Doom and Black Panther. In all of them there is a point in common:
the sovereignty of a fictitious nation created by the scriptwriters. So, we have focused on
realizing the relationships they have with their sovereign subjects, reiterating the principles and
ideals such as individual freedom, even before the state.

KEYWORDS: Monarchy, King, Sovereignty, Foreign Affairs.
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Introducao

As histdrias de quadrinhos (HQs) de super-herdis inseriram elementos da
realidade social de acordo com o contexto histdrico da época em que foram
criadas. O discurso do excepcionalismo americano! ndo foi apenas produzido
por meio de argumentos de elites politicas ou académicas, mas, também,
constituida por meio da cultura popular desse pais. Se os super-herois, nos
primeiros anos de existéncia, eram vigilantes que trabalhavam muitas vezes a
margem da lei, com a entrada do pais na Segunda Guerra Mundial, eles
rapidamente se tornaram simbolos patridticos americanos e se comprometeram
a lutar e defender os EUA.

Com o advento da Guerra Fria, os oponentes mudaram e qualquer
personagem que simbolizasse 0 mundo comunista era tratado como adversario
em potencial. E se os combates giravam em torno de inimigos que ameacavam
0 governo e a sociedade estadunidense, as relagdbes com o poder
institucionalizado deveriam estar claras. A aparicao de presidentes americanos
nas narrativas era uma representacao de que os herdis deveriam seguir uma
conduta demarcada pelo dever patrio.

A politica externa pode ser entendida como uma forma de proteger os
interesses nacionais de um pais, em especial a seguranca nacional, a
prosperidade econdmica e valores sociais, no caso de intercambios culturais e
econdmicos entre as nagoes. O discurso do excepcionalismo dos Estados Unidos
s6 faria sentido se tivessem elementos para po-lo a prova. Assim, fez-se
necessaria a criacdo de personagens fixos que representassem o estrangeiro,
ou seja, aquele que nao fosse americano, mas que mantivessem alguma forma
de relacao com os EUA.

Segundo Pierre Milza, para um Estado garantir sua defesa contra os
eventuais avangos dos outros atores do sistema internacional, deve afirmar a
identidade nacional e a vontade de sobreviver, 0 que determina diretamente
sua politica militar e as escolhas de sua estratégia global. Dessa forma, o
governo de um pais deve saber lidar com outros Estados sem afetar a
soberania de qualquer um deles, mesmo que esses Estados possuam culturas
ou sistemas politicos diferentes.

Em contraposicao, sao conhecidas as intervengdes dos EUA em diversos
paises do mundo em nome de uma suposta “liberdade e democracia”. Esses
conceitos remetem a composi¢ao dos Estados Unidos como um modelo no qual
os seus cidaddos sao regidos pela Republica. Nesse caso, o sistema politico
vigente determina que seus governantes devam ser eleitos pelo povo e a

! O excepcionalismo americano possui interpretacdes diversas. A natureza da nogdo de
excepcionalismo americano ¢é visto de forma diferente por cada autor que busca equiparar a sua
definicdo seja por um distintivo cultural, seja por uma identidade politica. A partir da metade do
século XX, a ideia de excepcionalismo passou a ser usada mais amplamente nas Ciéncias
Sociais, empregada para referir-se a crenca de que a histéria politica dos EUA seria
radicalmente diferente das experiéncias de qualquer outra nacdo e que, de fato, sua experiéncia
seria exemplar para as outras nagoes.

2 MILZA, Pierre. Politica interna e politica externa. Z: REMOND, René (org.). Por uma historia
politica. Rio de Janeiro, Editora FGV, 1996, p. 371.
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escolha popular deve ser aceita e respeitada. Contudo, outros sistemas de
governo sao comuns em varias partes do globo. E foi exatamente a partir desse
conflito politico que os roteiristas da editora Marve/ Comics pautaram alguns de
seus personagens. A insercao de elementos da realidade social sempre foi uma
das principais caracteristicas das narrativas da Marvel. Desse modo, as relacoes
internacionais entre os Estados também estavam presentes nas HQs. Porém,
para esses casos, a Marvel se valeu de um universo imaginario, introduzindo
paises ficticios em suas historias.

O imaginario funcionaria como um dispositivo simbodlico que procurava
dar uma identidade e coeréncia a certo movimento de massas se permitindo
reconhecer e designar as suas recusas, bem como as suas esperangas.
Segundo Bronislaw Baczko, o imaginario social € operado pelos sistemas
simbdlicos, os quais sdo construidos nao somente a partir da experiéncia dos
agentes sociais, mas, também, a partir dos seus desejos, aspiracoes e
motivagbes. Desse modo, sao por meio de séries de oposicdes que se
estruturam as forcas afetivas que agem sobre a vida coletiva, unindo-as, por
meio de uma rede de significacdes, as dimensOes intelectuais dessa vida
coletiva. 3

O imaginario faz parte de um campo de representagdo e, como
expressao do pensamento, manifesta-se por imagens e discursos que
pretendem apresentar uma definicao da realidade. Os quadrinhos de super-
herdis sdo expressao de um imaginario coletivo sobre a nacao estadunidense,
os valores que norteiam sua organizagao social e suas agdes no mundo. A
representacao de outros paises também faz parte desse olhar que os Estados
Unidos tém do mundo exterior. Assim, no que concerne aos sistemas politicos,
o sistema monarquico foi um dos mais presentes. Mesmo que essas historias
tenham sido criadas em periodos nos quais as monarquias constituiam a maior
parte dos Estados europeus, elas se perpetuaram ao longo do tempo como uma
forma de encantamento por esse modelo de governo. Podemos observar
isso tomando, por exemplo, as noticias sobre casamentos, nascimentos e atos
administrativos feitos pelas monarquias ainda vigentes no mundo atual.

Namor e o Imperius Rex

O interesse pelas monarquias também se fez presente nas narrativas da
Marvel. E a primeira representacdo de um monarca ocorreu nas paginas da
revista The Fantastic Four n° 4, quando Stan Lee e Jack Kirby reintroduziram o
personagem Namor na continuidade da editora em 1962.

Namor, o Principe Submarino (Namor, The Sub-Mariner) foi criado por
Bill Everett em 1939, aparecendo pela primeira vez na revista Marvel Comics n°
1, quando a editora ainda se chamava 7imely Comics. Sua origem esteve ligada

3 BACZKO, Bronislaw. Imaginacdo social. 7 ROMANO, Ruggiero (org.). Enciclopédia Einaudi.
Lisboa: Imprensa Nacional; Casa da Moeda, 1985, v. 5, p. 311-312.
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a lenda de Atlantida, continente que teria submergido no oceano na
Antiguidade e foi citada em escritos do filésofo grego Platdo. Ele é, juntamente
com o Tocha Humana original, considerado o primeiro personagem criado pela
empresa Marvel.

O Principe Namor era filho da princesa Fen, de Atlantida e Leonard
Mckenzie, um capitao da marinha dos EUA. Pouco depois da Primeira Guerra
Mundial, o navio de McKenzie detonou explosivos no continente antartico para
quebrar jcebergs provocando danos a civilizacao atlante que vivia nessa regiao
do globo. Thakorr, imperador de Atlantida, enviou sua filha, Fen, para
investigar a causa dos danos. Fen partiu sozinha e descobriu o navio do capitao
McKenzie. Fen permaneceu na embarcacdo e logo aprendeu a lingua dos
tripulantes e se apaixonou por McKenzie, culminando no casamento dos dois.
Apos varias semanas, percebendo que sua filha ndo retornava, Thakorr deduziu
que ela havia sido capturada pelo povo da superficie e enviou um grupo de
atlantes para tentar encontra-la. O grupo descobriu seu paradeiro e lutou
contra a tripulacao do navio, o que acabou provocando a morte de McKenzie.

A princesa Fen retornou para Atlantida e meses depois deu a luz um filho
hibrido com a pele rosada, ao contrario da pele azulada propria dos atlantes,
mas com a capacidade de respirar debaixo d’agua e com uma resisténcia sobre-
humana para aguentar a pressao aquatica que o fundo do mar impunha.
Mesmo com pai humano, Namor cresceu com o6dio da humanidade, o que se
refletiu em ataques a superficie no final da década de 1930. Ainda durante as
narrativas da 7/mely foi sugerido que Namor se uniu aos aliados durante a
Segunda Guerra Mundial, por entender que os paises do Eixo representavam
uma ameaca em potencial para todo o mundo. Nesse caso, as narrativas do
Principe Submarino se alinhavam com a proposta vigente a época de que os
quadrinhos de super-herdis serviam de propaganda pro-aliada durante o
conflito.

Ainda segundo as narrativas do personagem, Atlantida foi violentamente
afetada por terremotos apos a guerra e Namor foi enviado para investigar quais
seriam as causas disso. Ele descobriu que o responsavel foi um vildao chamado
Paul Destino (Paul Destine) que ,utilizando grandes quantidades de energia,
arrasou Atlantida, matando boa parte de sua populagdo, além de transformar
Namor e o restante de seus suditos em nomades. O vildo ainda provocou
amnésia no Principe Submarino, enviando-o para vagar como mendigo no
mundo da superficie.

A partir desse ponto, Namor foi reinserido na cronologia da Marvel. Em
uma narrativa de 1962, Johnny Storm, o Tocha Humana (Human Torch) da
equipe Quarteto Fantastico descobriu Namor num edificio abandonado, junto
com um grupo de sem-teto. Tocha usou seus poderes para queimar a barba
comprida de Namor e o langou ao mar, o que fez com que Namor recuperasse
sua memodria. Contudo, quando ele soube da destruicao de Atlantida, o Principe
Submarino pensou que os responsaveis por isso teriam sido os seres humanos
e seus testes nucleares. Jurando vingar o seu povo, Namor atacou Nova York e
entrou em conflito com os herodis da Terra diversas vezes.

Posteriormente, Namor reencontrou os sobreviventes de Atlantida e
reconstruiu o reino, sendo proclamado seu rei, gragas a ascendéncia que tinha
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com o ultimo imperador, Thakorr que era seu avd. Devido a popularidade que
obteve junto aos leitores, os editores diminuiram paulatinamente as incursoes
de Namor a superficie, passando a ter historias solo dentro da revista 7ales to
Astonish. Em 1968, gracas a um acordo que permitiu a Marvel editar uma maior
quantidade de revistas, Namor ganhou um titulo préprio chamado Prince
Namor, The Sub-Mariner.

O que chamou a atencao na constituicao da personalidade de Namor foi
essa dualidade entre herdi e vildo. Ao longo da trajetéria do Principe
Submarino, os argumentistas criaram um perfil arrogante do personagem.
Namor foi idealizado como um monarca que lutaria por seu povo contra
ameacas externas, mas exibia um aspecto de superioridade mesmo entre
aqueles que ele tinha como aliados. Desse modo, a concepcao de Namor se
assemelha ao que constitui um “bom monarca”. Segundo o filésofo grego
Aristoteles, um rei visa a vantagem de seus suditos. O rei que nao se
transforma em tirano e mantém uma ligagdo préxima com seus suditos
consegue manifestar uma das formas da justica, pois um “bom monarca”
“olhara somente para os interesses daqueles a quem ele governa. Se ha justica
de fato nessa relagdo é por consequéncia da amizade que o rei lhes confere em
forma de zelo e bem-estar.” *

O Principe Submarino manteve um vinculo préximo com alguns de seus
suditos, oferecendo-lhes a amizade propalada nos escritos de Aristoteles, ora
por serem Uteis como no caso dos atlanteanos Vashti (sacerdote de Atlantida),
Seth (conselheiro de Namor) e Thakos (general do exército atlanteano). Ou por
serem agradaveis, como Lady Dorma (noiva de Namor) e Namorita (prima do
Principe Submarino). Assim, Namor constituiu seu circulo de amizade, exigindo
lealdade e gratiddao acima de tudo. As maiores dificuldades, no que tange as
relacdbes de amizade, encontraram-se no campo politico, pois a forma de
governo foi pautada em relacdes de interesses mutuos que, nao sendo
concretizados, levariam geralmente ao rompimento. °

O uso da lenda de Atlantida também reforcou a ideia de Namor como
monarca. Nos contos do filésofo grego Platdo, Atlantida era uma poténcia naval
localizada a[ém das Colunas de Hércules, no Estreito de Gibraltar, entre a
Europa e a Africa, que conquistou muitas partes dos dois continentes por volta
de 9.600 a.C. Segundo a lenda, Atlantida afundou no oceano apds uma
tentativa fracassada de invadir Atenas.

A narrativa mitica de Atlantida foi se adaptando aos novos contextos de
cada época, reconfigurando momentos como o de seu desaparecimento, ou se
arranjando para outros povos, na esséncia dessas narrativas e interpretacdes.®
Portanto, a narrativa mitica do continente desaparecido serviu de suporte para
diferentes usos do passado, indicando em diversos momentos o0 modo com que

* FEITOSA, Zoraida. A influéncia da amizade nas constituicbes politicas em Aristoteles.
Prometeus. Ano 6, n. 11 — Janeiro-Junho/2013, p. 124.

> Ibid., p. 126.

® Para maiores informagBes sobre o mito de Atlantida, ver VIDAL-NAQUET, Pierre. At/éntida:
pequena historia de um mito platénico. Sao Paulo: Edunesp, 2008.
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esse imaginario foi trabalhado ao longo dos séculos, inclusive pela indistria
cultural com as histérias em quadrinhos. Nao por acaso os nomes inventados
dos atlanteanos da Marvel estao relacionados a uma sonoridade grega, pois 0s
roteiristas mantiveram a esséncia da lenda nos escritos de Platao.

Por fim, a presenca de elementos da Antiguidade foi complementada
pelo grito de guerra que Namor utilizava quando estivesse em combate.
Imperius Rex foi um brado constantemente utilizado pelos argumentistas da
Marvel quando Namor encarava alguma batalha. Essa é uma frase em latim que
significa “"Rei do Império”. Entretanto, sua forma de usar nao tinha exatamente
o carater de se autoafirmar entoando sua condicdo de monarca, mas, sim, algo
que exaltava seu império propriamente dito. Essa exaltacao poderia servir de
contraponto frente as demais nagoes, em especial aos EUA (Figura 1).

ol : Prince Namor, THe * |

&?l =1 | )
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Figura 1. Capa da revista Prince Namor.

O fato de Namor entoar palavras em latim nos remete ao Império
Romano. Além disso, o proprio nome do personagem & Roman (romano) escrito
ao contrario. Podemos supor que a ideia de unir duas civilizacdes da
Antiguidade marcadas por conquistas de territdrios poderia significar a auséncia
de conhecimento dos autores dos quadrinhos, pois sobrepunham civilizagdes e
temporalidades diferentes em um mesmo personagem ou obra produzida.

De qualquer forma, a criagao do Principe Submarino seria, portanto, uma
volta as origens de um personagem dualista que foi ao mesmo tempo defensor
ferrenho de seu povo, mas que foi durante varios anos um inimigo declarado da
humanidade. Somente quando Namor se aproximou dos humanos, suas
posicoes foram revistas e ele passou a figurar de fato no pantedao de super-
herdis da editora.
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A mao de ferro da Latvéria

O segundo exemplo de monarca da Marvel é considerado um de seus
principais personagens vildoes. O Doutor Destino (Doctor Doom) foi criado por
Stan Lee e Jack Kirby em 1962 e se tornou o principal inimigo do Quarteto
Fantastico. Dono de uma das mentes mais brilhantes do mundo, a narrativa
contava a histéria de Victor von Doom que nasceu no ficticio reino da Latvéria,
localizado no leste europeu, filho de um curandeiro cigano e de uma mulher
ligada a feiticaria. Quando ainda era bem jovem, seus pais foram cagados por
autoridades latverianas e condenados a morte. Entregue aos cuidados de Boris,
um amigo da familia, quando ainda era crianca, Victor soube que seus pais
haviam Ihe deixado como heranca duas caixas: uma contendo ervas e
medicamentos e outra com alguns artefatos magicos. Aprendendo a fazer uso
dos objetos misticos, o rapaz comegou a viajar pelo pais realizando “milagres”
alquimicos.

Um dia, o reitor de uma universidade dos Estados Unidos tomou
conhecimento da reputacao do jovem e ofereceu-lhe uma bolsa de estudos.
Doom foi para os EUA e conheceu o entdao jovem Reed Richards, que viria a ser
tornar anos mais tarde o lider do Quarteto Fantastico, o Senhor Fantastico
(Mister Fantastic). Algum tempo ja estabelecido na universidade, Victor estava
testando um de seus inventos para viajar entre as dimensdes e que ele
acreditava que salvaria a alma de sua falecida mae.

Richards fez uma visita ao quarto de Doom e examinou suas anotagoes,
percebendo um erro no esquema do aparelho. Reed tentou avisar Doom, mas
este ndo lhe deu importancia e o expulsou do quarto, prosseguindo com os
testes. Quando, finalmente, faria o teste definitivo, a maquina de Victor
explodiu, ferindo seriamente o0 seu rosto. Por realizar experimentos
considerados perigosos em segredo, von Doom foi expulso da universidade e,
por isso, passou a culpar Richards pelo seu infortinio.

Quase levado a loucura pela deformacdo de seu rosto, Victor partiu dos
EUA em direcdo as montanhas do Tibete. La foi acolhido por uma ordem de
monges e durante varios anos aprendeu segredos misticos. Os monges o
ajudaram a construir uma armadura de metal e uma mascara igualmente
metdlica que ainda ndo tinha esfriado o suficiente apds a fundicdo. Com sua
arrogancia obrigou os monges a colocar a mascara imediatamente em sua face.
Como resultado, seu rosto se deformou ainda mais fazendo com que von Doom
permanecesse com a mascara ja finalizada a maior parte do tempo, assumindo,
assim, a identidade de Doutor Destino.

Decidido a se vingar dos perseguidores de seus pais, Doom voltou para
sua terra natal para realizar seus planos de conquista. Ele depds o monarca da
Latvéria e se declarou o soberano absoluto do reino. Governando com mao de
ferro, Destino comecou a direcionar os recursos da pequena nagao para realizar
seus objetivos pessoais. Apesar de seu povo o considerar um governante justo,
ele na verdade revelou em algumas historias que ndo veria problema algum em
trocar a vida de todos os latverianos por mais poder. E também ndo
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demonstrava qualquer misericordia com seus proprios soldados, aos quais
punia com a morte por qualquer falha. Segundo Peter Coogan, a aparéncia do
Doutor Destino era representante de uma mudanca na interpretacao de
personagens considerados “cientistas loucos” para vildes de pleno direito,
muitas vezes com poderes superiores como um megavildo. ’

Dessa forma, o governo do Doutor Destino pode ser descrito como uma
monarquia absoluta, uma vez que foi revelado que nao havia legislatura no
pais, pois tudo era decidido mediante os desejos de Doom. A definicao de
absolutismo pode ser considerada aquela forma de governo em que o detentor
do poder exerce suas prerrogativas sem dependéncia ou controle de outros
poderes, superiores ou inferiores.® O Estado Absolutista fica caracterizado como
um governo de poder institucional e centralizador.

Segundo Perry Anderson em seu livro Linhagens do estado absolutista, o
historiador discute e teoriza ser improprio designar o termo Absolutismo,
caracteristicas de uma instituicdo que dispunha de poder absoluto sobre todos
seus suditos, pois nenhuma monarquia ocidental teria gozado de poder
absoluto sobre seus suditos.’A marca principal da majestade soberana e do
poder absoluto &, essencialmente, o direito de impor leis aos suditos sem o
consentimento deles. Leis estas que eram produzidas sob o dominio do
absolutismo que operava, em Ultima instancia, dentro dos limites necessarios
da classe cujos interesses ele assegurava.

Anderson explica que o Estado Absolutista foi criado por uma aristocracia
enfraquecida economicamente, procurando se manter no poder, sendo que
essas estruturas administrativas de Estado Moderno serviram para fortalecer a
burguesia, que se encontrava politicamente fragilizada, mas controlava o poder
econdmico.'? Resultado foi que as monarquias absolutas introduziram exércitos
regulares, uma burocracia permanente, o sistema tributario nacional e a
codificagao do direito.

Apesar de governar com mao de ferro e ter ascendido ao poder
mediante um golpe de Estado, Destino é celebrado pelos habitantes da
Latvéria, seja por medo de sofrer represalias ou simplesmente acreditar que
von Doom trouxe beneficios para o reino, enxergando nele um protetor do pais,
pois as intervengles politicas estrangeiras sdo rechagadas por Doom com
frequéncia. Entdo, para a populacdo latveriana o controle na forma de
monarquia absoluta seria uma “compensacao” por essa protecao.

7 COOGAN, Peter. Superhero: the secret origin of a genre. Austin: MonkeyBrain, 2006, p. 28.

8 SQUIERE, P. Absolutismo. Zn: BOBBIO, Norberto, MATTEUCCI, Nicola, PASQUINO, Giafranco.
Diciondrio de politica. Brasilia: UnB, 1997, p. 2.

® ANDERSON, Perry. Linhagens do Estado absolutista. S&o Paulo: Editora Brasiliense, 1995, p.
48.

10 1bid,, p. 50.
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Figura 2. A imagem do Doutor Destino. Fantastic Four, vol. 1, n° 258 — Setembro de 1983.

A localizacdao do pais ficticio originalmente era generalista, pois apenas
apontava para o leste europeu. Entdo, a Latvéria seria a expressao de um
imaginario sobre a regido: atrasada, ditatorial, composta por ciganos e seres
que praticavam magia, em oposicdo a um estado “racional” e democratico
como os Estados Unidos. Décadas depois, a Marve/ deu uma localizagdo mais
especifica para o pais para o sul das montanhas dos Carpatos fazendo fronteira
com Hungria, Roménia e Sérvia.

Como monarca absoluto da Latvéria, Doutor Destino possuia imunidade
diplomatica, permitindo que escapasse a justica da maioria de seus crimes.
Esse era, talvez, o seu maior trunfo, pois qualquer tentativa de mata-lo ou uma
agressao seria considerada uma violacao do direito internacional por se tratar
de um chefe de Estado. Além disso, como mandatario da Latvéria, Destino
tinha total controle dos recursos naturais e tecnoldgicos do pais, juntamente
com a sua forca de trabalho, econémica e militar.

Os atos do Doutor Destino nos remetem a obra classica O principe, de
Nicolau Maquiavel, no qual o escritor atentava para o fato de que os homens
deveriam ser mimados ou exterminados, pois poderiam até se vingar de
punicoes leves, mas nao das pesadas. Desse modo, a opressao imposta pelo
principe aos suditos deveria ser tal que ele ndo precisasse temer a vinganca
deles.!* Maquiavel entendia que, primeiramente, um principe deveria dispor da
capacidade de manter o bem-estar do seu povo, seja pela forca ou pela
bondade. Mesmo assim, o principe deveria ser prudente, diagnosticando com
antecedéncia todos os possiveis males que poderiam afetar seu governo. Era

11 MAQUIAVEL, Nicolau. O principe. S&o Paulo: Martin Claret, 2002.
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necessario o principe fazer valer o seu poder marcando sua presenca e
mantendo seu reino sob uma constante vigilancia. Para o filésofo

os homens tém menos escrupulo em ofender a alguém que se
faca amar do que a quem se faga temer, posto que a amizade é
mantida por um vinculo de obrigacao que, por serem o0s
homens maus, é quebrado em cada oportunidade que a eles
convenha; mas o temor é mantido pelo receio de castigo que
jamais se abandona.?

Maquiavel acreditava que as crueldades poderiam ser bem praticadas,
devendo o principe ao utiliza-las, fazer tudo com sabedoria, pois o objetivo
unico era manter seu povo unido sob sua soberania, mesmo que, para isso, 0
principe tivesse que recorrer a essa crueldade. Desse modo, expressava a ideia
de que importante era o poder e ndao a moralidade dos meios para alcanga-lo.

Nas narrativas da Marve/ o Doutor Destino agia conforme indicava
Magquiavel, considerando que o soberano da Latvéria nao confiava em ninguém.
Embora mantivesse alguns suditos mais proximos, Destino ndao desenvolveu
lagos afetivos com eles, pois seria melhor ser temido do que amado. Assim,
Destino conseguia a lealdade de seus suditos por meio do medo que uma
reacao sua poderia acarretar sobre eles. Desse modo, “um principe ndo deve,
pois, temer a ma fama de cruel, desde que por ela mantenha seus suditos
unidos e leais”."?

Mesmo tendo a lealdade de seus suditos, von Doom se mantinha
vigilante quanto a possiveis insurgéncias. Seguindo a prudéncia sugerida por
Maquiavel, Doom conseguia controlar todo o reino da Latvéria por meio de
Doombots, suas duplicatas robos que lhe permitiam se ausentar do reino sem
que seus habitantes percebessem, pois as duplicatas eram uma representacao
perfeita da aparéncia e trejeitos de Doom. Essas inteligéncias artificiais também
podiam caminhar na multiddo ou se comunicar com outras pessoas sem que
percebessem que se tratava de uma fraude. Além disso, Destino possuia uma
guarda pessoal, contudo, ela nao era formada por seres humanos, mas, sim,
robOs tecnologicamente avancados com instrucdes de ser a primeira linha de
defesa de Doom caso ocorresse alguma invasao de seu castelo. Em diversas
ocasioes, esses guardas-robds confrontaram os herdis da Marvel.

Assim, o Doutor Destino agia como uma entidade que governa com
poder absoluto, constituindo uma forma autoritaria de se governar um Estado
ou uma nacao, o que lembra o fildsofo Thomas Hobbes e sua principal obra,
Leviatd. Hobbes argumentava que os individuos deveriam abrir mdo de suas
liberdades em nome da seguranca, pois, para o fildosofo, o ser humano é
egoista por natureza, e somente o Estado de direito e a ameaga de punicao
poderia manter o individuo sobre controle.'

2 Ibid., p. 68.

3 Ibid., p. 88.

Y HOBBES, Thomas. Leviatd ou matéria, forma e poder de um Estado eclesidstico e civil. S3o
Paulo: Martin Claret, 2002.
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Em Leviata, Hobbes falou das condicoes de dissolucoes do Estado, em
gue somente a concentracao de autoridade garantiria a unidade e a paz social.
Ele acreditava em um Estado poderoso, tendo como chefe um soberano. Sem
um soberano, dizia Hobbes, tudo se esfacelaria e a sociedade se dividiria em
individuos separados, prontos para se destruir uns aos outros na busca pela
sobrevivéncia.

Hobbes justificou que a humanidade precisa e necessita da ordem e, por
isso, os homens deveriam se unir por meio de um contrato com o intuito de
entregar a sua liberdade ao soberano que deveria administrar a nagao com
“mao de ferro” e organiza-la por intermédio de leis que ajudassem os homens a
viver em harmonia.

Desse modo, o poder na Latvéria foi mantido pelo controle dos recursos
militares e econdmicos do pais. Por causa da opressao do regime, o Doom
controlava a populacao latveriana em troca de uma suposta protecao, o que
favoreceu sua longa permanéncia no poder. Sua vestimenta composta por capa
e capuz impunha um tom de imponéncia para Destino €, a0 mesmo tempo,
remetia a representacao classica da morte, capaz de encobrir seu rosto envolto
em mistério. Além disso, o uso de uma armadura de ferro refletia a solidez com
que Doom agia sobre seu reino e sobre seus suditos.

O Pantera de Wakanda

Em julho de 1966, Stan Lee e Jack Kirby criaram o primeiro super-heroi
negro com a pretensao de apresentar uma inovagao conceitual. O Pantera
Negra (Black Panther) se tornaria o precursor de todos os super-herois negros
que viriam a seguir. A trama contava a historia de 7'challa, um principe de uma
ficticia nacao africana chamada Wakanda, alvo de constantes ameacgas externas
por ser portadora da maior reserva de vibranium do mundo. Na narrativa, este
era um metal com poder de absorver qualquer tipo de energia do mundo,
portanto, capaz de despertar a cobica mundial.

A recusa do pai de 7tchalla, Tchaka, rei de Wakanda, em fornecer o
metal a um criminoso sul-africano chamado Ulysses Klaw, acabou por provocar
0 assassinato do rei. Jurando vinganca, 7challa viajou para os EUA e Europa
para estudar e se tornar um brilhante cientista. Ao retornar a seu pais, foi
coroado rei, sucedendo o pai. Apds o ritual de iniciacdo, ele ingeriu uma erva
que expandiu sua forca, velocidade, resisténcia, agilidade e sentidos, todos
parecidos com os de um felino. Vestindo o traje cerimonial que simbolizava o
animal sagrado pra seu povo, 7challa se tornou o Pantera Negra.

Tchalla utilizou os recursos obtidos na comercializacao do vibranium e
transformou o reino de Wakanda na nagdo mais evoluida tecnologicamente do
mundo. Em sua primeira aparicdo, o Pantera convidou o Quarteto Fantastico
para conhecer seu reino e sua tecnologia. Quando o grupo chegou a Wakanda
foi surpreendido por ataques do Pantera Negra, que, na verdade, queria testar
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a extensdao dos seus poderes para proteger seu povo de ameacas externas.
Embora com todas as descricoes das caracteristicas evoluidas e modernas do
Pantera e de Wakanda, Stan Lee ainda se valeu de esteredtipos ao configurar
os africanos. > Embora possuisse toda tecnologia, os quadrinistas fizeram uma
representacao do imaginario sobre a Africa e os povos que nela habitam. Assim,
0 povo de Wakanda aparecia vestindo trajes e realizando ritual de dangas
tribais endossando esse imaginario sobre a Africa, com o olhar dos
estadunidenses/europeus sobre um continente que viam como misterioso e
fascinante, mas igualmente atrasado.

Seja como aliado do Quarteto Fantastico ou como membro dos
Vingadores, ao longo das décadas o personagem se tornou um coadjuvante
importante nas revistas da Marvel, Por duas vezes, o Pantera teve titulos
préprios na década de 1970, porém, sem grande vendagem, foram cancelados
apdés poucas edicdes, embora o personagem tivesse popularidade entre os
leitores.

Tchalla foi concebido com uma abordagem diferente frente as
representacdes monarquicas de Namor e Doutor Destino. O Pantera Negra
sempre foi representado como um homem honrado, herdeiro de uma tradicao
familiar secular, bem visto pelo povo de Wakanda que ndo o temia, ao contrario
de Destino. No entendimento do povo de Wakanda, o Pantera Negra existia
para protegé-los das ameagas externas. Além disso, a lenda do Pantera remetia
a um culto do pais, ou seja, ao mesmo tempo em que reconheciam 7challa
como seu rei, eles também o tinha como o representante do deus Pantera na
terra. Mesmo sendo um ser humano, sua figura era vista como a do escolhido
dos céus como protetor eterno de sua terra.

A questdo monarquica aqui descrita nos reporta a outro tedrico do
absolutismo, mas com uma concepcao diferente da proposta por Hobbes.
Jacques Bossuet era um bispo francés do século XVII e uma figura proxima do
rei Luis XIV, simbolo maximo da monarquia absolutista francesa. Bossuet foi o
filosofo que elaborou a teoria do direito divino do Reis a partir de seu livro
chamado Politica segundo as Sagradas Escrituras, na qual ele justificava a
concentracao de poder nas maos do rei, pois esse seria 0 representante das
forcas divinas na Terra. Assim, o rei era confundido com o préprio Deus e, por
isso, todos que fossem contra as suas determinagdes seriam também contrarios
as forcas divinas e, portanto contra Deus. °

Bossuet afirmava que todas as naturezas humanas deveriam estar
sujeitas ao rei por meio de um Contrato de Submissao. Ou seja, corresponderia
a uma necessidade natural das sociedades de serem governadas, pois a
monarquia seria a Unica forma de governo legitima, uma vez que redundaria
em estabilidade.

O tedlogo francés teve o cuidado de separar o que ele chamou de
governo absoluto, no qual os suditos possuem eficaz protecdo de uma
autoridade ligada as tradicOes e pelo que é pautado pela razdo, do outro,

1> GUERRA, Fabio V.. Super-herdis Marvel e os confiitos sociais e politicos nos EUA (1961-1981).
Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — Niteroi, Universidade Federal Fluminense, 2011, p. 159.

16 BOSSUET, Jacques apud BURKE, Peter. A fabricagcéo do rei: a construcdo da imagem publica
Luis XIV. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994, p. 48.
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denominado por ele como governo arbitrario, no qual todos os suditos sao
escravos sacrificados a um tirano que nao se orienta pela lei e pelos costumes,
mas, sim, pelo capricho e pelo ato despdtico.'’

Desse modo, ao contrario do pensamento de Thomas Hobbes, o
absolutismo para Jacques Bossuet nao esta em um ser que ameaca seus
suditos, mas, sim, alguém que atrai seus subordinados formando um equilibrio
de uma hierarquia de vassalos ligados pelo respeito comum aos antigos
costumes e as instituicOes estabelecidas.

Nas narrativas da Marvel, os Panteras Negras sao descritos como
homens benevolentes e amados por seu povo. Contudo, a passagem do manto
do Pantera nao era feito de modo automatico de pai para filho. Era criada uma
arena de lutas na qual era permitido que qualquer habitante de Wakanda
pudesse desafiar o Pantera Negra vigente para um combate. Se o desafiante
vencesse, seria merecedor do manto e do trono de Wakanda. Por esse motivo
os descendentes da linhagem do Pantera deveriam ser preparados desde
criangas para esse desafio, para que pudessem provar perante toda a
populacao de que eram merecedores de usar a roupa do Pantera Negra.

O simbolismo em torno do Pantera Negra pode ser ligado a obra de
Jacques Bossuet novamente considerando o que o tedlogo estabelece sobre as
quatro carateristicas que uma monarquia tem que possuir.'® Primeiramente,
Bossuet afirma que a autoridade real é sagrada, ou seja, o poder dos monarcas
advém de Deus, que os estabelece como seus ministros na Terra. Nesse caso,
os suditos deviam obedecer aos mestres temporais como obedecem a Deus.
Contudo, a origem divina também impunha limites, sendo que o rei deveria
respeitar o seu poder e qualquer decisao deveria beneficiar o seu povo e nao
apenas a si préprio.

Bossuet também diz que o poder real é paternal, pois os reis sdo
constituidos segundo o modelo dos pais. Era ele que deveria se preocupar com
todas as necessidades da sociedade, com a protecao dos mais fracos, e com
um governo justo, mas aprazivel, cultivando a imagem de alguém que exerceria
0 seu poder de um forma justa e protetora.

Em terceiro lugar, o tedlogo francés alega que a autoridade real é
absoluta, no que o rei se tornava independente nas suas decisdes, sendo que
ndo era obrigado e nem deveria prestar esclarecimentos a ninguém daquilo que
ordena. Com isso, 0 rei assegurava que o respeito pelas leis e pelas normas da
justica era exercido, evitando a anarquia ou desordem, que extrai dos homens
0s seus direitos.

Por ultimo, Bossuet expde que o poder real estd em total harmonia com
a razdo. Ou seja, a percepcao de que deve salvar mais os Estados do que usar
a forca, pois é a inteligéncia e a ciéncia que deve fazer o povo feliz. Como o
monarca é escolhido por Deus, ele deve ser possuidor de qualidades internas
tais como a generosidade, a conviccao, a forca do carater, a precaucao e a

17 BOSSUET, Jacob-Bénigne. Politique tirée des propres paroles de |’Ecriture Sainte. Genebra:
Droz, 1967, p. 52.
8 Ibid..
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capacidade de previsao e percepcao.

Desse modo, vemos que Wakanda apresentava uma organizacao
diferente da Latvéria e de Atlantida. No reino africano, os habitantes eram
autorizados a participar de decisdes particulares como na sucessao do rei. O
culto ao Pantera Negra tinha, assim, uma caracteristica militar, religiosa e
politica da nacdo. Em torno dele os wakandanos poderiam se espelhar e se
orgulhar do respeito que seu pais impde ao mundo.

Em 2005, os editores da Marvel/ criaram um novo titulo solo para o
Pantera e chamaram Reginald Hudlin, um escritor afro-americano para escrever
os roteiros. A abordagem que Hudlin deu ao personagem trouxe uma narrativa
cinematografica que remetia as raizes do escritor em Hollywood. Como em
varias historias anteriores do Pantera Negra, esta apresentou um forte viés
politico, lidando com as relagdes internacionais dos paises africanos com os do
Ocidente num mundo pds-colonial. Apresentando dialogos claros, os roteiros de
Hudlin enfocam o panorama internacional da primeira década do século XXI,
com 0 governo do presidente americano George W. Bush e sua “Guerra ao
Terror”. Esse conteldo politico utilizado por Hudlin fez sentido a partir do
momento em que o roteirista “também queria que ele fosse politizado. Afinal, o
personagem é soberano de uma nacao africana. Seu trabalho é inerentemente
politico e, por natureza, acabaria implicando em conflitos com o governo dos
EUA — assim como China e Israel”. °

Nessa obra, Reginald Hudlin reinventou a origem do Pantera Negra
trazendo novos elementos que constituem a sua base moral. O primeiro ponto
era a posigdo geografica de Wakanda. Pela narrativa, o reino se localizava no
centro da Africa, cuja existéncia remonta ao século X. Diz a lenda que Wakanda
foi o Unico reino que ndo foi conquistado por estrangeiros. Desde as guerras
entre nacOes africanas, passando pela chegada dos europeus, Wakanda sempre
permaneceu soberana e imune a qualquer interferéncia externa.

Hudlin destacou como o imperialismo europeu do século XIX tentou se
apropriar das reservas naturais de Wakanda, mas foram rechacados pelos
habitantes do reino comandados por um ancestral de 7Challa. As origens do
imperialismo remontam a dinamica da economia mundial, determinada pelas
mudancas internas nos paises industrializados do século XIX. E possivel
identificar dois momentos peculiares no desenvolvimento do capitalismo
industrial do século XIX. A expansao concorrencial de meados do século XIX e a
expansdao mundial iniciada apds 1873, estendendo-se até as vésperas da
Primeira Guerra Mundial.

O periodo entre 1875-1914 fora o auge do imperialismo colonial a que o
historiador britanico Eric Hobsbawm deu o nome de “Era dos Impérios”. O
principal motivo era a busca por novos mercados na Africa e na Asia, o que
Hobsbawm considerou como “um produto sobrenatural de uma economia
internacional fundamentada na rivalidade de varias economias industriais em
competicdo”.*

9 HUDLIN, Reginald & ROMITA JR., John. Quem é o Pantera Negra? — Colecdo Oficial Graphic
novels Marvel n° 38. Sao Paulo: Salvat, 2014, p. 150.
20 HOBSBAWM, Eric J. A era dos impérios 1875-1914. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2001, p. 33.
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Para Eric Hobsbawm, o imperialismo do final do século XIX era visto mais
na esfera econémica e na transformacao do contexto social e politico dos paises
capitalistas industrializados e ndo mais pré-industriais. Em todos os impérios, os
grupos dominantes sempre buscaram uma justificativa para se diferenciar dos
dominados, seja por superioridade militar ou moral. Dentro do sentimento
nacionalista os imperialistas tinham a afirmacao da supremacia e os
“dominados” representando uma resisténcia a unificacao global, diante do que
as colonias sempre tiveram desvantagens.

Hublin, entdao, fez um desafio ficcional de imaginar um reino que
contrariasse a logica “dominante-dominado”. Como foi dito, na narrativa
Wakanda jamais se curvou a qualquer poténcia estrangeira, mesmo quando o
imperialismo europeu estava no auge. Na histdria, o leitor ficou sabendo da
dinastia do Pantera Negra como protetor do povo wakandano através dos
séculos e como sempre fizeram uso da tecnologia gragas as reservas de
vibranium.

No que concerne a narrativa escrita por Hublin, podemos perceber que o
autor utilizou bem o contexto politico de quando foi escrita em 2005. Em pleno
governo George W. Bush, Hublin criticou a agao desenfreada dos EUA em
invadir paises em nome de uma suposta benevoléncia em trazer “democracia e
liberdade” para outros povos do mundo. Na trama, os EUA procuraram se
aproveitar da situacdo em que mercenarios internacionais, comandados por
Ulysses Klaw, o assassino do pai de 7challa, queriam invadir Wakanda para
saquear suas reservas e matar o Pantera Negra atual. O plano foi repelido pelas
defesas de Wakanda que conseguiram expulsar ou matar os invasores. Em
meio a isso tudo, os EUA enviaram uma forca tarefa para auxiliar os
wakandanos que nao foi solicitada. O objetivo era ajudar a expulsar os
invasores e, assim, permanecer no pais, o que seria uma forma de “gratiddao”
por terem se prontificado a ajudar. Contudo, Wakanda conseguiu vencer a
batalha sozinha, e eis quando robds do exército americano conseguiram entrar
em Wakanda ao final dos combates, o Pantera Negra virou-se para um dos
robos dizendo que

A ajuda de vocés ndo foi solicitada e a ameaca foi anulada.
Wakanda agradece a oferta de auxilio dos Estados Unidos.
Porém, sua ajuda nao é necessaria.

Se permanecerem em solo wakandano por mais uma hora,
serdao considerados exército invasor e sofrerdo as
consequéncias.

A fala de T7TChalla demonstrou o quanto o respeito que Wakanda
impunha aos seus pares ocidentais. O grande mérito da narrativa escrita por
Hublin foi exatamente este: inserir uma nacao fora do grupo das grandes
poténcias, mas que, ainda assim, tinha sua soberania respeitada, mesmo que

21 HUBLIN, Reginald. Whos is the Black Panther?Part Six. I Black Panther, vol. 4 n. 6. Nova
York: Marvel, Setembro de 2005, p. 23.
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pensassem em infrigi-la. Wakanda conseguiu bloquear os poderes coloniais com
uma evolucao cultural que permaneceu por séculos inalterada. Assim, nas
palavras de Hublin, ele afirma que

O Pantera é um Capitao América negro. A personificacdo dos
ideais de um povo. Como americanos, nos sentimos bem lendo
o Capitdo América, porque ele nos lembra do potencial que um
bom americano pode ter, se, claro, tiver a convicgao de viver
pelos principios sob os quais o pais foi fundado. Como negro, o
heréi deve representar a concretizacdo do potencial de sua
patria mae.?

MY
<HAMPION.

Figura 3. Imagem do Pantera Negra.

Consideracgoes finais

Seja pela politica interna, seja pelas representacoes das relacoes
internacionais, as HQs da Marve/ podem ser vistas como uma forma de
traducao do imaginario americano no que se refere ao combate aos adversarios
que se alteram em funcao das conjunturas. Desse modo, esses antagonistas
variaram conforme a época em que a narrativa foi produzida. Assim, temos a
configuracdo de histdrias que tratam os estadunidenses como defensores
Unicos da “liberdade e da justica”, conscientes de seu dever de defender o seu

2 HUDLIN, Reginald & ROMITA JR., John. Quem é o Pantera Negra? — Colecéo Oficial Graphic
novels Marvel n. 38. Sao Paulo: Salvat, 2014.
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povo e os demais povos que compartilhassem dos mesmos principios contra a
“opressdo e tirania”. Isso fez com que nessas histdrias 0s personagens
principais — os super-herdis — lutassem contra inimigos que por varias vezes
ameacavam a ordem, a paz, e os “valores democraticos” da nacao
estadunidense. O estilo da narrativa das histdrias insere o leitor em aventuras
nas quais o bem (EUA) e o mal (o inimigo externo) se confrontam.

Essa exaltacdo dos herdis estadunidenses faz parte de uma cultura
nacional. Essa cultura se constroi pela mitificacdo das experiéncias do passado,
que se produz por meio de relagdes de identificagdo e projecao com os herois
da patria. O imaginario sobre uma identidade cultural nacional é construido com
base na “narrativa da nacao”. Essa fornece uma série de imagens, panoramas,
cenarios, eventos histdricos, e simbolos e para imaginar uma cultura nacional é
necessario construir narrativas que incluam uma representagao de identidades
com base em tradicOes e mitos fundadores da patria.

Nesse caso, os monarcas exemplificados neste artigo cumprem o papel
de se estabelecerem como representantes de um povo que, mesmo ficticio,
molda os valores e crengas de uma civilizacao especifica. Essa cultura se fez
gracas ao amor a Mae patria, ou seja, a adoracao ao solo onde seus habitantes
nasceram e cresceram e que estariam dispostos a defendé-la de ameacas
externas. E essa veneracao seria combinada com uma obediéncia ao Estado no
que os suditos deveriam oferecer lealdade ao chefe de governo. Assim, seja em
Atlantida, Latvéria ou Wakanda, as nacgoes retratadas tém em seus habitantes o
ponto de suporte que legitimava as agdes dos monarcas mesmo que esses nem
sempre tivessem uma postura benevolente.
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SIN CITY: O NEO-NOIR COMO EMERGENCIA DO
NOIR ENQUANTO GENERO A POSTERIORIE A
INFLUENCIA MULTIPLA ENTRE DIVERSAS
LINGUAGENS (LITERATURA, CINEMA E
QUADRINHOS)

ADERITO SCHNEIDER
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS (UFG)

RESUMO: Este artigo parte do filme Sin Gity: A cidade do pecado (Robert Rodriguez e
Frank Miller, 2005) para analisar o conceito de noir. A hipdtese aqui é de que o noir é
um (sub)género cinematografico/literario construido a posteriori, fruto de mdltiplas e
complexas influéncias por meio de um dialogismo tautoldgico entre diversas linguagens
(literatura, cinema, quadrinhos etc.), consolidando-se apenas no chamado neo-noir.
Dessa forma, este artigo € um exercicio que busca reconstruir brevemente a trajetéria
do noir, passando pela literatura policial do século XIX, o romance noir dos anos 1920
e 1930, o filme noir “classico” dos anos 1940 e 1950 para, finalmente, deter-se na
analise dos quadrinhos da série Sin Gity (anos 1990) e sua adaptacdo cinematografica
no inicio do século XXI.

PALAVRAS-CHAVE: Noir, Sin City, Cinema, Quadrinhos, Literatura.

ABSTRACT: This essay analyses the concept of noir in the Sin City film, by Robert
Rodriguez e Frank Miller (2005). The hypothesis raised is that noir is a sub-genus
cinematographic and literary which is built @ posteriori as a result of multiple and
complex influences through a tautological dialogue between different artistic
languages, such as, literature, fimls and graphic novels. Thus, this paper is an attempt
to rebuilt, in a summarized manner, the trajectory of noir going through the detective
novels of the 1940 and 1950 until reach on the analysis of the Sin Gity graphic novel
serie (1990) and its screen adaptation of the beginning of XXI century.

KEYWORDS: Noir, Sin City, Cinema, Comics, Literature.
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a posteriori e a influéncia multipla entre

diversas linguagens (literatura, cinema e quadrinhos)

= i
Sin City: A cidade do pecado (Robert Rodriguez e Frank Miller, 2005).

Introducao

O filme Sin City: a cidade do pecado (Robert Rodriguez e Frank Miller,
2005) é uma obra essencialmente noir, ou seja, € visivel nessa obra
cinematografica adaptada dos quadrinhos uma confluéncia das principais
caracteristicas que definem o noir como (sub)género (ou quase isso). Contudo,
se talvez ndo um “género”, o noir é — como aponta Mascarello! — ao menos
uma “atmosfera”, um “tom”, um “estilo”, um “conceito”. E que nao se restringe
apenas ao cinematografico, mas, também, ao literario, aos quadrinhos etc.
Entdo, o que torna possivel afirmar que Sin City é essencialmente noir? Arrisco
dizer que seja principalmente o fato de que o noir € um “género” construido a
posteriori e, portanto, apenas no chamado neo-noir é possivel encontrar o noir
em seu estado “legitimo” (no sentido de que ha uma concepcdo de obra
artistica partindo do noir como “conceito” definido).

Dessa forma, a hipdtese aqui apresentada é de que o noir é um
(sub)género ou conceito construido a posteriori, fruto de multiplas e complexas
influéncias por meio de um dialogismo retroalimentativo e tautoldgico entre
diversas linguagens (literatura, cinema, quadrinhos etc.) que trabalham com o
noir (enquanto “tom”, “atmosfera” etc.) e, assim, consolidado apenas no
chamado neo-noir. Portanto, para comprovar essa hipdtese, buscarei
reconstruir brevemente a trajetdria do noir, passando pela literatura policial do
século XIX (Europa), o romance noir dos anos 1920 e 1930 (EUA), o filme noir
“classico” dos anos 1940 e 1950 (EUA), o filme neo-noir (EUA, pds anos 1970)
para, finalmente, deter-me na andlise dos quadrinhos da série Sin City (EUA,
anos 1990) e sua adaptacao cinematografica no inicio do século XXI (também
nos EUA).

! MASCARELLO, Fernando. Film noir. Zm: MASCARELLO, Fernando (org.). Histdria do cinema
mundial. Campinas, SP: Papirus, 2006, p. 184.
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O nascimento do romance policial no século XIX e do noir no século
XX

O romance policial € um dos tipos de literatura mais vendidos de todos
os tempos e foi criado por “Edgar Allan Poe, que a inaugura em seus contos
que apresentam como personagem central o [prototipo de detetive] Chevalier
Dupin™, no final do século XIX. Para Reim3o, a primeira narrativa policial e,
portanto, fundadora do género é Assassinatos da Rua Morgue, publicado por
Poe em abril de 1841 na Graham’s Magazine. A autora denomina como romance
policial a narrativa policial de detetive ou romance de enigma. Nesse tipo de
literatura, “o enigma atua [...] como desencadeante da narrativa, e a busca de
sua solugdo [...] € o motor que impulsiona e mantém a narrativa, quando se
esclarece o enigma, se encerra a narrativa [sic]™.

O surgimento do romance policial esta intimamente ligado ao surgimento
e popularizacdao dos jornais de grande tiragem na Europa no século XIX e,
principalmente, a popularidade das noticias de crimes. Além disso, Reimao cita
como fator importante um novo publico de habitantes das cidades industriais,
produtos da Revolucao Industrial. Portanto, “[...] as primeiras narrativas
policiais localizarao o crime no lugar onde ele aparecera mais frequentemente:
a cidade™. Alias, a cidade e seus elementos (multid3es, labirintos de ruas etc.)
sao vistos pela autora como “personagens mudos constantes nas narrativas
policiais™. Somados a isso, Reim3o aponta o surgimento da policia moderna,
datada também do século XIX. Portanto, configura-se aqui, segundo Raul
Antelo®, uma alegoria da modernidade — papel que o romance policial
desempenha ao lado da crénica, um “género” moderno por exceléncia.

Um quarto fator importante para o nascimento do romance policial esta —
segundo Reimdo — no positivismo em voga no século XIX, ou seja, na “crenca
basica, como pressuposto fundamental, [...] de que os fendOmenos sao regidos
por leis”’. Dessa maneira, 0 positivismo tornar-se-ia elementar para formar a
figura do detetive (o protagonista dos romances policiais) como homem de
mente brilhante que consegue resolver os mistérios (crimes) por meio de
analises e deducbes, enxergando o Abvio onde as demais pessoas (outros
personagens ou leitores) enxergam apenas o mistério. E é assim que veremos
surgir, entre outros, classicos protagonistas de romances policiais, como Dupin
(criacao de Allan Poe); Sherlock Holmes (de Arthur Conan Doyle); Hercule
Poirot (de Agatha Christie), entre outros. Nessas obras, podemos perceber
certas caracteristicas em comum, como, em geral, protagonistas masculinos
dotados de mentes brilhantes; homens de certa posicao na sociedade, atuando

REIMAO, Sandra Llcia. O que é romance policial. S3o Paulo: Editora Brasiliense, 1983, p. 8.

3 Ibid, p. 11.

* Ibid,, p. 13.

> Thid.

® ANTELO, Raul. Introdugdo. n: RIO, Jodo do. A alma encantadora das ruas. Organizacdo de
Raul Antelo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 13.

’ REIMAO. Op. dit.,, p. 15.
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como detetive mais por hobby do que por profissao (necessidade financeira);
personagens pouco humanizados, ou seja, de pouca profundidade psicoldgica,
sem grandes contradicdes e que nao se relacionam intensamente com outros
personagens etc.

Do ponto de vista do narrador, esses romances sao, em geral, narrativas
em primeira pessoa realizadas por personagens fixos que sao
amigos/companheiros de trabalho do protagonista (como, por exemplo,
Holmes/Watson). Assim, conforme aponta Reimdo, costumam existir trés
camadas temporais nessas historias: primeiro, um crime que antecede o inicio
da narrativa; posteriormente, uma historia que é nao sobre o crime em si, mas
sobre o inquérito do crime, sobre a investigacao realizada pelo protagonista e
gue se inicia com a descoberta do crime e termina com a elucidacao dele; e,
finalmente, uma terceira camada temporal que é a narrativa em si, ou seja,
realizada apenas apds o final da investigagdo e ndo em tempo presente®.

Reimao afirma que essa caracteristica de um narrador-personagem (nao
protagonista) tem como um dos objetivos deixar o narrador ao lado do leitor, ou
seja, sao ambos nao dotados de mente brilhante (que é uma caracteristica
exclusiva do detetive-protagonista) e, portanto, sé conseguem “montar o
quebra-cabeca” depois que o detetive apresenta a solugdo do mistério. Além
disso, o narrador tem como papel aumentar a admiragao para com o detetive-
protagonista. Mas, por outro lado, considerando que a histdria é contada como
memdria, como registro de uma acao passada, no romance policial classico
sabemos estar sempre diante da certeza de um crime que sera resolvido e de
uma investigacao da qual os protagonistas sairdo ilesos. Comumente, ndao ha
risco de vida “real” para o protagonista-detetive.

Analisando esses personagens classicos (Dupin, Holmes e Poirot) dentro
de uma analise evolutiva, Reimao observa em Agatha Christie o apice do
distanciamento do realismo no romance policial classico. Ainda que Poirot seja
um personagem mais “humano” do que seus antecessores, 0s livros com esses
personagens vao tornando-se cada vez mais criagbes de tramas
megaelaboradas que parecem ter como fungao principal nao dar chance alguma
ao leitor de desvendamento do enigma e, consequentemente, surpreendé-lo
com a revelagdo de uma trama “inimaginavel”, como, por exemplo (e para ficar
em apenas um), historias com um assassinato e doze assassinos (Assassinato
do Expresso Oriente, de Agatha Christie)°.

Assim, € no inicio do século XXI que surge nos Estados Unidos o
romance noir como uma espécie de antirromance policial classico criado e
propagado ao mundo a partir da Europa do século XIX. Aquele que é
considerado o grande criador dessa literatura foi Dashiell Hammett (1894-1961)
e um de seus seguidores mais expressivos foi Raymond Chandler (1888-1959).
O surgimento do romance policial americano esta intimamente ligado as puip

8 Aqui, impossivel ndo lembrar o “paradigma indiciario” de que fala Ginzburg e pensar na
relagdo entre a apresentacdo (narrativa) da pesquisa historiografica e a narrativa da
investigagao no romance policial.

% Esta discussdo é travada em: CHANDLER, Raymond. A simples arte de matar. Vol.1. Porto
Alegre: L&PM, 2009.
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magazines tais como a revista Black Mask. Algumas das principais
caracteristicas do romance policial americano s3o: narrativas que contam com
sentimento de moralidade concomitante aos “belos sentimentos” (e nao apenas
em situacdao de dicotomia, mas, também, de contradicao), assim como a
amoralidade; policiais que podem ser mais corruptos/corrompidos do que os
criminosos que perseguem; detetives que nem sempre resolvem o mistério,
entre outras.

Alids, uma caracteristica importante do romance noir é que, algumas
vezes, nao ha sequer mistério. Em outras, sequer existe detetive. Assim, o que
resta € acdo, angustia e violéncia — e humor, muitas vezes. Os personagens sao
mais humanizados e se envolvem verdadeiramente com as demais
personagens: amam, odeiam, desejam vinganga, protegem pessoas que julgam
necessitar de protecdao. Além disso, diferentemente dos detetives classicos, sdo
personagens que trabalham profissionalmente como detetives, ou seja, que
necessitam dessa atividade, inclusive, por sua remuneracao — embora nao
sejam sempre motivadas pelo dinheiro.

No romance noir, a narrativa € comumente em primeira pessoa
(protagonista) e, muitas das vezes, da-se em tempo presente. Assim,
acompanhamos passo a passo a investigagéolo. Nesses romances, 0s crimes
sao muitas vezes banais (e nao mais crimes hipercriativos de mentes
brilhantes). Da mesma forma, as pistas nao estao dispostas pelo escritor como
pecas de um quebra-cabeca que o personagem e o leitor devem montar. Pelo
contrario, o que importa agora é agao. E isso significa pistas erradas, caminhos
mal escolhidos, decisbes mal tomadas que podem trazer consequéncias
terriveis. Portanto, implica um personagem que coloca sua vida em risco e que,
muitas vezes, se da mal. E, ao final da histdria, nem sempre os crimes sdo
resolvidos ou ha resolucdes definitivas, pois o que importa a narrativa é a
trajetdria da personagem.

Portanto, no romance noir podemos perceber énfase na agdo e na
presenca de violéncia fisica, de brutalidade, mas, sobretudo, “exploram-se e
aprofundam-se as situacOes angustiantes, em que o homem pode-se
envolver”'!, E essa predilecdo pelas descrigdes externas (a acdo) passa ao leitor
a responsabilidade de, “a partir dessas descrigdes externas, deduzir o carater, a
personalidade, os sentimentos dos personagens?. Além disso, no romance
noir, “a giria e os palavroes sdao admitidos, usa-se a linguagem coloquial do dia
a dia, e vé-se frequentemente o humor”3.

Essa caracteristica do romance noir de uma narrativa que privilegia a
descricdo e a acdo, num texto mais “enxuto” — e que nao é exclusividade do
noir, como pode ser observado, por exemplo, em Ernest Hemingway e algumas
de suas obras classicas como O So/ também se levanta (1926) e Adeus as

10 por exemplo, as histérias com Marlowe, em Raymond Chandler, ou com Sam Spade, em
Hammett.

1 REIMAO. Op. cit,, p. 55.

12 Ibid.

3 Ibid.
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armas (1929) — talvez seja o que Walter Benjamin (1994) vai chamar de
“experiéncia da pobreza”. Para Benjamin,

[...] esta claro que as agOes da experiéncia estdo em baixa, e
isso numa geragao que entre 1914 e 1918 viveu uma das mais
terriveis experiéncias da historia [a Primeira Guerra Mundial].
Talvez isso ndo seja tdo estranho como parece. Na época, ja se
podia notar que os combatentes tinham voltado silenciosos do
campo de batalha. Mais pobres em experiéncias comunicaveis,
e ndo mais ricos.'*

Ainda, Benjamin postula que

[...] ndo se deve imaginar que os homens aspirem a novas
experiéncias. Nao, eles aspiram a libertar-se de toda
experiéncia, aspiram a um mundo em que possam ostentar tao
pura e tao claramente sua pobreza externa e interna, que algo
de decente possa resultar disso. Nem sempre eles sao
ignorantes ou inexperientes. Muitas vezes, podemos afirmar o
oposto: eles “devoraram” tudo, a “cultura” e os “homens”, e
ficaram saciados e exaustos.®

Dessa forma, supondo o mundo do crime como metafora da sociedade, o
romance noir vai denunciando a faléncia das instituicdes burguesas — em
contraposicdo ao romance policial classico, normalmente delimitado dentro de
um ambiente de certa forma asséptico e hermeticamente fechado (e muitas
vezes aristocratico), com uma dicotomia muito clara entre o bem e o mal.

[...] o detetive da narrativa “Série Negra” [noir] se coloca como
uma pessoa de carne e 0sso, tao corruptivel e passivel de, em
principio, cometer infragbes, quanto o contraventor que ele
procura. Do ponto de vista ético-moral, detetive, criminoso,
leitor, as pessoas em geral, estamos todos no mesmo patamar,
estamos todos atuando e impregnados pela corrupgao do
mundo negro em que vivemos. A narrativa “Série Noire” [ noir]
tentara, também, retratar o crime no espaco do mundo real, de
pessoas que tenham reais motivos para cometé-los, e tentara
abordar os personagens em geral como pessoas reais,
concretas, interagindo com o0 meio em que vivem, atuando no
espaco das ambiguidades e das contradicdes dos valores
sociais, espaco que é também o da vivéncia do leitor, 0 que faz
com que esse possa ver seu cotidiano retratado e até, em
principio, repensé-lo criticamente.®

1 BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobreza. I: BENJAMIN, Walter. Ensaios sobre literatura e
historia da cultura. Obras escolhidas. Volume 1. 72 edigdo. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1994,
p. 114-115.

5 op. cit, p. 118.

16 REIMAO. Op. cit,, p. 81.
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Importante notar que o romance Noir e o filme MNoir surgem,
respectivamente, nas décadas de 1920 e 1940, nos Estados Unidos, ou seja,
num periodo que Hobsbawm?!’ vai chamar de “Era da Catastrofe”, que se
estende de 1914 ao final da Segunda Guerra Mundial. Esses cerca de 30 anos
“mudaram de maneira mais profunda a sociedade humana que qualquer outro
periodo de brevidade comparavel”*®, Nesse periodo, os Estados Unidos ja eram
uma grande economia industrial e, com as duas grandes guerras, passariam por
imensas transformacOes politicas, econdmicas, sociais e culturais. Analisando
esse periodo sob o ponto de vista das artes, Hobsbawm observa que “as artes
(ou melhor, diversdes) que se tornaram dominantes foram as que se dirigiam a
massas mais amplas do que o grande, e crescente, publico de classe média e
classe média baixa com gostos tradicionais”'°. Continuando, afirma que

O fato mais interessante nessa regiao média foi o crescimento
extraordinario, explosivo, de um género que dera alguns sinais
de vida antes de 1914, mas nenhum indicio de seus triunfos
posteriores: a histdria policial, agora escrita em tamanho de
livro. O género era basicamente britanico — talvez um tributo ao
Sherlock Holmes de A. Conan Doyle, que se tornou
internacionalmente conhecido na década de 1890 — e, o0 que é
mais surpreendente, em grande parte feminino e académico.
Sua pioneira, Agatha Christie (1891-1976), continua sendo um
best-seller até hoje.?®

Mas, enfim, o grande fato que aqui nos interessa é que essa literatura
noir estadunidense dos anos 1920 e 1930 vai servir de “matéria-prima” para o
filme Noir.

Filme noir: uma construcao de “género” a posteriori

De acordo com Mascarello, o filme Noir nao existe. Ao menos, nao pode
ser considerado um género cinematografico. Porém, ainda que o noir ndo seja
considerado um género, ele é objeto de desejo e pesquisa para muitos
estudiosos. E, talvez, seja somente assim que ele tenha alcancado esse status
de “quase-género”. Para Mascarello®!, se um cinéfilo tivesse que definir
rapidamente o que é um filme noir, provavelmente ele falaria que sdo filmes
policiais dos anos 1940, com luz expressionista, narracao over, uma femme
fatale e um detetive durdo ou um “trouxa”, além de tratar-se de filmes cheios

7 HOBSBAWNM, Eric. £ra dos extremos. O breve século XX. 1914-1991. S3o Paulo: Companhia
das Letras, 1995.

Bop. cit, p. 15.

19 Ibid.,, p. 192.

20 Ibid.

21 MASCARELLO. Op. cit, p. 178.
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de erotismo e violéncia. Portanto, a partir dessa descricdo, teriamos um
“conceito de noir, com suas lacunas e imprecisoes. Contundo, Mascarello
afirma que, como objeto artistico, "o noir [...] € um género que nunca

existiu”?2.

Durante sua ocorréncia original, localizavel em algum ponto
entre o principio dos anos 1940 e meados dos anos 1950 [...],
nem industria, nem critica, nem publico jamais utilizaram o
termo, em terras americanas, em referéncia ao corpus hoje
cultuado como £ilm noir.”

Continuando, o autor afirma que o termo noir foi usado pela primeira vez
(para caracterizar o que hoje chamamos de filme noir) pelos franceses.
Privados de cinema hollywoodiano durante a Segunda Guerra, foi no pds-guerra
que eles tiveram acesso a filmes como Religuia macabra (John Huston, 1941);
Alma torturada (Frank Tuttle, 1942); Até a vista, querida (Edward Dmytryk,
1943); Laura (Otto Preminger, 1944); Pacto de sangue (Billy Wilder, 1944); Um
retrato de mulher (Fritz Lang, 1944); Assassinos (Robert Siodmak, 1946); Gilda
(Charles Vidor, 1946); A beira do abismo (Howard Hawks, 1946); A dama do
lago (Robert Montgomery, 1947), entre outros. Entdo, em 1946, o critico e
cineasta Nino Frank usou o rotulo noir para falar desses filmes, numa alusdo a
colecdo francesa Série MNoire, com edigbes/traducbes de romances
estadunidenses sobre detetives “durdes” e afins. Alids, importante notar que
boa parte dessa leva de filmes é de adaptagOes de classicos do género, como
Hammett e Chandler. Como caracteristicas comuns a esse conjunto de filmes,
chamara a atengdo, entre outras, os “tons escurecidos, tematica e
fotograficamente, surpreendentes em sua representacdo critica e fatalista da
sociedade americana e na subversdao a unidade e estabilidade tipicas do
classicismo de Hollywood"?*,

Dessa forma, ainda segundo Mascarello, € somente em 1955 — ou seja,
depois de uma década de uso impreciso e confuso do termo — que surge o livro
Panorama du film noir américain, dos criticos Raymond Borde e Etienne
Chaumeton, num “esforco de sistematizacdo da categoria que, outra vez,
porém, caracterizava-se pelo impressionismo e pela contradigio”>. Nos Estados
Unidos, o primeiro trabalho critico sobre o film noir viria apenas no final dos
anos 1960, “com o capitulo ‘Black cinemd [...] do livro Hollywood in the forties,
de Charles Higham e Joel Greenberg, de 1968"%°. Ap6s esse livro, seria lancada
uma série de textos académicos e cinefilicos nos anos 1970 e, principalmente, a
partir das décadas de 1980 e 1990.

2 1bid.
3 Ibid.
2* MASCARELLO. Op. cit, p. 179.
% Ibid.
% Ibid.
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Entdo, para buscar uma definicao do filme noir, Mascarello afirma que

a definicdo cinefilica antes apresentada (policial expressionista
da década de 1940, loira fatal etc.) resulta de um lento
processo de construcdo e posterior popularizagao da categoria
genérica do noir, implementado ao longo de pelo menos 30
anos. Uma das maiores inconsisténcias dessa criacdo
retrospectiva é o seu carater tautoldgico, sempre utilizado como
argumento pelos céticos. Ela se assentou em dois esforcos
paralelos e em permanente retroalimentacao: a determinagao
do corpus filmico que teria constituido o noir e a abstracao,
baseada nesse canone, dos aspectos definidores do género.
Verificou-se uma paulatina ampliagao do corpus, cuja regra
operacional era a pretensa adequacao dos filmes aos elementos
postulados como definidores do noir, os quais eram entao
revistos (em geral, alargados) na medida do crescimento
numérico do canone. Tautologia da melhor qualidade.?’

Assim, ainda segundo Mascarello®®, além do processo de abstragdo com
base no corpus delimitado para o filme noir, as caracteristicas supostamente
definidoras do género foram depuradas em um conjunto de especificidades
narrativas, tematicas e estilisticas. “O elemento central € o tema do crime,
entendido [...] como campo simbdlico para a problematizagdo do mal-estar
americano do pods-guerra (resultado da crise econdmica e da inevitavel
necessidade de reordenamento social ao fim do esforco militar”?. Portanto, o
noir prestou-se “a denuncia da corrupcao dos valores éticos cimentadores do
corpo social, bem como da brutalidade e hipocrisia das relacbes entre
individuos, classes e instituicdes™.

Metaforicamente, o crime noir seria do destino de uma
individualidade psiquica e socialmente desajustada, e, ao
mesmo tempo, representaria a propria rede de poder
ocasionadora de tal desestruturacdo. A caracterizacao
eticamente ambivalente da quase totalidade dos personagens
noir, o tom pessimista e fatalista, e a atmosfera cruel,
paranoica e claustrofébica dos filmes, seriam todos
manifestacdo desse esquema metaforico de representacdo do
crime como espago simbdlico para a problematizacao do pos-
guerra.’

Além disso, uma discussdao sempre presente quando se fala em noir diz
respeito a género e sexualidade. Isso porque uma caracteristica importante do

%’ Ibid., p. 180.

%8 Ibid., p. 181.

29 MASCARELLO. Op. cit,, p. 181.
30 Ibid., grifo do autor.

3t Ibid.
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filme noir € que ele serviu como pano de fundo para a tematizacao (embora
velada, segundo Mascarello) “das emergentes desconfiancas entre o masculino
e o feminino, causadas pela desestabilizagdo dos papéis sexuais durante a

guerra™?. De acordo com esse autor,

Os proponentes do noir afirmam ter sido ele veiculo para a
representacao de um dos elementos centrais da “cultura da
desconfianca” do pds-guerra: a intensa rivalidade entre o
masculino e o feminino. Esta resultava, por um lado, da
modificacdo dos papéis sexuais em decorréncia da mobilizacdo
militar e, por outro, da disputa pelo mercado de trabalho entre
os contingentes retornados do front e a mao de obra feminina
treinada para substitui-los durante o conflito. O que produzia,
em conjunto, uma verdadeira crise identitaria masculina®.

Continuando, o autor afirma que

é nesse contexto que deve ser entendida a figura noir mitica da
mulher fatal. Um dos temas mais recorrentes da histéria da
arte, no noir, a femme fatale metaforiza, do ponto de vista
masculino, a independentizacao alcancada pela mulher no
momento histérico do pds-guerra. Ao operar a transformagao
dela em sedutora malévola e passivel de punicao, o noir
procura reforcar a masculinidade ameacada e restabelecer
simbolicamente o equilibrio perdido®.

Dessa forma, a mulher “redentora” do filme noir “é retratada como
ameacadora, por simbolizar as tentacOes e os perigos da domesticacao do
her6i”®. Ou seja, representa tanto o perigo da rejeicdo da normalidade, quanto
da adesdo esta. E, além disso, Mascarello observa que no filme noir hd uma
“transgressdo da construcdo classica do préprio herdi”*®. No modelo de herdi
classico hollywoodiano construido por meio dos filmes do género western ou de
filmes de acdo e aventura, por exemplo, “o herdi funciona como uma figura
idealizada de identificacdo narcisista, promotora da ideologia da onipoténcia e
invulnerabilidade masculinas™’. Todavia, “o heréi (ou anti-herdi) noi, mesmo
no caso do detetive durdo, constitui uma inversao desse ego ideal, por suas
notdrias caracteristicas de ambiguidade, derrotismo, isolamento e
egocentrismo™®. Para o autor,

a frequente exacerbagao da masculinidade dos personagens
noir pode ser considerada uma marca daquilo que justamente

32 Ibid.

33 Ibid., p. 182.

3* MASCARELLO. Op. cit, p. 182.
3> Ibid., p. 183.

3 Ibid.

37 Ibid.

38 Ibid.
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se faz ausente. O resultado é que o film noir reconhece e
enfrenta a crise da confianga na masculinidade, mas sempre
associando-a as formas como o masculino é arregimentado pelo
patriarcado, reclamando a exploracao de novas fronteiras para
o redimensionamento da identidade do homem?.

Enfim, o noir € o “género” onde a masculinidade é apresentada com
pesadelo. Contudo, o autor observa que a manifestacao académica acerca dos
estudos sobre a sexualidade e género no noir deve levar em consideracao que
ha um “carater velado, sub-repticio, da tematizacdao do masculino enfraquecido
na filmografia noir original e em sua recepcdo a época”®. Ou seja, deve-se
levar em conta que esse ndo € o tema central (explicito) dos filmes e talvez
nem tenha sido (pelo menos em alguns casos) uma problematizagao consciente
por parte dos cineastas de entdo. Todavia, evidentemente, isso nao diminui a
possibilidade ou mesmo importancia de analise desses filmes por essa
perspectiva.

Do ponto de vista narrativo e estilistico, percebe-se que as fontes do noir
seriam a literatura policial e os filmes do expressionismo alemao. Entre os
elementos narrativos, observa-se principalmente

a complexidade das tramas e o uso do flashback [...], além da
narracao em over do protagonista masculino. Estilisticamente,
sobressaem a iluminacdao /ow-key (com profusao de sombras),
0 emprego de lentes grande-angulares (deformadoras da
perspectiva) e o corte do big close-up para o plano geral em
plongée (este, o enquadramento noir por exceléncia). E ainda a
série de motivos iconograficos como espelhos, janelas (o
quadro dentro do quadro), escadas, reldgios etc. — além, é
claro, da ambientacdo na cidade a noite (noite americana, em
geral), em ruas escuras e desertas.*!

Contudo, conforme aponta Mascarello, ha uma “impossibilidade de
encontrar a totalidade das caracteristicas definidoras do noir num Unico
filme™?. Alids, algumas obras candnicas do “género” ndo apresentam varias
dessas caracteristicas, “dos tracos considerados fundamentais™. Ainda, o autor
constata que “inumeros filmes hollywoodianos dos anos 1940 também exibiam,
em grupo ou individualmente, diversas caracteristicas supostamente definidoras
do noir** e, todavia, néoﬂsééo classificados como desse “género”. “Portanto, o

7

noir € um beco sem saida”™.

3 Ibid.

0 MASCARELLO. Op. cit,, p. 186.
4 Ibid., 181-182.

*2 Ibid,, p. 183.

“ Ibid., p. 184.

* MASCARELLO. Op. cit,, p. 184.
* Ibid,, p. 184.
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Dessa forma, para Mascarello, “o noir como género nunca existiu: sua
criagdo foi retrospectiva”®. Logo, é uma “categoria critica” — “e com certiddo de
nascimento lavrada no estrangeiro, a posteriori”’. Contudo, nos anos 1970,
haveria um “revival noir’" no cinema estadunidense. Outros filmes do “género”
seguiriam sendo realizados a partir de entao (1980, 1990, 2000...) criando um
“paradoxo dos mais irnicos™®: “se o noir ndo existiu, como explicar o
aparecimento de um neo-noi?"°. Mas o fato é que, sendo um “género”
cinematografico ou ndo, uma “categoria” critica ou cinefilica, ou, seja l1a o que
for, 0 noir existe e o neo-noirtambém — vide, por exemplo, 7axi driver (MARTIN
SCORSESE, 1976); Blade Runner: O cacador de androides (Ridley Scott, 1982);
O homem que ndo estava la (Ethan Coen e Joel Coen, 2001); e tantos outros
filmes comumente rotulados como neo-noir e que alargaram o “conceito” desse

“género” ao longo das décadas, como o préprio Sin City: a cidade do pecado.

Sin City: o neo-noir como retroalimentacdao de linguagens e
caracteristicas definidoras de um quase género

O filme Sin City: a cidade do pecado (Robert Rodriguez e Frank Miller,
2005) na realidade é uma adaptagdo cinematografica de trés graphic novels (A
cidade do pecadc®; O assassino amarelo’’; e A grande matanca®), além de um
segmento chamado O dliente sempre tem razdo, publicado em Balas, garotas e
bebidas™. Sin City é o titulo da série de histdrias em quadrinhos escrita por
Frank Miller>* e publicada originalmente nos Estados Unidos a partir dos anos
1990. Inicialmente, os primeiros titulos da série foram lancados na revista Dark
Horse Presents (entre 1991 e 1992), divididos em treze partes com diversas
histérias de tamanhos distintos. Todas as histérias sdo situadas na cidade
ficticia de Basin City>, com personagens recorrentes e histdrias

* Ibid., p. 179.

¥ Ibid.

*® Ibid., p. 180.

9 Ibid,, p. 179.

0 MILLER, Frank. A cidade do pecado. Sao Paulo: Devir, 2004.

> MILLER, Frank. O assassino amarelo. S&o Paulo: Devir, 2005b.

>2 MILLER, Frank. A grande matanca. S3o Paulo: Devir, 2005a.

>3 MILLER, Frank. Balas, garotas e bebidas. Sdo Paulo: Devir, 2006, p. 29-31.

>* Frank Miller é um famoso e importante autor (ilustrador e roteirista) de histdrias em
quadrinhos dos EUA, conhecido pela linguagem sombria de seus trabalhos e desenhos
marcados por alto-contraste de claro e escuro (uma influéncia nitida dos filmes noir classicos,
mas também de trabalhos como Alberto Breccia, Alex Toth, Bernet, entre outros). Um de seus
trabalhos mais famosos foram os feitos para a DC Comics com o personagem Batman (O
cavaleiro das trevas, entre outros). Apds sua experiéncia como co-diretor de cinema em Sin
City: A cidade do pecado (a convite de Robert Rodriguez), dirigiu The Spirit: O filme (2008),
adaptacdo do personagem classico do papa dos quadrinhos Will Eisner.

>> A partir da redugdo do nome “Basin City” surge o trocadilho “Sin City” — que, em inglés, quer
dizer “cidade do pecado”. Assim, “Sin City” é ndo apenas o “apelido” da cidade onde as
narrativas sdo ambientadas, mas, também, o nome da série.
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correlacionadas. Posteriormente a essas primeiras publicacoes, Miller produziu
graphic novels da série.

A esquerda, verso original da HQ, com “fotografia” noir. A direita, versdo cinematografica.

O fato de eu ter escolhido Sin Gity para esta analise se da principalmente
por duas raz0es muito particulares. Primeiro, porque Sin City € uma série de
quadrinhos com forte influéncia do cinema noir e que, posteriormente, foi
adaptada ao cinema com bastante “fidelidade” aos quadrinhos — ou seja, a
partir de Sin City é possivel discutir cerca de um século de producdo noir,
falando de literatura, cinema e quadrinhos e as multiplas e complexas
influéncias entre si no que diz respeito ao noir. E o segundo motivo se da pelo
fato de Sin Gity (os quadrinhos) ser um trabalho dos anos 1990 e isso implica
outra caracteristica bastante interessante, que vai muito além do simples fato
de poder-se classificar tal obra como neo-noir. Sin City € marcada por um
conjunto de caracteristicas estéticas/estilisticas e narrativas associadas ao noir
de maneira mais contundente do que o perceptivel nos “classicos” filmes
estadunidenses dos anos 1940 responsaveis pela criagdo a posteriori do
“género” noir.

Ent3o, sendo o noir um “género” resultante de um longo processo de
construcdo a posteriori, uma construcdao tautoldgica posterior a popularizacao
de um genérico conceito de noir, podemos perceber em Sin City algumas de
suas caracteristicas fundamentais. A primeira delas é visivel nos protagonistas
masculinos. Nas quatro historias da obra cinematografica, os personagens
principais sdo homens e em todas elas a narracao é conduzida pelo
protagonista em voz over. Exceto em O cliente sempre tem razdo, curta-
metragem introdutdério muito breve que ndo permite desenvolvimento
aprofundado do personagem, o que vemos sdo homens durdes de meia-idade™®
plenamente adaptados a teia social de Basin City, mas que, paradoxalmente,
sao inadaptaveis a esse mesmo meio social. Dotados de valores éticos e morais
préprios, sdo seres que agem conforme seus proprios cddigos de conduta —
ainda que isso signifique, muitas vezes, cruzar o limite da legalidade. Sao

**0u “velhos” — como no caso do personagem Hartigan (de O assassino amarelo), que tem 60
anos.
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homens velhos demais para o préprio tempo®’, mas que estio sempre prontos
para a acao — mesmo sabendo que os resultados dos seus “nobres” gestos
trardo beneficios muito pontuais e ndo mudardao a sociedade como um todo.
Alias, as enrascadas em que se metem, ainda que fruto de suas préprias acoes,
levadas adiante por esse dever “nobre” de salvar a vida (ou vingar a morte) de
mulheres que caem ou se metem em seus caminhos, trazem consequéncias
fatais para seus protagonistas.

Em O assassino amarelo, por exemplo, um tira chamado Hartigan poe
tudo a perder nas vésperas de sua aposentadoria para salvar uma garotinha
vitima de um peddfilo. Mesmo sabendo que o peddfilo em questdo é o filho de
um poderoso e corrupto senador, Hartigan sacrifica-se para salvar a garota e da
uma punicao exemplar ao jovem playboy. arranca-lhe os bagos. Quer uma
punicao mais exemplar do que essa num ambiente onde masculinidade e
virilidade sdo as palavras-chave? Hartigan é preso, acusado de pedofilia, vé sua
reputacao como policial ir para a lama, fode com seu casamento (curiosamente,
sua esposa nunca é mostrada), toma uma surra fenomenal no xilindré e passa
anos mofando atras das grades por recusar assinar a confissdao de seus crimes
(ndo cometidos). Anos depoais, ¢ vitima de uma armacdo e assina a tal
confissao. E libertado (depois descobrimos que propositalmente) e acaba
sacrificando sua vida mais uma vez (agora, literalmente) para salvar a pele da
mesma garota (agora, uma jovem dancarina de boate) — por quem se
apaixona, mas com quem recusa se relacionar, ainda que o amor e o desejo
sexual seja correspondido e requerido pela femme fatale.

No capitulo A cidade do pecado, o brutamontes Marv — um sujeito
grande, forte, feio, com transtornos mentais e passagem pela policia — vé-se
envolvido nas garras de uma tipica femme fatale — uma prostituta de nome
Gold, que se envolve sexualmente/amorosamente com Marv por correr perigo
de vida (ou morte) e necessitar de protecdo. Gold € assassinada é Marv vai até
as Ultimas consequéncias para vingar a morte de sua amada. Aqui, mais uma
vez 0 gesto nobre significa desafiar todos os poderes de Basin City: Estado,
policia, Igreja, Justica etc. Marv mata muitos dos poderosos envolvidos no
assassinato de prostitutas (ndo apenas de Gold, como descobrimos no decorrer
da trama) e acaba condenado a cadeira elétrica®®.

Em A grande matanga, Dwight da um corretivo num machista brigdo, ex-
parceiro de uma mulher com quem se envolve. No fim das contas, ao buscar a
protecdo de sua nova namorada, vé-se envolvido no assassinato desse durao
que era nada mais do que um dos tiras mais famosos de Basin City. Assim,
acaba colocando ndo apenas a sua vida em risco, mas, também, a de sua ex-
namorada (uma lider entre as prostitutas da Cidade Velha) e suas amigas. Ao
matar um policial, o fragil pacto que mantém as teias sociais em bom

"0 personagem Marv é um bom exemplo. Ele ndo apenas é velho demais para seu proprio
tempo — como fica claro no seu desprezo pelos carros “atuais”, que parecem “barbeadores
elétricos”, segundo ele — como parece ter nascido no século errado — como afirma o
personagem Dwight, que vé em Marv um cara que teria sido mais feliz num campo de batalha
medieval, usando machado, ou como gladiador numa arena da antiguidade.

%8 No final, s30 necessarias duas “doses” de choque para mata-lo.
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funcionamento na Cidade Velha entra em xeque. Dwight assume as rédeas para
resolver a grande cagada pela qual é (ou julga-se) responsavel. Aqui, temos o
Unico caso em que a vinganca é realizada com sucesso e ha um happy end — o
que, para uma cidade como Sin City, provavelmente nao dura mais do que uma
noite.

Além desses protagonistas masculinos e das femme fatale tracadas a
nanquim em “rabiscos” repletos de erotismo e sensualidade, é possivel perceber
diversas caracteristicas comumente visiveis no noi uma linguagem coloquial
repleta de girias e palavrOes; bebidas e drogas; sexo e erotismo; tramas
ambientadas nos submundos noturnos da cidade; personagens complexos que
tornam impossivel delimitar com clareza o bem e o mal, o moral e o imoral, o
ético e o antiético, o legal e o ilegal etc. (ou seja, nada de simplismo
maniqueista); armas de fogo, armas brancas, explosivos; morte, sangue,
violéncia, acdo; carros e velocidade; poder e dinheiro, etc. Além disso, é
perceptivel ainda em Sin City a série de motivos iconograficos tao presentes no
noir, como janelas e batentes de porta (o quadro dentro do quadro), espelhos,
escadas, reldgios, fotografias etc.>.

181

Jessica Alba é Nancy CaIIaHéhl:l:éh'\ Sin City: A cidade do pecado (Robert Rodriguez e Frank Miller,
2005).

A cidade, claro, tem um papel fundamental — como nao poderia deixar
de ser no noir. Aqui, Basin City (carinhosamente apelidada de Sin City, a cidade
do pecado) é mais do que o nome da série, do lugar onde as histérias sao
ambientadas e o elo entre as narrativas, mas uma personagem, propriamente.
No submundo de Basin City é que vemos as complexas e diversas teias sociais
que colocam os personagens em contato e em movimento. E, quando falamos
em Sin City, ndo se trata apenas de suas ruas e becos, pubs e hotéis
vagabundos de beira de estrada, delegacias de policia etc.,, mas também de
seus centros de poder, suas mansoes luxuosas nos arredores da cidade e suas

* Como pode ser visto, por exemplo, em: ORTEGOSA, Marcia. Cinema noir. Espelho e
fotografia. Sao Paulo: Annablume, 2010.
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ADERITO SCHNEIDER

Sin City: o neo-noir como emergéncia do noir enquanto género
a posteriori e a influéncia multipla entre

diversas linguagens (literatura, cinema e quadrinhos)

fazendas isoladas do perimetro urbano. E gracas & cidade que vemos
claramente quais s3ao as regras de conduta (ou sobrevivéncia) para um
ambiente tao moralmente quanto fisicamente degradante, onde a corrupcao
humana chega ao seu limite maximo.

Em termos narrativos, chama a atencdo especialmente (como é
caracteristico no noir) a complexidade das tramas e a narracao em voz over do
protagonista masculino (como anteriormente citado). O uso de flashback
(marca contundente do noir) também é explorado, principalmente visto que
muitas vezes as historias sdo narradas por “mortos”’. No entanto, a questdo
temporal é muito importante para se entender as histérias de Sin Gity (seja no
filme ou nos quadrinhos). Nas préprias graphic novels de Miller torna-se dificil
(ou mesmo impossivel) a ordenagdo em ordem cronoldgica das historias, visto
que as narrativas muitas vezes se intercruzam. E essa ldgica é transferida ao
filme, onde vemos em cada uma das histdrias uma “ligagdo” com as outras.

Porém, no caso da obra cinematografica, é claramente visivel uma forte
semelhanga com Pulp fiction (Quentin Tarantino, 1994). O filme de Tarantino —
que ganhou Oscar de melhor roteiro original — surpreende por sua estrutura
narrativa inspirada nas pulp magazines — modelo de publicacdao (revistas) em
que surge o noir. Assim como na obra tarantinesca, vemos em Sin City um
pequeno “curta-metragem” ou “conto” abrindo e fechando o filme (a histéria de
O dliente sempre tem razdo e seu personagem assassino de aluguel que “volta”
ao final, para acertar as contas com a alcaguete de A grande matanga). Além
disso, temos uma grande histdria dividida em dois “capitulos”, como histdria
principal (em Pulp fiction, a trama de Jules e Vincent para resgatar a maleta e,
posteriormente, para se livrar do cadaver de um comparsa; em Sin City, a
histéria d’'O assassino amarelo dividida em antes e depois da cadeia). Além
disso, temos as histérias de A cidade do pecado e A grande matan¢a — que,
novamente como em Pulp fiction, sao histdrias correlacionadas e
interdependentes entre si e com as demais. E, finalmente, é valido ressaltar
que assim como o personagem Vincent Veja (de Pulp fiction), vemos Marv (de
Sin City) morrer e “aparecer vivo” em outra histdria, posteriormente. Isso para
ficar apenas em alguns importantes exemplos.

Entretanto, se em Pulp fiction hd — segundo autores como Baptista® —
uma parddia, ou seja, uma “repeticio com diferenca e distancia”®?, que consiste
em “retomar formas anteriores com distancia critica e diferenca”®® ou “imitacdo
com distancia critica, cuja ironia pode beneficiar e prejudicar ao mesmo
tempo”®* e “a vontade de brincar com filmes do passado (intertextualidade)”®,
em Sin City (tanto as graphic novels quanto o filme) ha pastiche, ou seja,
“repeticdo sem distancia critica”®. Portanto, enquanto Pulp fiction é uma

8 Como acontece, por exemplo, em Crepusculo dos deuses (Billy Wilder, 1950), filme também
comumente associado ao noir, muitas vezes.

$IBAPTISTA, Mauro. O cinema de Quentin Tarantino. 23 edicdo. Campinas, SP: Papirus, 2010.

%2 Id,, p. 56.

83 Ibid., p. 58.

* Ibid.

% Ibid,, p. 56.

% Ibid., p. 54.
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parddia que subverte criticamente o género de filme de gangster, Sin City € um
neo-noir que se apoia em anos e anos da construgdo do nojir como género (ou
quase isso) e usa e abusa de suas caracteristicas narrativas/estilisticas sem
medo de ser feliz — ainda que o faca de maneira hiper-realistica.

Além de tudo isso que foi dito aqui sobre noir e Sin City, podemos ver
ainda na série de Frank Miller (assim como em sua adaptacdo cinematografica)
caracteristicas do filme noir no que diz respeito a fotografia. As HQs sao
essencialmente em preto e branco, ou seja, numa referéncia mais do que direta
aos “classicos” filmes noir dos anos 1940, que eram preto e branco devido aos
recursos tecnoldgicos da época, mas que acabaram assumindo como marca a
iluminacao /ow-key (com profusao de sombras) — heranga direta do cinema
expressionista alemado. Além disso, pode-se perceber o uso do plongée — o
plano noir por exceléncia, entre outros exemplos.

Dessa forma, como anteriormente afirmado, as HQs de Frank Miller
foram “fielmente” adaptadas ao cinema, pois as primeiras sao quase que filmes
noir em quadrinhos, numa poderosa mistura de planos “cinematograficos”,
narracao “cinematografica” em “voz over” e didlogos curtos e grossos. Em
termos de agao, pode-se dizer que os quadrinhos sao quase que story-boards
de um filme noir (e, de fato, foram utilizados como tal para a producao do
filme, posteriormente).

Portanto, Sin Gity: A cidade do pecado é um grande e poderoso exemplo
da complexa influéncia e inter-relacdo entre diferentes linguagens (literatura,
cinema e quadrinhos); um caso tipico de retroalimentacdo que carrega
potencialmente em si anos e anos de uma “tradicdo” (ainda que construida a
posteriori) do noir como “género” (ou “estilo”). O filme de Rodriguez e Miller é
noir em estado puro e poténcia maxima — e, assim sendo, € ndo apenas
cinema, mas, também, quadrinhos e literatura. E, mais do que isso, o filme
pode ser a “prova” de que, essencialmente, o noir sé existe, de fato, no
chamado neo-noir, visto que apenas em casos como esse ha uma construgao
consciente do noir como “conceito”, amparada na longa tradicdo tautoldgica do
género.
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LINHAS TRACADAS DE VELOCIDADE:
UM ESBOCO DA HISTORIA DAS NARRATIVAS
GRAFICAS FRANCOFONAS SOBRE AUTOMOBILISMO

RAFAEL DUARTE OLIVEIRA VENANCIO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA (UFU)

RESUMO: O presente artigo deseja tracar, a partir do conceito de /deia-unidade e da nocao de
narrativa grafica, um esbogo acerca da histéria das narrativas graficas sobre automobilismo em
um contexto francéfono. Ha, aqui, um trabalho de reconhecimento das primeiras narrativas
graficas, criadas junto com os primeiros Grand Prix, até a divulgacdo de narrativas graficas no
contexto da internet e das redes sociais em midias digitais, passando pelas historias em
quadrinhos de Michel Vaillant, um dos grandes representantes das HQs em /Jigne claire da
Escola de Bruxellas. A busca aqui € demonstrar a tradicdo francdfona em representar
visualmente o automobilismo, sendo essa pratica intimamente ligada com a propria pratica do
esporte.

PALAVRAS-CHAVE: Narrativas Graficas, Automobilismo, Histérias em Quadrinhos,
Francofonia.

RESUME: Cet article veulent retracer, & partir de le concept de l'idée-unité et narrative
graphique, un apercu sur ['histoire de narratives graphiques a propos de sport automobile dans
un contexte francophone. Voici un travail de reconnaissance des premiers narratives
graphiques, créés avec le premier Grand Prix, jusqu'a ce que la divulgation de narratives
graphiques dans le contexte dans les médias numériques, a travers les histoires de Michel
Vaillant, I'un des grands représentants de la bande dessinée en ligne claire. La quéte est ici de
démontrer la tradition francophone de représenter visuellement le sport automobile et voir
cette pratique étroitement liée a la pratique du sport .

MOTS-CLES: Narratives graphiques, Sport automobile, Bande dessinée, Francophonie.
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Introducao

Storytelling grafico, narrativas graficas. Nesses dois conceitos, cunhados
por Will Eisner?, reside o berco das histérias em quadrinhos (HQ). A HQ é uma
narrativa grafica, que utiliza o storytelling grafico, para se estruturar enquanto
texto. No entanto, ela ndo € a Unica forma de texto que utiliza tais recursos.

Com isso, para entender determinado percurso histdrico de uma tematica
de HQ é necessario investigar de onde surgiu a ideia de trata-la, conta-la,
apresenta-la a partir da visualidade propria desse tipo de narrativa e, dessa
forma. de contar histdrias. Apenas perseguindo isso que podemos chamar de
uma /deia-unidade, tal como o campo da Histéria das Ideias nos inspira a
denominar, é que entenderemos todo o processo genealdgico de uma tradicao
de tematica de narrativa grafica que pode, ou ndo, desembocar nas historias
em quadrinhos.

O objetivo do presente artigo é realizar um esbogco histdrico do
desenvolvimento das narrativas graficas francofonas (mais especificamente
francesas, belgas e canadenses) acerca do automobilismo, verificando o fato de
que o esporte comegou dentro dessa cultura com a corrida Paris-Bordeaux-Paris
de 1895. Para operacionalizar isso, utilizaremos o método da ideia-unidade,
cunhado por Arthur O. Lovejoy?.

Assim, a tematica das narrativas graficas — no nosso caso, as narrativas
graficas francéfonas de automobilismo, ao possibilitar a construcao de um
percurso histérico-discursivo de seu desenvolvimento conceitual, €, na verdade,
uma ideia-unidade [/dea-unif]. Além disso, dentro da classificacdo de Lovejoy,
esse conceito é uma ideia-unidade do quarto tipo, ou seja, faz parte “dos
fatores genuinamente operativos nos mais amplos movimentos do
pensamento”, possibilitando “uma investigacdo que pode ser chamada de
semantica filosdfica”.>

Essa linha de semantica filosofica dentro da Histéria das Ideias visa,
focando determinada ideia-unidade, ao “esclarecimento de suas ambiguidades,
ao inventario de suas varias matrizes de significado e a um exame do modo
como associacoes confusas de ideias emergidas dessas ambiguidades
influenciaram o desenvolvimento de doutrinas™.

Buscaremos, no presente estudo, nao tratar o conceito de ideia-unidade
como um amplo “guarda-chuva” teorico. Dessa forma, quando afirmamos
buscar, para 0 nosso objeto tedrico, as narrativas graficas francofonas de
automobilismo, estamos atuando dentro das premissas metodoldgicas
desenhadas por Lovejoy.

Assim, apds definir a ideia-unidade, devemos: (1) “rastrea-la por meio de
mais de uma das provincias da histéria — e, no fim das contas, seguramente de

todas — nas quais ela figure com qualquer grau de importancia”; (2) ir contra a

L EISNER, W. Graphic storytelling and visual narrative. New York: W. W. Norton, 2008.

2 LOVEJOY, A. O. A grande cadeia do ser: um estudo da histdria de uma ideia. Sao Paulo:
Palindromo, 2005.

3 Idem.

* Idem.

> Idem.
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tendéncia tradicional dos estudos que dividem classificadamente as tendéncias
de analise®; e (3) escapar do mero isolamento tematico centrado “nas doutrinas
ou opinides de um pequeno nuimero de pensadores profundos ou de escritores
eminentes”, para buscar uma representacao das “manifestacoes de ideias-
unidades especificas no pensamento coletivo de grandes grupos de pessoas”’.

Para esse esboco de uma pratica de texto com mais de um século,
vamos definir trés pontos em que a narrativa gréafica, definida por Eisner® como
“uma descricdo genérica de qualquer histéria que emprega imagem para
transmitir uma ideia”, foi utilizada pela cultura francéfona do automobilismo
para representa-lo. S3o eles: os cartazes de Grand Prix (1900-1950, com
enfoque em Géo Ham), as histdrias em quadrinhos da Escola de Bruxellas
(1950-1990, com enfoque em Jean Graton) e as imagens digitais divulgadas no
aparato da internet e das midias digitais (1990-2015, com enfoque na
divulgagao via Facebook).

Tal esboco, condizente com os trés procedimentos descritos por Lovejoy,
€ um pontapé inicial para um processo mais amplo de pesquisa das narrativas
graficas sobre automobilismo, sejam francdfonas ou imersas em outras culturas
esportivas/automotivas. Comegar pela cultura francéfona é seguir o percurso do
Grand Prix, ou seja, iniciar junto com aqueles apaixonados pela velocidade e
suas incriveis maquinas de corrida, seja pilotando-as ou desenhando-as.

Os cartazes de Grand Prix

Antes de existir a Formula Um, existia o Grand Prix. E quando nasce o
Grand Prix, ele ja nasce velho. Afinal, o primeiro Grand Prix a ganhar tal nome
foi o francés, de 1906, realizado em Le Mans, que teve o curioso nome oficial
de Nono Grand Prix do Automobile Club de France.

Isso acontece porque os jornais franceses e o préprio ACF quiseram
inventar uma tradigdo, “uma ficcao saida simplesmente do desejo infantil de
estabelecer o Grand Prix deles como a corrida mais antiga do mundo™. Assim,
o primeiro “Grand PrixX' se torna a corrida Paris-Bordeaux-Paris de 1895, que,
de fato, foi uma pioneira, porém dificil demarcar enquanto primeira corrida de
carros a moda do Grand Prix.

Nesse comego, franceses e ingleses — com sua Taca Gordon Bennett, a
primeira taca do automobilismo — lutavam para decidir quem fazia os melhores
carros e pilotos, uma briga de pioneirismos. A grande ironia € que, no primeiro
Grand Prix a receber esse nome antes de sua realizacao, o de 1906, quem
ganhou foi um hingaro, Ferenc Szisz, com um carro francés, um Renault. Szisz
era mecanico da fabrica francesa, cujo proprietario, Louis Renault, desistiu de

® Idem.

7 Idem.

8 EISNER, W. Graphic storytelling and visual narrative. New York: W. W. Norton, 2008.
® HODGES, D. The French Grand Prix. London: Temple Press, 1967.
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correr apds a morte do seu irmao Marcel na corrida Paris-Madrid de 1903.

Sé que o automobilismo ndo era feito apenas por corredores e
mecanicos. Havia também outras fungdes apaixonadas pela tecnicidade que o
esporte envolvia. Eis aqui o comeco da Comunicacao Esportiva e seu principal
braco: o Jornalismo Esportivo. Dessa forma,

antes de tudo, o Jornalismo Esportivo é um jornalismo técnico.
De numeros, de fatos, de jogo e de dinamicas proprias. Possui
suas interfaces com a Histdria, com a Sociologia e com a
Economia, mas sua atividade-fim é relatar o jogo, opinar de
acordo com os parametros postos e entrar na légica de
interesse publico que o esporte demanda™.

Enquanto jornalismo técnico, o Jornalismo Esportivo também é promotor
do esporte. Isso fica claro no comeco da histéria do Grand Prix. Muito mais do
que noticiar, pode-se até dizer que o Jornalismo Esportivo “criou” o
automobilismo enquanto esporte:

Em abril de 1887, apenas dois anos depois de Gottlieb Daimler
e Karl Benz mostrarem os seus veiculos automdveis na
Alemanha, e quatro anos antes de Benz iniciar com 50
operarios a fabricacao de carros para venda a publico, o jornal
Le Velocipede promoveu uma “corrida” pelas ruas de Paris
numa forma de publicitar as novas maquinas'®.

O Le Vélocjpede era um dos jornais esportivos franceses na tradigdo do
Le Vélocipede ilustre, fundado por aquele que é considerado o primeiro
jornalista esportivo da Franga, Richard Lesclide. Esses jornais misturavam o
esporte com a politica de seu pais, sendo todos engajados no caso Dreyfus.

A saida patridtica liderada por Victor Hugo nesse momento politico fez
jornais, tais como o Le Vélo, curiosamente feito por ex-funcionarios do Le Petit
Journal, fecharem por antissemitismo. Com isso, abriu espaco para o
crescimento do LAuto, que além de fomentar o automobilismo, criou a prova de
ciclismo mais famosa do mundo: 7our de France. Desse universo pioneiro de
publicagdes francesas, o LAuto foi o Unico que sobreviveu, sendo chamado
atualmente de LEquipe.

Essa tradigdo de jornais promotores de eventos automobilisticos saiu da
Franca para invadir a Europa. Enquanto na Inglaterra e nos Estados Unidos,
isso ficava a cargo de jornais gerais, tal como o Daily Mail e o Chicago Times-
Herald, na Italia que, em pouco tempo, se tornaria o centro dos Grand Prix, a
tradicao de fomento, tanto nas corridas de carro como de bicicletas, ficou nos
jornais esportivos. Desses, 0 maior destaque vai para o La Gazzetta dello Sport,

10 \VENANCIO, R. D. O. “Jornalismo Esportivo: Nos somos diferentes”. Observatdrio da Imprensa.
Edicao 788. Campinas: oI, 4/3/2014. Disponivel em:
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/ ed788 nos somos diferentes. Acesso
em 7/10/2014.

1 SANTOS, F. (ed.) Grand Prix. Lisboa: Publico, 2003.
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o jornal esportivo mais antigo em funcionamento na atualidade.

Os jornais esportivos transformavam o automobilismo, antes de tudo, em
uma atividade cultural, digna da aristocracia. Com isso, o esporte comegou a
ser mais um componente da Belle Epogue (e com isso, também, do fin-de-
siecle) e um herdeiro permanente dessa ideologia, transmutada na alcunha da
Golden Age, até a Segunda Guerra Mundial.

Assim, a Comunicacao Esportiva do esporte automotor abracava para si
elementos estéticos desse movimento. Entre eles, estd o affiche, o cartaz de
divulgagdo, material indispensavel para a publicizacao de qualquer evento dessa
época. E para o Grand Prix nao foi diferente.

Corridas de carros foram elevadas a um status quase mitico por
inimeros cartazes inesqueciveis e eles nos oferecem uma
ilustracdo histdrica desse confronto. Desde a primeira dessas
corridas mais famosas, e continuando através dos feitos dos
pilotos mais afamados que estabeleceram o prestigio para os
fabricantes para os quais corriam, o cartaz acompanhou e
celebrou os feitos desses novos herdis da era moderna e
ajudou a criar a lenda do carro'.

Esses cartazes, bons frutos de seu tempo, eram bem marcados pelo
confronto entre Art Nouveau e sua reacao, a Art Déco. Alids, podemos até
mesmo colocar essa briga dentro do papel imagético que o cartaz dentro do
desenvolvimento da técnica imagética do século XX, marcada tanto pela
fotografia como pelo cinema. Enquanto construgdo poética, o cinema talvez
seja o mais influenciado pelo affiche. E o préprio cartaz de divulgagdo, que no
nosso caso é o de automobilismo, também era influenciado pelo dinamismo
posto pela nascente invencao.

Para entender a ligacao do cartaz com o cinema, é preciso saber um
nome e um nome apenas: Jules Chéret.

O poster foi inicialmente uma ferramenta comercial crua, um
anuncio em preto e branco com uma imagem altamente
esquematica ou simplesmente nada. Com a emergéncia do
cartaz colorido nas décadas iniciais da Terceira Republica, no
entanto, ele se desenvolveu em um meio sofisticado; na
metade dos anos 1880, os cartazes comegaram a ser coletados
por amantes da estética e comentados entusiasmadamente por
criticos de arte. Essas mudancas foram amplamente atribuidas
aos esforcos de um Unico homem, o artista Jules Chéret, que
logo virou referéncia. Por um tempo, o trabalho de Chéret e
cartaz eram virtualmente sindnimos.*

12 LOPEZ, E. Car Posters. Suffolk: Antique Collector’s Club, 2014.
3 VERHAGEN, M. “The Poster in Fin-de-Siécle Paris: ‘That Mobile and Degenerate Art”. In:
CHARNEY, L. & SCHWARTZ, V. R. Cinema and the invention of modern life. Berkeley: UCP, 1995.
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Mestre da Belle Epogue e de sua Art Nouveau, Chéret — identificado
especialmente com seu desenho de mulheres postas enquanto ninfas aéreas e
sedutoras em qualquer um de seus cartazes, as chérettes — da uma visibilidade
nunca antes pensada para os eventos da aristocracia e, especialmente, da
burguesia: uma visibilidade estética digna da Pintura da Alta Cultura.

O cartaz se torna uma possibilidade de arte movel, acessivel e
dignamente popular. Para Verhagen'?, inclusive, ele se torna o pioneiro da
“perda da aura” descrita por Walter Benjamin. Perda da aura essa cuja maior
identificacdo € com a invencao do cinema. Assim, a Art Nouveau, com 0s
cartazes de Chéret, acaba ganhando o gosto estético das ruas de Paris com
suas galerias e passagens e 0 cinema se inspira claramente nisso. Ambas
desejam, tal como Verhagem descreve na totalidade de seu artigo, serem
moveis e degeneradas.

No entanto, ao contrario das aéreas chérettes, o cinema era
verdadeiramente uma imagem mdvel. Enquanto a chérette do cartaz do Moulin
Rouge era uma representacdo estatica de uma danga, sem sensacao de
movimento, o cinema podia mostrar toda a acdo da cena boémia francesa, a
danca e o fervor.

Isso aos poucos inspira uma reagao a Art Nouveau, a Art Déco e sua
ampla busca por linhas de movimento, geometrizacao. Inclusive, os filmes mais
de vanguarda tiveram ndo sO seus cenarios pensados em Art Déco, mas,
também, seus cartazes. Basta pensar no cartaz e nos cenarios de Metropolis, de
Fritz Lang (1927).

Um dos principais nomes dos cartazes Art Déco estava dedicado a
ilustrar o mundo do automobilismo. Nascido em 1900 e morto em 1972,
Georges Hamel, conhecido mais no mundo das Artes pelo seu pseudonimo Géo
Ham, era um repdrter-aquarelista da revista L7/lustration desde 1927. Formado
pela Escola de Artes Decorativas, sempre se dedicou a pintura de avides, carros
e motos. Com sua ampla dedicacdo a pintura de temas aéreos foi um dos
primeiros ganhadores do titulo de Peintre de /Air, dedicado pelo Ministério da
Defesa aqueles que se dedicaram a pintura da tematica, inclusive dando-lhes
espaco de trabalho dentro de seus hangares e em campos de batalha. O titulo
foi criado em 1931 e ha controvérsias se ele ganhou o titulo no ano inaugural
ou em 1934.

Sua paixdo por avides o fez participar de varias campanhas pioneiras da
aviacao postal francesa, especialmente uma das inUmeras vezes que Henri
Guillaumet cruzou a cordilheira dos Andes. Inclusive o livro dedicado a
Guillaumet escrito por Roland Tessier em 1947, foi ilustrado pelo artista. Além
disso, sob o registro de patente US1463694-A ha, nos Estados Unidos, um
projeto de aviao seu de 21/3/1922, registrado em 4/4/1922 e concedido em
31/7/1923.

Além de sua paixao pelos avioes, Géo Ham era um fascinado por carros.
Além das reportagens aéreas para L7Tlustration, fazia reportagens sobre
corridas e propagandas para carros franceses tal como Bugatti e Talbot-Lago.
Sua reportagem mais famosa nesse estilo foi a cobertura das 24 Horas de Le

14 1dem.
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Mans de 1933. A aquarela de capa da edicao da revista (Figura 1) ilustrando o
pit-stop noturno feito pelo carro campedo, o Alfa Romeo 8C de nimero 11, que
era pilotado pelo francés Raymond Sommer no momento (e que dividiu a
diregdo com o italiano e mito do esporte em tempos pré-Férmula 1, Tazio
Nuvolari), € uma das imagens mais iconicas do evento.

.

LTLLUSTRATION

Pendant fa core s vingl-qualre beures i MHana

M AXXE T OCTORER 1955
- Apani Jo e Btm

. .

Figura 1. LT/lustration, Géo Ham, 1933.

Nessa reportagem-aquarela, encontramos talvez uma das primeiras
narrativas graficas sobre o automobilismo seguindo os preceitos da arte
sequencial — que, para Eisner’® é o uso de “imagens postas em uma ordem
especifica”, sendo ela a esséncia da historia em quadrinhos e o fio de nossa
ideia-unidade — utilizando as ideias realistas que embasavam a tradicdo dos
affiches de Jules Chéret.

S6 que Géo Ham resolveu ir além da tradicdo de Chéret. Nas
reportagens-aquarelas de L7/ustration, Géo Ham utilizava o estilo realista que a
arte decorativa demandava. No entanto, nos cartazes (Figura 2), a influéncia da
Art Déco é patente.

15 EISNER, W. Graphic storytelling and visual narrative. New York: W. W. Norton, 2008.
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MONACO

8 AOUT 1937

Figura 2. Cartaz do Grand Prix de M6naco, Géo Ham, 1937.

Assim, Géo Ham e outros artistas de cartazes de automobilismo 192
imaginavam cenas do que poderia acontecer na corrida para criar a curiosidade.
Essa tradicao — seja no estilo Art Deco, seja na ideia de imaginar cenas de
corridas futuras se manteve para além dos anos 1950, especialmente com
artistas francofonos de cartazes. Um exemplo da permanéncia dessa tradigdo,
por exemplo, é o cartaz do GP de Monaco de 1977 (Figura 3) que, em pleno
dominio da Escola de Bruxellas nas narrativas graficas francdfonas do
automobilismo, mostra um James Hunt com sua McLaren nimero 1 em pleno
estilo da Art Deco.

E com Géo Ham que temos o inicio do nosso percurso da ideia-unidade
que circunscreve a nogao de uma histéria das narrativas graficas francofonas do
automobilismo. Nogao essa que encontraria uma reviravolta com a
disseminacdao dos quadrinhos na cultura francéfona. Eis a Escola de Bruxellas,
fiéis artistas e seguidores das producdes da Revista 7intin.
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Figura 3. Cartaz do Grand Prix de M6naco, Roland Hugon, 1977.

Michel Vaillant: o automobilismo na Escola de Bruxellas

Michel Vaillant, bicampedo das 500 milhas de Indianapolis e da Formula
1, ganhando de pilotos como Gilles Villeneuve, Alain Prost e Didier Pironi.
Assim, pessoas maravilhosas e pessoas reais se misturam em situagdes reais e
situagdes maravilhosas. Criado pelo franco-belga Jean Graton em 1957, Michel
Vaillant faz o leitor apaixonado por automobilismo conviver com a tradicao de
(re)inventar um esporte que esta posto, (re)ver uma corrida ja vista, encontrar
a poeticidade no contato com a histéria desses velozes homens e seus carros
de grand prix.

Todo esse realismo de ordem fantastica é obtido por um uso grafico da
narrativa grafica dos quadrinhos de maneira coesa. Aqui toda linha possui o
mesmo peso, a mesma qualidade. Com isso, com essa leveza do trago, cenas
classicas do automobilismo ganham vida na HQ. Eis aqui um realismo
promovido pela /igne claire, estilo de desenho comum nos quadrinhos franco-
belgas, cujo pioneirismo é creditado a Hergé, o criador de T7intin, e
normalmente identificado com a alcunha de “Escola de Bruxellas”.

Talvez um dos poucos quadrinistas especializados em esporte e,
especialmente, em automobilismo, Jean Graton fez sua histdria se misturar com
a histdria de sua maior criacdo: Michel Vaillant. Nascido na cidade francesa de
Nantes, Graton muda para a capital belga, Bruxellas, depois do fim da Segunda
Guerra Mundial.
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Apds um emprego em um jornal esportivo local, bem como na revista
Spirou, Graton integra os quadros da revista 7intin, publicada pela casa editorial
Lombard, em 1954. Gracas a seu emprego junto a Lombard, especialmente no
desenvolvimento de historias em quadrinhos publicitarias, ele pode desenvolver
um personagem proprio: Michel Vaillant em 1957.

A formula narrativa de Michel Vaillant se aproxima daquela que seria
utilizada, uma década depois, por outra histéria em quadrinhos notdria: o
manga Mach Go Go Go ou Speed Racer. Michel é um corredor de uma equipe
familiar, fundada pelo seu pai Henri Vaillant e gerenciada pelo seu irmao Jean-
Pierre. A equipe, intitulada Vaillante seria a representante francesa no
automobilismo europeu, especialmente na Formula 1.

No entanto, ao invés de construir carros com gadgets e em competicoes
fabulosas tal como seu concorrente japonés, Graton calcou o mundo de Michel
Vaillant na verossimilhanca possivel. Logo nos primeiros albuns, a diegese das
HQs buscava elementos do mundo factual do automobilismo tais como pilotos
reais (no caso de Le Grand Défi, o primeiro album de 1959, o inglés Peter
Collins e o belga Jacques Swaters) bem como circuitos reais (Em Le Grand Défi,
os autddromos Oscar Alfredo Galvez, Indianapolis Motor Speedway, Spa-
Francorchamps, Nirburgring e o circuito de Sarthe, local das 24 Horas de Le
Mans). Com isso, a ideia era criar uma historia ficcional de acdo e envolver os
elementos “reais”.

Uma segunda estratégia de Graton para a diegese de Michel Vaillant era
de inserir um mundo narrativo de Michel Vaillant dentro do mundo referencial
concreto. Aqui ndo haveria a historia ficcional de acdo com elementos “reais”,
mas, sim, o inverso, uma historia “real” permeada pelo mundo ficcional de
Vaillant.

Alids, essa estratégia ndo existe apenas nas histdrias em quadrinhos,
mas, também, nas formas promocionais que Graton e seu filho Phillipe (que
assume a producao dos quadrinhos em 1994) encontram para manter a
notoriedade do personagem.

Conhecida como série 1, de 1959 a 2007, Michel Vaillant teve 70 albuns
publicados. Em 2012, para o relancamento da série, a editora Graton (que
assumiu a publicacao do personagem em 1983) patrocinou o piloto suico Alain
Menu a se caracterizar de Michel Vaillant — tanto fisicamente como o seu carro
— para participar da etapa portuguesa do Mundial de Turismo daquele ano. A
jogada de marketing resultou em uma vitoria de Michel Vaillant no mundo do
automobilismo real por meio do primeiro lugar de Menu na segunda corrida da
etapa portuguesa.

O estilo de Jean Graton para produzir essa fidedignidade foi adotar o
ligne claire comum na editora Lombard, especialmente no 7intin de Hergé. Para
entender isso, precisamos falar um pouco do cenario belga dos quadrinhos,
dividido pelo estilo do Spirou, conhecido como Charleroi, e do Tintin, a ligne
claire, vinculado a Escola de Bruxellas.

Spirou é cartunesco e suas linhas sdo mais cadticas. A arte-
finalizacdo serve como meio de acrescentar contrastes aos
personagens em relacao ao fundo e dar peso para alguns
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elementos. Os personagens podem emitir sombras reticuladas e
terem mais do que cores sdlidas. Essa é a Escola de Charleroi.
E o estilo compartilhado por The Smurfs, Cédric, Lucky Luke e
mais. Uma forma de distinguir o estilo de Charleroi sao as
longas pernas tubulares dos personagens sem joelhos ou
coxas. Personagens possuem uma proporgao mais cartunesca
com suas cabecas sendo significativamente maiores do que
deveriam.

Por contraste, Tintin, ndo usa jeans justo arte-finalizado com
tinta preta e destaques em azul. Ele usa calca baggy com uma
leve sombra de bege escondendo o formato de suas pernas.
Seus elementos faciais sao simples. Ele tem pontos enquanto
olhos. Sua cabeca é um circulo e sua idade é dificil de
determinar. Os fundos sao coloridos com lindas cores pastéis
que ndo produzem nuance com 0s personagens na frente. As
linhas desenhadas sdo todas proximas e do mesmo peso. Essa
é a escola da /igne claire. E um estilo compartilhado por Blake
and Mortimer, Alix e Michel Vaillant'®.

O interessante é que, se Tintin é simpldrio, Michel Vaillant possui grandes
detalhes construidos com apenas algumas linhas. A técnica estilistica de Jean
Graton fica clara em seu dispositivo e € uma das maneiras que a férmula age
nos fas de automobilismo.

Em um estudo feito por um fa-clube italiano'’, esquematizou o trabalho
de Graton em sete etapas: (1) inspiracao fotografica; (2) esquadrinhamento do
storyboard; (3) traco das linhas principais; (4) completude dos tragos em /igne
claire; (5) lettering; (6) arte-finalizacao; e (7) colorizagao. )

A primeira etapa é o grande diferencial de Jean Graton. Avido fotdgrafo,
0 quadrinista acompanhou uma série de corridas automobilisticas /n /oco, bem
como um leitor frequente de revistas automobilisticas. Ha cenas inteiras de
Michel Vaillant que podem ser comparadas enquanto releituras de fotos do
automobilismo da época.

Para poder tanto compor a narrativa bem como a reprodugao fotografica,
Graton faz um duplo esquadrinhamento. Em um primeiro momento, ele coloca
os quadros da HQ na mancha grafica com os boxes de narracdo (mais comuns
em Michel Vaillant do que os baldes de fala). Depois, dentro de cada quadro,
ele esquadrinha para colocar as proporgoes visuais encontradas nas fotos.

Assim, Graton pdde proceder para terceira etapa em que ele desenha os
principais tracos dos elementos em destaque da cena. E um momento ainda

16 ST-LOUIS, H. “Belgian Comic Book Styles: The School of Charleroi and the Ligne Claire”.

ComicBookBin.com, 2009. Disponivel em:
http://www.comicbookbin.com/School Charleroi the Ligne Claire001.html. Acesso em
28/1/2014.

17 CASTELLANA, G. “II Tocco del Maestro”. MichelVaillantFan.it, 2001. Disponivel em:
http://www.michel-vaillant-fan.it/tocco-del-maestro.htm. Acesso em 28/1/2014.
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com muitas linhas guias, mas com um exercicio de grande fluidez. Apenas as
linhas principais da anatomia humana e da anatomia magquinica sdo colocadas.

E com essas linhas principais que Graton constrdi o /igne claire. Sem ser
cartunesco tal como 7intin, Michel Vaillant € composto com realismo por meio
de poucas linhas. O que muitas vezes é visto como contradicao (a relacao entre
ligne claire e realismo), para o autor da diegese de Vaillant é resultado de uma
diretriz basica:

NOs faziamos a /ligne claire sem saber porque o termo nao
existia. Eu acredito, simplesmente, que nds estavamos
desenhando os principais elementos sem acrescentar sombras
ou ranhuras que oneram uma imagem. A forca desse design
vem da sua clareza em compor uma cena em sua amplitude e o
uso de cores pastéis para chamar atencao para o personagem
principal®®.

Com isso, os carros Vaillante, bem como os carros “reais”, sao compostos
com uma firmeza de um real arquetipico. Em poucas linhas, reconhecemos
determinado carro, qual sua categoria e, até mesmo, a qual figura “real” ele
pertence. Além disso, ao contrario dos mangas japoneses de automobilismo,
nao ha nada tal como as famosas acintosas linhas orientais de movimento. O
movimento é dado tanto por suaves linhas ou pelo proprio /ettering.

O letramento € uma mimetizacdo sonora da pratica automobilistica,
abusando de uma tipografia tremida para indicar barulho e velocidade do som.
Com isso, a leitura compde o estilo diegético ajudando no realismo da formula.

A arte-finalizacao nao usa reticulados ou qualquer forma de
rebuscamento de imagem. Sombras, apenas quando necessario. Assim, as
cores pastéis dominam a cena. Mesmo um verde escuro de uma Lotus de Jim
Clark é desenhada como se fosse exposta a um dia de pleno sol aberto.

Alias, a colorizagdo marca o realismo do mundo de Michel Vaillant. Em
um mundo t3o colorido como a Férmula 1, as cores de capacetes, equipes e
patrocinadores sdao a forma de contato e distincao dessas maquinas e homens
perante 0 mundo. E Graton sabe bem disso, utilizando o nome de marcas sem
nenhum receio.

O processo de /ligne claire aqui descrito € apenas uma parte do
dispositivo da HQ engendrado nas historias de Michel Vaillant. Apenas um dado
da amplitude de sua formula. Férmula essa de realidade. Afinal, o mundo de
Michel Vaillant é quase idéntico a0 mundo do automobilismo factual. Eis a sua
quase-realidade. Eis uma completa transfiguragdo da ideia-unidade aqui
perseguida. E um ponto de virada da histéria das narrativas graficas
francofonas.

Nas primeiras histérias de Michel Vaillant, tal como é Suspense a
Indianapolis, de 1966, Jean Graton se dedicou a construir um mundo
automobilistico, isomorfo ao “real”, para que a familia Vaillant tivesse espaco
para conseguir seus feitos. Afinal, a ideia é que Michel nao fosse um wunderdog,
um azarao, mas, sim, o piloto mais completo que o mundo ja vira.

'8 1dem.
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No entanto, bem na tradicao dos quadrinhos franco-belga, especialmente
o T7intin, a aventura nao podia ser posta de lado. Michel Vaillant, como
protagonista, precisaria de um sidekick e também vildes para poder competir
nas pistas e fora delas. O primeiro elemento, Steve Warson, se consolidou como
sidekick de maneira classica: antes um adversario, acaba, logo no desenrolar da
primeira histdria Le Grand Défi, tornando-se o piloto de nimero 2 da Vaillante.

Ja os inimigos sdo a equipe americana Texas Driver’s Club que usa de
todos os artificios sujos, dentro e fora das pistas, para conseguir os grandes
feitos do automobilismo mundial. E dentro desse contexto que acontece o 11°
album de Michel Vaillant: Suspense a Indianapolis.

No album anterior de n® 10, Lhonneur du Samourai, Steve Warson
consegue ser campedo mundial de Férmula 1, as custas de Michel Vaillant, que
se torna alvo nas pistas gracas ao nao cumprimento de um acordo feito pelo
seu pai com seus sdcios japoneses. Com isso, o interesse de Vaillant deixa de
ser o campeonato mundial e passa a ser a conquista do campeonato norte-
americano de automobilismo, uma sugestdo do prdprio Steve Warson.

Na diegese de Suspense a Indianapolis, o campeonato norte-americano é
composto por trés grandes corridas: Daytona da NASCAR, Riverside do
“Endurance” e as 500 milhas de Indianapolis, sendo essa Ultima a mais
importante. Mesmo com o atentado feito pelos texanos na fabrica Vaillante,
bem como as trapagas em pista, Michel Vaillant vence as trés corridas e se
torna “Campeado dos Estados Unidos”.

Com isso, percebemos que Jean Graton, se dirigindo a um leitor-modelo
europeu de automobilismo, sem necessariamente 0 conhecimento das
especificidades do esporte nos Estados Unidos, faz um mundo narrativo de
Suspense a Indianapolis buscando uma isomorfia arquetipica com o mundo
“real” do automobilismo.

Isso era suficiente para construir, nessas primeiras historias de Michel
Vaillant, um mundo de aventuras e de paixao ao automobilismo que agrada o
ideal de leitor-modelo de automobilismo e da revista 7intin. No entanto,
crescendo a notoriedade enquanto HQ de Vaillant, Jean Graton pode dar saltos
mais ousados, inserindo o seu personagem em situagdes mais reais.

E o caso de Rififi en F1. A primeira pagina de Rififi en F1, o 40° album
de Michel Vaillant publicado em 1982, ja se distancia da forma mais usual de
apresentacdo das histérias do personagem de Jean Graton. Nela, somos
apresentados a briga entre Federagao Internacional do Esporte Automotivo
(Fisa) , presidida pelo francés Jean-Marie Balestre, e a Federacao dos
Construtores de Formula 1 (Foca) , presidida pelo dono da Brabham, Bernie
Ecclestone, acerca da administracdo do esporte e das regras técnicas postas.

Com isso, a diegese de RIfifi en F1 (Figura 4) nos apresenta uma
situacdo em que a briga entre Fisa e Foca acaba resultando em dois
campeonatos de Formula 1 em 1981, um de cada entidade. Com isso, os
construtores se dividem e a Vaillante resolve nao correr a temporada.

Michel Vaillant, com isso, se torna 3° piloto da equipe francesa Renault,
junto com seus compatriotas Rene Arnoux e Alain Prost no campeonato da Fisa,
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tal como pode ser visto na Figura 4. J& na Foca, Steve Warson — agora um
antagonista de Vaillant desde que em Steve contre Michel, 0 americano acabou
por correr pela Ferrari para evitar que o francés fosse campedo de F1 — é aceito
para correr na Lotus como 3° piloto.

Os campeonatos avancam e, enquanto Steve possui sucesso com a
Lotus, Michel sofre com azares de corrida, assédio de uma revista
sensacionalista, bem como o processo de faléncia que seu pai sofre na fabrica
Vaillante. Em Silverstone, pelo campeonato da Foca, um piloto estreante da
Brabham bate forte por causa das especificacoes ousadas defendidas por
Ecclestone.

Com isso, o representante do sindicato dos pilotos, o belga Jacky Ickx,
demanda o fim dos campeonatos divididos adotando as regras da Fisa. Para
encerrar os dois campeonatos, é convocado um SuperGP da Bélgica com os
melhores. Nesse, celebrando a volta das pazes, Steve e Michel terminam em
primeiro lugar lado a lado. H4 uma celebracdo entre pilotos e dirigentes pela
paz na Férmula 1.

No entanto, na ultima pagina, é revelado que isso tudo era uma ficgdo
criada por Jean Graton, desde a divisdo da Férmula 1 em dois campeonatos até
a volta da amizade de Michel Vaillant e Steve Warson. Com isso, fica apenas um
teaser para o proximo album.

O leitor entendido de automobilismo nota bem menos as discrepancias
da diegese de Rififi en F1 com a F1 de 1981/1982. A busca de fidedignidade de
Graton é espléndida, tendo apenas a ficcionalidade da participagdo de Vaillant e
Warson (em equipes reais com pilotos reais, retratadas graficamente com

19 1bid.
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realismo), bem como as duas Férmulas 1 (que, na época, era o que, de fato, se
especulava que podia acontecer com o campeonato mundial de automobilismo).

Com o Bleu de France pintado em seus carros e em seu capacete, a cor
oficial dos carros franceses no automobilismo mundial, Michel Vaillant, um
personagem de HQ, possui um papel crucial no imaginario do esporte mundial.
Ele ndo sd inspirou jovens francéfonos a serem pilotos, mas, também, se torna
um registro histdrico das diversas épocas da Formula 1 e das demais categorias
do automobilismo. Tal feito sé se tornou possivel com o realismo feito de /igne
claire desenvolvido por Jean Graton.

No entanto, esse estilo ndao congela o percurso da ideia-unidade. Com o
avanco do mundo digital no campo das publicacdes impressas, o estilo das
narrativas graficas francéfonas muda, pluralizando-as.

Narrativas graficas digitais e fanpages

Atualmente, a tradicao francéfona de retratar o automobilismo por meio
de narrativas graficas invadiu a internet, especialmente as redes sociais dentro
do contexto de midias digitais. Diversos desenhistas criam perfis, fanpages no
Facebook para divulgar o seu trabalho e, até mesmo, comercializa-lo.

Um exemplo de perfil é aquele de Jean-Marie Guivarc’h?®. Nascido em
1960, em Le Mans, Guivarc’h divulga seu trabalho em aquarela e em caneta
esferografica (Figura 5) feitas em eventos automotivos na Franga.

|
Figura 5.]Jean-Marie Guivarc’h. Divulgacao no Facebook, 2015.

Por se tratar de um perfil pessoal no Facebook, ha a necessidade de ser
“amigo” do artista para conhecer sua obra, criando um vinculo particular.
Muitos, para manter um carater de divulgacdo, preferem construir fanpages.
Esse é o caso de Nicolas Cancelier.

Cancelier adota um estilo de difusdo mais préximo de empresas com a
sua fanpage no Facebook (a “Nicolas Cancelier Art Automobile™?), blog?* e

20 Disponivel em https://www.facebook.com/jmgtc. Acesso em 29/9/2015.

2l Disponivel em https://www.facebook.com/Nicolas-Cancelier-Art-Automobile. Acesso em
29/9/2015.

22 Disponivel em http://nicolascancelier.blogspot.com. Acesso em 29/9/2015.
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Twitter”. Belga, nascido em 1967, Cancelier utiliza mais da aquarela como
forma de expressao (Figura 6). Utiliza as midias digitais para vender
reprodugdes de suas cenas de corridas, bem como divulgar material de dijpping
de imprensa sobre seu trabalho.

Figura 6. Nicolas Cancelier. Divulgacdo no Ffacebook, 2015.

A fanpage adota um estilo proximo, mostrando bastidores de seu
trabalho. Tal como a postagem de 21 de setembro de 2015 (Figura 7) 200
demonstra, o desenhista utiliza o Facebook para mostrar ele em campo,
desenhando, em plena corrida das 6 Horas de Spa de 2015.

P N v

Figura 7. Laurent Steiner. Divulgagé Facebook de Nicola Cancelien 2015.

Enquanto Cancelier e Guivarc’h estdo mais proximos da tradicdo francesa
dos affiches da Art Nouveau (especialmente, em seu didlogo com o
Impressionismo, tal como Cancelier mostra) e, até mesmo, da Escola de
Bruxellas (tal como os desenhos a caneta esferografica de Guivarc’h coloca), as
narrativas graficas francofonas no meio digital abrem espaco para outras
tendéncias, tal como a concorrente de Bruxellas, a “Escola de Charleroi”.

23 Disponivel em https://twitter.com/Nicoartauto . Acesso em 29/9/2015.
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E o caso de Clovis Claude Viseur que, com seus cartoons, afasta o
automobilismo da ideia “Michel Vaillant” de Bruxellas para dar um toque mais
“Smurf” ao esporte. Tarefa essa que divide com o autor de livros infantis e
esculturas Yvon Amiel. Ambos buscam dar esse toque de humor que antes nao
encontrava espaco no percurso da ideia-unidade da narrativa grafica francofona
de automobilismo

No entanto, sua pagina, um perfil pessoa nao possui uma
sistematizacao como as dos demais. No entanto, ele compartilha tirinhas e
campanhas suas postas por outras paginas, tal como a demonstrada na Figura
8.

24
I,

@700
\RGAH
. \/ @l.:

ON NE FAIT
QUE PASSER !

MARC DUEZ, ERIC VAN DE POELE, JEAN-MICHEL MARTIN & PASCAL WITMEUR

TOGETHER LET’S FiGHT cANCER.
Figura 8. Clovis Claude Viseur. Divulgagao no facebook, 2015.

Além dos perfis pessoais e fanpages, as narrativas graficas francéfonas
de automobilismo encontram bastante espaco nos grupos sobre o tema. Um de
destaque é o “F1 D’Antan”?®. Com mais de 3.100 membros, o grupo é um dos
maiores dentro do Facebook de discussao francéfona sobre Férmula 1 e seus
administradores criam albuns de divulgacdo de trabalhos de desenhistas
francofonos, consolidando-se como arquivos de consulta, de referéncia e de
difusao do trabalho posto pelas narrativas graficas de automobilismo dentro do
contexto francéfono.

24 Disponivel em https://www.facebook.com/clovis.claudeviseur. Acesso em 29/9/2015.
2> Disponivel em https://www.facebook.com/groups/F1Antan. Acesso em 29/9/2015.
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Consideracoes finais

O esporte, além de jogado, é representado. Contamos histdrias sobre
esportistas passados, narramos a agao do esporte no presente e discutimos o
seu futuro. Tudo isso pelo universo da linguagem que pode ser oral, textual,
audiovisual ou mesmo as narrativas graficas aqui discutidas.

Sabemos que a linguagem é “o espaco onde o homem existe e no qual o
universo convencional dos signos estrutura o seu pensamento e constitui a sua
cultura”®. Dessa forma, podemos pensar em uma histéria que “é uma
linguagem, este tecido sangrento e irrisério dos pronomes unindo-se e
separando-se””’. Podemos ir além e definir que “a histdria do homem é a
histéria das transformagOes sociais, e o seu movel, um principio dinamico de
contradices”?®,

Esse dinamismo de contradigdes foi 0 que encontramos no nosso esbogo
sobre a historia da narrativa grafica francoéfona de automobilismo. Encontramos
cartazes de corridas, histdrias em quadrinhos, aquarelas, imagens digitais. Em
mais de um século de tradicao, o realismo, o estilizado e o cartunesco convivem
para mostrar um esporte que é uma paixao nacional do francés, do belga e do
canadense: o automobilismo.

Desenhar um carro, uma cena de corrida, o rosto de um piloto com o
seu capacete € muito mais que um ato de admiracdo. E um ato de
representacao social que influencia no préprio esporte, construindo-o,
perpetuando-o.

O estudo das narrativas graficas do automobilismo demanda maior
aprofundamento, sendo que o que encontramos aqui € apenas um esboco de
uma das culturas envolvidas. Ndo podemos esquecer dos mangas do Speed
Racer, dos gibis do Senninha e, até mesmo, personagens classicos da HQ se
arriscando a praticar o esporte.

Tal como o esporte, as narrativas graficas sobre automobilismo surgiram
na francofonia e encontram, nessa tradicao cultural, um terreno fértil. Entender
tal tradicao da velocidade é apenas um comego para entender como 0s carros
de corrida nos afetam como sociedade. Afinal, € gracas a esses desenhistas e
muitos outros que inumeras criancas desenham carrinhos em folhas de sulfite
com lapis de cor. Linhas tracadas de velocidade e completadas, em letra infantil,
com um grande “VRUM”,

Sobre o autor

Rafael Duarte Oliveira Venancio € doutor em Meios e Processos Audiovisuais
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%6 VOGT, C. “Os dois labirintos”. I: VOGT, C. Linguagem, pragmética e ideologia. 22 ed., Sdo
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28 Idem.
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CIENCIA E TECNOLOGIA NOS MUNDOS
IMAGINARIOS DE YANTOK: AVENTURAS DE
KAXIMBOWN (1911-1913)

MARILDA LOPES PINHEIRO QUELUZ
UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARANA (UTFPR)

RESUMO: O objetivo deste texto é refletir sobre as Aventuras de Kaximbown, de Max Yantok,
publicadas na revista O Tico-Tico, entre 1911 e 1913. Nessas narrativas de nonsense e
aventura, 0s personagens partem em viagens interplanetarias, descobrindo mundos
imaginarios, com seres fantasticos e outras formas de organizagdo social, em espacos povoados
de engenhosidades, maquinas mirabolantes e artefatos bizarros. O humor é construido pelos
contrastes, pelo estranhamento e por uma critica sutil as solugGes técnico-cientificas e as
reformas urbanas. Yantok cria, graficamente, ndo lugares, entrelagando elementos utopicos e
distdpicos, em uma parddia da modernizacdo brasileira na Primeira Republica.
PALAVRAS-CHAVE: Yantok, Kaximbown, quadrinhos, tecnologia, cultura.

ABSTRACT: The purpose of this paper is to reflect upon the Adventures of Kaximbown, by Max
Yantok, published in the journal O Tico-Tico between 1911 and 1913. In these narratives of
nonsense and adventure, the characters embark on interplanetary travels, discovering
imaginary worlds with fantastic beings and other forms of social organization, in areas
populated with ingenuities, fancy machines, and bizarre artifacts. Humor is built by the
contrasts, the strangeness, and a subtle critique to the technical-scientific solutions and the
urban reforms. Yantok graphically creates non-places, intertwining utopian and dystopian
elements in a parody of Brazilian modernization in the First Republic.

KEYWORDS: Yantok, Kaximbown, comics, technology, culture.
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Introducao

Esse texto pretende refletir sobre as representacoes de ciéncia e

tecnologia em Aventuras de Kaximbown, uma historia em quadrinhos criada por
Max Yantok, publicada na revista infanto-juvenil, O Tico-Tico. O recorte
temporal € o periodo de 1911 (quando as aventuras iniciam) a 1913 (quando
todos os personagens morrem).
O caricaturista Max Yantok (1881-1964)% atuou em vdrias areas: foi engenheiro
agrimensor e contador e desempenhou fungdes como projetos de arquitetura,
medicao de terrenos, além de, eventualmente, tocar violino em orquestras.
Desenhou para revistas como O Malho (1902-1954), Fon-Fon (1907-1958),
Revista da Semana (1900-1959), entre outras.

Segundo Herman Lima3, o entusiasmo do desenhista pelas invencdes era
tal, que teria chegado a patentear algumas. Interagindo com sua época, Yantok
procurou, simultaneamente, desenvolver novas técnicas e criar representacoes
graficas sobre a realidade, auxiliando a constituicdo de uma cartografia das
técnicas, simbdlica e material, das primeiras décadas do século XX.

Antes de analisar os quadrinhos de Yantok é preciso estabelecer que
consideramos ciéncia e tecnologia como construcdes sociais situadas em
determinado tempo e espaco. Costuma-se associar a complexidade técnico-
cientifica aos artefatos, mais especificamente as maquinas, naturalizando e
tornando invisiveis os sistemas de organizacdo social e econdmica ligados a
elas. Discutir tecnologias é evidenciar a agéncia humana, é pensar nas relagdes
de trabalho, nos processos de mediagdo, de apropriagao e de interpretagao dos
artefatos. E compreender que “as maquinas, assim como 0s sistemas
tecnoldgicos” interferem e sofrem interferéncia dos diversos grupos sociais que
atuam nas praticas rotineiras de usos deles.

David Nye® ressalta que as tecnologias sdo também os diversos modos
de percepgao de mundo, que geram narrativas tecnoldgicas para dar sentido as
mudancas cotidianas que vém junto com a adocdao de novas maquinas. Essas
narrativas tecnoldgicas interpelam o imaginario do periodo, rearticulando,
simbolicamente, as transformagoes sociais.

! O personagem Kaximbown e seu grupo reapareceram nos anos seguintes e em outras fases
da revista, mas com outras caracteristicas e enfoques.

2 De acordo com Herman Lima, Max Yantok nasceu no Rio Grande do Sul “[...] numa data
incerta, que o caricaturista supde tenha sido 1881” (LIMA, Herman. Historia da caricatura no
Brasil. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1963, v. 3, p. 1.252). Ha indicios de que o ano seria 1879. O
verdadeiro nome de Max Yantok seria Nicolau Cesarino, embora fosse conhecido como Max
Cesarino Yantok. Era filho do imigrante italiano Jodo Cesarino e da filha de um pajé de uma
tribo indigena tupi, “cujo nome arrevesado o italiano transformou em Mauricia” (LIMA, op. cit,
p. 1.251). Luchetti aponta controvérsias também em torno da data de morte do caricaturista,
sendo a mais aceita a do ano de 1964, ainda que haja referéncia a 1965. (LUCHETTI, Marco
Aurélio. Os grandes artistas de O Tico-Tico em Vergueiro, W. Y Santos, R.E. (org.) O Tico-Tico:
centenario da primeira revista de gquadrinhos do Brasi/. Sdo Paulo: Opera Graphica, 2005, p.
66). Yantok usava pseudonimos como Mefisto, Ketno, W. Ketno, e Vladir Ketno.

3 LIMA, Herman. Histdria da caricatura no Brasil. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1963, v. 3.

* NYE, David E. Narratives and Spaces: Technology and the Construction of American Culture,
New York: Cambridge University Press, 1998, p. 5.

> NYE, David. Op. cit., p. 3.
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Javier Lorca exemplifica esse processo ao considerar que ha um vinculo
entre as inovacoes tecnoldgicas e o género de ficgdo cientifica, como diferentes
construcbes discursivas, em uma estreita imbricacao, de modo nao
determinista. “Es decir, que los imaginarios hegemonicos trascienden diversos
campos de la cultura y que produccion literaria y formacién social se vinculan
por un sistema de lazos y correspondencias”.® Nas reflexdes sobre o humor
grafico, parece-nos “[...] essencial procurar sob que formas multiplas se
exprime um imaginario social traduzindo certo dinamismo e uma vontade de
transformacdo global da realidade existente”.’

Tanto as charges quanto os quadrinhos de Yantok refletem e refratam?®
as transformacoes sociotécnicas ocorridas no Brasil das primeiras décadas do
século XX.

O contexto republicano e as Aventuras de Kaximbown

O inicio da Republica brasileira caracterizou-se por uma modernizacao
conservadora, pautada nas reformas das cidades e nas inovacdes técnicas. O
medo e o encantamento pelas maquinas, em como a reapropriacdo dos
artefatos e dos espagos publicos, implicaram uma constante negociacdo de
significados da experiéncia urbana, das novas percepcdes do entorno e do
tempo. A maioria da populagao alimentava a suspeita de que os “milagres” do
progresso e as novas invengdes ndo eram suficientes para transformar a politica
ou melhorar a condic3o social.’

A capital, Rio de Janeiro, inspirava-se nas grandes metrdpoles europeias
e apresentava-se como vitrina de civilidade, anunciando oportunidades de
trabalho e de mercado, embora excluisse muitos setores sociais em nome da
modernidade e da racionalidade, especialmente a populagao negra e pobre.
Vigoravam modelos deterministas de interpretagdo social, teorias que
defendiam hierarquias entre as racas, usando a ciéncia e a biologia para
explicar os diferentes acessos a cidadania e a desigualdade entre brancos e
negros.'°

® LORCA, Javier. Historia de la ciencia ficcion y sus relaciones com las méquinas (de las naves
espaciales a los cyborgs). Buenos Aires: Capital Intelectual, 2010, p. 14.

” TROUSSON, Raymond. Utopia e utopismo. Zn MORUS. Utopia e renascimento. Dossié: Utopia
como género literario. Campinas, SP, Unicamp, n. 2, p. 128, 2005.

8 Refletir e refratar, no sentido bakhtiniano de que, considerando as mdltiplas experiéncias
concretas e cotidianas das pessoas, 0s signos ndo apenas descrevem a realidade e o mundo,
mas constroem diversas interpretacdes sobre eles. BAKHTIN, M. & VOLOCHINOV, V. N.
Marxismo e filosofia da linguagem. Sao Paulo: Annablume; Hucitec, 2002.

% Ver SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio. In: Histdria da vida
privada no Brasil : 3 (Republica da Belle époque a Era do Radio). Sdo Paulo: Cia. das Letras,
1998, p. 513-619.

10 Ver SCHWARCZ, Lilia Moritz (org.) A abertura para o mundo: 1889-1930. Histdria do Brasil
Nacdo 1808-2010, volume 3. Rio de Janeiro: Objetiva, 2012.
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Sem mudar as estruturas de um sistema patriarcal e oligarquico, o
regime republicano apostou nos ideais burgueses de civilizacao e modernidade.
Sonhava-se com um progresso constante e linear, agucando a imaginacao para
um futuro em que a ciéncia e a técnica seriam responsaveis por reduzir as
incertezas e as assimetrias sociais, por meio de um total dominio sobre a
natureza e a humanidade.

A imprensa incrementava suas técnicas e processos graficos e os
periddicos ilustrados ganhavam espago com o aprimoramento da qualidade das
imagens. Nesse contexto, foi lancada, em 1905, no Rio de Janeiro, a revista O
Tico-Tico, anunciada como um “Jornal das Criangas”. Trazia em suas paginas
histérias em quadrinhos, jogos, contos, poesias, romances de aventuras
ilustrados, sendo a revista com o maior tempo de publicagdo na histdria
brasileira. !

Max Yantok teve uma longa participacao na revista O Tico-Tico, criando
personagens como Kaximbown, Pipoca e Pistoldo, o Bardo de Rapapé, Joao
Miséria, Pandareco, Parachoque e Viralata, entre outros. Escreveu e ilustrou
alguns contos e foi o autor de varios titulos da Biblioteca Infantil de O Tico-Tico.

Nos tracos quase surrealistas das histérias de Kaximbown, observa-se,
além da influéncia de Winsor McCay (1869-1934)!?, um intenso didlogo, ainda
que atravessado pelo deboche e por uma ironia nonsense, com a obra de Julio
Verne (1828-1905)'%. Em sua juventude, Yantok teria conhecido

o famoso escritor, que estava ao portao, tratando
modestamente de suas flores, parecendo-lhe, antes, um
jardineiro. Levados ao gabinete do prodigioso visionario do
futuro, o caricaturista brasileiro nao pode deixar de
surpreender-se com a desordem da sala, onde havia livros
empilhados até o chdo. Jilio Verne declarou aos visitantes,
francamente, que detestava viagens, nunca saia de seu

1 Mais informacdes em VERGUEIRO, Waldomiro & Santos, Roberto Elisio dos. (org.) O Tico-
Tico: centenario da primeira revista de quadrinhos do Brasil. S3o Paulo: Opera Graphica, 2005.
12 Para Roberto Elisio dos Santos, Yantok seguiu a “linha de Little Nemo” para criar as
aventuras de Kaximbown. Em 1905 saiu a primeira pagina dominical de Little Nemo in
Slumberifand, a mais conhecida criacdo de Winsor McCay, um universo de sonhos que lidava
com o inconsciente de um personagem, em paisagens fantasticas e um desenho impecavel e
criativo que transformou a linguagem dos quadrinhos. McCay também foi um dos pioneiros na
arte da animagdo. SANTOS, Roberto Elisio. Artistas e personagens de destaque na revista O
Tico-Tico em Vergueiro, W. & SANTOS, R.E. (org.). O Tico-Tico: centendrio da primeira revista
de quadrinhos do Brasil. Sdo Paulo: Opera Graphica, 2005, p. 89-95. Ver também GOIDANICH,
Hiron Cardoso y KLEINERT, André, Enciclopédia dos quadrinhos. Porto Alegre, RS: L&PM, 2011,
p. 311.

13 para Gregory Claeys, Verne foi o autor especulativo francés de ficcdo cientifica mais famoso
de sua época e um pioneiro do género. “[...] De modo geral, otimista com a capacidade da
humanidade de utilizar tecnologia para dominar a natureza, escreveu dezenas de romances e
contos com temas cientificos, moldando-os para acompanhar os desenvolvimentos cientificos.
Verne simboliza a obsessdo por maquinario e inovacao tecnoldgica que dominou sua época.
Suas obras mais conhecidas sdo Viagem ao centro da terra (1863), Cinco semanas em um
baldo (1863), Da Terra a Lua (1865), Vinte mil léguas submarinas (1870) e A volta ao mundo
em oitenta dias (1873)." CLAEYS, Gregory. Utopia. A historia de uma ideia. Sao Paulo: EdicOes
Sesc-SP, 2013, p. 167.
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gabinete, indo raramente a Paris e isso mesmo para tratar de
negbcios com seu editor [...]. Em lembranca dessa visita,
muitos anos depois, Yantok publicava seu livro de aventuras,
Phil Hardigan, uma continuacdo das Vinte mil /léguas
submarinas, o que ele imagina ser muita pretensdo sua.'*

De acordo com Gregory Claeys, o uso utopico da ciéncia do final do
século XIX provocou um fascinio maior por maquinas, principalmente as
utilizadas em viagens, exploragdes e guerras. Nesse sentido, as obras de Julio
Verne foram muito influentes, pois uniram “dois importantes temas utdpicos: a
viagem épica e o uso de inovacao tecnoldgica para avancar as fronteiras do
conhecimento humano. No fundo dos oceanos, na atmosfera, muito além da
Terra, seus herdis trabalhavam incansavelmente para subjugar a natureza em
prol da humanidade.”*

As representagdes de progresso no século XIX e inicio do XX estavam
associadas nao sé as invencdes e inovagOes técnicas, mas, também, eram
fortemente ligadas a ideia da expans3o imperial europeia.®

Temperadas de humor, ironia, nonsense e aventura, as historias de
Kaximbown e seu pequeno grupo narram viagens interplanetarias, em busca do
desconhecido, descobrindo mundos imaginarios, com seres fantasticos e
animais fabulosos, e outras formas de organizagao social, em lugares povoados
de estranhas engenhosidades, maquinas mirabolantes e artefatos bizarros.

Para Octavio Aragdo Junior, “Longe de buscar a acuidade cientifica,
Yantok estruturava suas aventuras sobre a mais desabrida fantasia, sempre
com um pequeno enfoque satirico e contemporaneo, mas, como visava ao
publico infantil, as criticas ndo eram t3o ferinas.”*” Entretanto, no desenrolar da
ficcdo cientifica de Yantok, encontram-se muitas cenas violentas e uma
insistente critica aos perigosos usos da ciéncia e da tecnologia, a imprensa, aos
métodos de ensino, sugerindo associaches com o0 que acontecia naquela
conjuntura brasileira.

As aventuras de Kaximbown iniciam em Fantasiopolis, passando pelo
Polo Norte e pela Pandegolandia, terminando tragicamente no Planeta Marte.

4 LIMA, Herman. Histdria da caricatura no Brasil. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1963, v. 3, p.
1.255.

1> CLAEYS, Gregory. Utopia. A histdria de uma ideia. S8o Paulo: Edicdes Sesc-SP, 2013, p. 156.
*° Op. dit,, p. 158.

7 ARAGAO JUNIOR. Octavio. Visdes do pretérito: a ficgdo cientifica nos quadrinhos brasileiros
no século 20. I 94 Arte, Sao Paulo, vol. 1, n. 1, 67-76, 1° Semestre, 2012.
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Fantasiopolis

|

O TICO-TICO

26/7/1911). Acervo Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

No primeiro episddio das Aventuras de Kaximbown em Fantasiopolis
(Figura 1), constatamos a emocao na gestualidade corporal dos bragos abertos
e da boca escancarada do “major Kaximbown” que “depois de 80 anos de
estudos indigestos conseguiu inventar um besouroplano, com o qual poderia
voar de um cabo a outro do mundo”. O primeiro quadrinho mostra o ambiente
das pesquisas, com muitos livros, desenhos, uma engrenagem, elementos de
laboratérios de quimica. Na composicao da cena, na felicidade da descoberta,
acompanhada pelos olhos curiosos do neto Tonico e do cao, explicita-se a ideia
do génio maluco, excéntrico, sugerindo-se a tecnologia como fruto da invengao
individual.’® No segundo quadrinho, vemos, junto com Tonico, 0 mordomo,
Pipoca e Pistolao — “melhor cdo do mundo” —, o desenho frontal do
“besouroplano”, basicamente uma esfera com asas. O mordomo, admirado,
aparece com um avental e uma calga remendada, marcando a diferenca de
classe. Alias, ao longo da viagem, ficamos sabendo que ele € analfabeto.

E interessante observar os trajes usados no momento da partida, em que
0s aventureiros sobem a rampa para entrar na estranha nave. Pipoca encontra-
se por ultimo, com uma espécie de farda, e algo que lembra um cocar a
cabega, carregando duas grandes malas. Pistoldo esta caracterizado como um
soldado britanico. Tonico acrescenta ao visual um boné. Kaximbown esta
fardado, com quepe, no comando do grupo. Yantok trabalha com os
esteredtipos presentes no imaginario social sobre a figura do explorador, ou
seja, geralmente vista como de carater militar e imperialista. Tal estereotipia é
ironizada, imageticamente, ao ser amalgamada a figura do explorador por
exceléncia, o indigena. No ultimo quadrinho, munidos de bindculo e luneta para

18 para uma critica a esta visdo, caracteristica do periodo estudado, ver: EDGERTON, David. De
La Innovacion Al Uso: Diez Tesis Eclécticas Sobre La Historiografia De Las Técnicas. In:
Quaderns D’historia De L'enginyeria, v. VI, 2004.
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observar o universo, partem a uma velocidade de “894.756.827 milhoes de
quildometros por hora”, para Fantasiépolis, capital do Império do Absurdo, no

mundo da Lua.
. "“’".‘,;;‘t!‘j

O TICO-TICO

Figura 2. “Aventuras de Kaximbown em Fantasiopolis” (Yantok. O Tico Tico, n. 304, p. 14,
2/8/1911). Acervo Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Na sequéncia (Figura 2), nota-se um maior dinamismo da pagina com
dois formatos de quadrinhos, linhas de acao para o movimento da nave,
perspectiva acentuada e predominio das linhas diagonais. Os habitantes de
outros mundos, em geral, sdo seres fantasticos, hibridos ou oniricos, como o
“cacador de estrelas para fritar”, com rosto de meia lua e vestes de bufao;
Homelet II, capitdo da guarda de Fantasiopolis, uma brincadeira com a
sonoridade do nome do personagem de Shakespeare, tocando corneta, com
roupa colorida, bolinhas, listras e chapéu de menestrel; “Watapah, consul do
Império da Ilusdo”°, uma espécie de monstro verde, cujo nome lembra o
vatapa, prato tipico da culinaria baiana.

Como a maioria das cidades imaginadas por Yantok, destaca-se a
arquitetura eclética, com arcos e clpulas convivendo com linhas retas
modernistas, com prédios de torres de 428, 1.011 ou 1.318 andares, de acordo
com o texto, além de pinaculos. Em outros momentos, a arquitetura sofisticada
e com toques orientais é caracterizada pela modernizacdo, em exemplos como
as escadas substituidas por calcadas movedicas, com esteiras rolantes (Figura
3).

190 Tico-Tico, n. 305, 9/8/1911, p. 14.
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4 Em Fantanopolis no ha cscadas, estas sho substituidas por cal-
sadas moyvedigas ¢ para ahi s¢ metteram Kaximbows, Pipoca ¢ o resto,
perseguindo o grande macsiro

Figura 3. “Aventuras de Kaximbown em Fantasiopolis” (Yantok. O Tico Tico, n. 323, p. 11,
13/12/1911- detalhe). Acervo Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

P RGP

E possivel, nessa cidade, usar um “taxilombrigomével” para ir a Estacdo
Central da “Lunatic Railway of Absurdonic Company Extralimited”, alusao,
talvez, as companhias de trens no Brasil, dominadas pelos ingleses € uma ironia
a forte influéncia da lingua e do poderio econ6mico inglés em nosso pais,
especialmente nos transportes e no comércio.?

As formas de alimentacao causam estranhamento e sao automatizadas,
como no “restaurante Radiogestivo”, com um menu variado, com pratos como
“costeletas de cupim” e “pirao de baratas”. Era s6 apertar o botdo respectivo do
prato escolhido, e a comida era servida. O caixa também era automatico e uma
m3o mecanica cobrava a divida.*!

Em meio a muitas trapalhadas, artefatos como o telefone, o gramofone
(nesse lugar a musica é usada como instrumento de tortura), o canhdo
(inventado por Kaximbown para lancar Pistoldo as alturas e salvar Pipoca da
prisao) ganham destaque no desenrolar da aventura.

Na edicdo n. 311, a referéncia a Gazeta de Fantasidpolis € uma forte
ironia a imprensa. Os jornalistas aparecem com a cabeca conectada a maquinas
e a grandes reservatorios, com placas “Crimes, roubos, erros de gramatica”,
“Atropelos, pesadelos”, “casos de fome, suspeita, receitas”, “Grande fabrica de
assuntos para jornais, movida a vales”, “Reservatdrios de Mentiras”. Essa parece
ser mais uma visao da imprensa republicana, de seu papel na nascente
industria cultural e de sua crescente influéncia na opinido publica, do que de
um mundo imaginario. No Ultimo quadrinho, a critica se transforma em
metalinguagem, pois, embaixo do braco do sapo jornaleiro, pode-se ver um
exemplar de O Tico Tico. Na edicao seguinte, Kaximbown, Tonico, Pipoca e
Pistoldo sdo entrevistados. O préprio desenhista ri de si mesmo, ao colocar-se
entre os repérteres que, para terem boas ideias durante as entrevistas,
precisavam de um aparelho especial, o “injetor automatico de espirito” (Figura
4).

20 O Tico-Tico, n. 305, 9/8/1911, p. 14.
2! Idem, n. 309, 6/9/1911, p. 14.
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Flgura 4. “Aventuras de KaX|mbown em FantaS|opoI|s” (Yantok. O Tico-Tico, n. 312, p. 11,
27/9/1911 — detalhe). Acervo Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Nesse universo fantastico, ha uma maquina pneumatica para cortar
cabelos e barbas e outra maquina para restituir cabelos aos carecas.
Kaximbown, Pipoca e Pistolao experimentam e ficam com grandes cabelos e
barbas, como “dois terriveis anarquistas russos”?’. Esse processo de
automatizacdo da vida também esta presente em outro momento da histdria,
quando, apds uma operacao motivada por um ferimento, Pipoca é reconstruido
por meio da tecnologia existente nas “fabricas de Pipocas e outros
ingredientes”.”

Em uma das muitas confusdes enfrentadas, Kaximbown é levado para a
Casa de Detencdo, condenado a 400 anos de prisdo. La dentro havia um
“irrigador de ar liquido” para evitar “o cdlera morbus”. Kaximbown tomou o ar
como se fosse cerveja, o suficiente para ficar transparente e escapar da prisao,

levando consigo os companheiros.>*

20 Tico-Tico, n. 318, 8/11/1911, p. 14. Yantok reflete e refrata o discurso oficial de
criminalizacdo do movimento anarquista assumido pelo governo brasileiro. Sobre o anarquismo
na Primeira Republica, ver: Toledo, Edilene. A trajetdria anarquista no Brasil da Primeira
Republica. In: Ferreira, Jorge & Reis, Daniel Arado. As esquerdas no Brasil: A Formagao das
TradigOes (1889-1945). Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2007, p. 53-87.

2 0 Tico-Tico, n. 307, 23/8/1911, p. 14.

24 Idem, n. 320, 22/11/1911, p. 11.
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Polo Norte

O TICO-TICO

li (

T — LT A p—————

Figura 5. “Kaximbown ao Polo Norte” (7Ya|A'1tok. (0] 77c5:77c0, n. 326, p. 14, 30/1/1912). Acervo
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

As aventuras no Polo Norte sdo apresentadas em um quadro Unico, na
posicao vertical da pagina, como a capa de um livro ou um andncio, em que a
tipografia ndo apenas informa, mas cria hierarquia de leitura e adapta-se a
tematica ilustrada. O titulo, em vermelho e em caixa alta, nomeia o
personagem principal com uma fonte mais rigida e o destino da viagem com
uma fonte mais solta e curva, ambas cobertas por neve. Uma letra quase
cursiva e ornamentada informa: “Aventuras burlescas, por M Yantok”. No
primeiro plano vemos um tren6 puxado por um ledo marinho, com Kaximbown
portando uma arma, Pipoca com frio e o0 nariz pingando, e um macaco/boneco
articulado de madeira, com um gorro de cozinheiro, sentado sobre as
bagagens, onde se pode ler: “sardinhas”, “carne seca”, “xarque”. Ao fundo,
pinguins, um urso polar e aves/passaros voando, muito gelo completam o
ambiente.

O personagem Sabado era uma espécie de boneco/rob0é preto com
pernas e bragos articulados e corpo de barrica, cara de macaco, construido e
criado por Kaximbown como um filho, algo como um Pindquio dos trépicos. E
possivel fazer uma associacao com o personagem Sexta-Feira, companheiro de
Robinson Crusoé. Sua namorada, Emerenciana, aparece uma Unica vez, antes
da partida, e é desenhada com tracos grotescos para definir uma menina
negra, seguindo o padrdo racial estereotipado e preconceituoso da época.?

No decorrer da histdria, para poder ver a grande variedade de peixes no
fundo do mar, entram em um “sino de ar”, uma espécie de esfera com uma

lanterna, e descem a “quatro mil metros de profundidade”.?®

0 Tico-Tico, n. 330, 31/1/1912, p. 20.
%6 0 Tico-Tico, n. 333, 21/2/1912, p. 24.
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Durante a expedicao, convivem com gigantescos polvos, um deles,
inclusive, tornou-se o copeiro do navio, ursos polares, pinguins, um jacaré polar
(mais parecido com um dragao), uma baleia, uma foca, um cao marinho (uma
serpente com cara de cachorro), atravessam cavernas com aparéncia de
caveiras. O ponto alto da viagem €&, sem duvida, a descoberta do eixo da Terra
(Figura 6).

O TICO-TICO i |
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Figura 6. “Kaximbown ao Polo Norte” (Ya'ntok. (0] 77'co-77'c»0‘,”n. 355, p. 11, 24/7/1912) .Acervo:
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Um quadrinho Unico, em pagina inteira mostra um verdadeiro cenario de
ficcao cientifica. No interior de uma gruta, a beira de um abismo, Kaximbown
“viu um enorme eixo movido a eletricidade, com tantos maquinismos
complicados, que o deixaram tonto.” Era o eixo da Terra, que se julgava
imaginario. HA um grande eixo centralizado em uma ligeira diagonal para a
esquerda, muitas engrenagens e roldanas, varios painéis de controle,
mostradores ou relégios, como mandmetros. As pessoas sao representadas em
escala bem menor, uniformizadas, controlando as maquinas. A cena é
carregada por uma sensacdo do sublime tecnolégico”’, em que a grandiosidade
da engenharia se sobrepde a capacidade humana. Os baldes “Falta um parafuso
no Equador”, “O vulcao Veslvio nao funciona”, “Suspenda o terremoto na
Calabria”, exemplificam os problemas enfrentados e dao voz e agéncia aos
trabalhadores. O aviso para nao cuspir no chao normatiza o comportamento na
“Companhia Elétrica de rotacao terrestre”.

%’ Para uma discussdo mais ampla sobre o sublime tecnolégico, ver NYE, David E. American
Technological Sublime. Cambridge (Mass.): MIT Press, 1996.

historia, historias. Brasilia, vol. 4, n. 7, 2016. ISSN 2318-1729

215



MARILDA LOPES PINHEIRO QUELUZ
Ciéncia e tecnologia nos mundos imaginarios de Yantok:
Aventuras de Kaximbown (1911-1913)

Kaximbown tenta descobrir como as maquinas funcionam, mas acaba
levando um choque. Ao final da aventura, quando nao aguentava mais o frio,
jogou-se, seguido pelos companheiros, em uma das caldeiras, a do vulcao
Hecla, e junto com a lava foram disparados para longe, e “Foram dar de
costados no alto do Pdo de Aglicar”.?®

Yantok apropria-se do imaginario verniano, mais especificamente de
Aventuras do Capitio Hatteras®®, ao colocar no centro do Polo Norte um vulc3o.
A reafirmacao dessa imagem, desmentida pelos relatos das expedicdes ao Polo
Norte, serve a intencao do caricaturista de ressaltar o dominio humano sobre a
natureza, por meio das engrenagens que movimentam, no interior do vulcao, o
eixo da terra. Mas, esse controle é sempre solapado pelas tresloucadas atitudes
de Pipoca e Sabado, ou pela engenhosidade de Kaximbown.

Pandegolandia

Kaximbown decide ir a terra dos pandegos (pessoas engragadas,
brincalhonas), a Pandegolandia, com Tonico e Pipoca. Sabado vai escondido em
um bad. Usam um aeroplano como meio de transporte, uma espécie de
trem/bonde alado.

216

Figura 7. “Aventuras de Kaximbown na Pandegolandia” (Yantok. O Tico-Tico, n. 362, p. 11,
11/9/1912). Acervo Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

A diagramacao das paginas é mais sofisticada, com maior dinamica dada
pelas diferentes configuragdes dos quadrinhos, com cenas em destaque

28 0 Tico-Tico, n. 358, 14/8/1912, p. 11.

% Yantok, nessa histdria, parece sofrer diferentes influéncias. Por um lado, a j& assinalada
admiracao por Julio Verne. Verne publicara em 1886, As Aventuras do Capitdo Hatteras, na qual
esse herdi lidera uma expedicdo que procurara chegar ao Polo Norte. Ver, Verne, Julio. As
Aventuras do Capitdo Hatteras. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1959. Por outro lado, Yantok,
pode ter sido influenciado pelo impacto da polémica “descoberta” do Polo Norte por Robert
Leary, em 1909.
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delimitadas por circulos, criando um efeito de zoon™® ou mostrando outro
angulo da narrativa. Esta é a aventura mais nonsense de Yantok, com muitos
elementos bizarros, desde os trajes extravagantes e luxuosos, fantasias de
palhacos, seres hibridos, objetos animados, objetos usados em funcdes
diferentes daquelas para as quais foram projetados.

A grande metrépole de Pandegoléandia era Estapafurddpolis, rica e
luxuosa, cuja arquitetura eclética reflete-se em clpulas, arcos romanos, arcos
goéticos, flamejantes, mouriscos, pinaculos, torres, justapondo estilos
dominados por certo orientalismo (Figura 8).

.....
] S

Alinal, Kaximbgwn avistou a0 longe a grande me-

. tropole da Pamdegofandia. Exfapafurdopolis, 8 mais des-

{ RV [1umbrante cidade do mundo das andegos. Reinava entdo
Syasient fllo grande rei Maluko [ com a rainha Gargaihada,

Figura 8. “Aventuras de Kaximbv‘\'/n na P_andegoléndia” (Yantok. O Tico-Tico, n. 365, p. 11,
2/10/1912) Acervo Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Os aventureiros passam por muitas situagcdes tumultuadas e até
reviravoltas politicas. Quando o rei Pau d’Agua® morre de bebedeira, Pipoca é
nomeado seu sucessor e um de seus atos é abolir a carestia de vida, garantindo
comida de graca para todos.

Planeta Marte

De Pandegolandia, o grupo resolve partir para Marte, chegando a capital
Espalhafatopolis, uma cidade que lhes pareceu “deslumbrante, monumental,
esplendorosa, brilhante, espipoqueante de luzes e maravilhas”. Antes de entrar,
descobrem que precisam conhecer a moda e 0s novos costumes, pois o traje a
rigor era uma exigéncia. Kaximbown estuda e faz medigbes com o compasso
em uma espécie de globo marciano, com o mapa do planeta cheio de
indicagOes cientificas e descobertas de astronomos.

Na Figura 5 vé-se em destaque o palacio imperial, guardado por Mico e Tico.

30 Esse tipo de quadrinho é também conhecido como vinheta-f/ash ou vinheta-reldmpago e cria
o efeito de sentido de uma lente, aumentando ou deslocando o angulo da cena. Ver RAMOS,
Paulo. A /eitura dos quadrinhos. Sao Paulo: Contexto, 2009, p. 97.

3! Giria da época para a pessoa que bebia muito.
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Figura 9. “Kaximbown no Planeta Marte” (Yantok. O Tico-Tico, n. 405, capa, 9/7/1913). Acervo
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

O fundo vermelho, reforcando a associagao com o planeta Marte, e a 2 18
paisagem envolvida por um circulo, restando apenas os pinaculos e a nave para
fora dos limites, ampliam a grandiosidade da arquitetura, uma complexa
mistura de elementos bizantinos, islamicos, futuristas. O fantastico e o exotico
remetem & visdo romantica de um orientalismo®? imaginado.

32 Orientalismo no sentido dado por Edward Said, como uma invencdo europeia, constituindo
um cenario de romances, seres exoticos, recordaces e paisagens inesqueciveis, experiéncias
extraordinarias. Trata-se de um modo de se relacionar com o Oriente que pressupde o dominio
europeu. SAID, E. Orientalismo. Sao Paulo: Companhia de Bolso, 2007.
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Figura 10. “Kaximbown
Acervo Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Chama a atencao o fato de que o quadrinho destinado a mostrar a praca
de Espalhafatopolis (Figura 10) destaca varias cenas simulténeas e
procedimentos técnicos, como uma esteira de livros ligadas a uma “escola
automatica”, um menino recebendo um contetdo liquido por meio de um funil
acoplado a cabega, a entrada de um jardim de infancia, um polvo como
mensageiro. Ha ironias a fontes de energia como a gasolina e a eletricidade. A
automatizacdo e mecanizacao do ensino, do transporte e das comunicagbes é
um tema recorrente ndo s6 nas aventuras de Kaximbown, mas em muitas das
charges de Yantok.

As criticas aos varios niveis de educacdo estdo presentes nessa histdria,
com destaque para o0 momento em que o grupo invade a Universidade do Dr.
Tudo Sabe, interrompendo os velhos sabios que estavam seriamente
pesquisando quando é que se deve comer o repolho (cru, cozido ou podre?).

Os habitantes dessa cidade, como os animais de uma fabula, sdo
descritos como pacatos e pacificos, em contraste com os turbulentos
aventureiros que causam tantas confusoes. Entretanto, cansados dos estragos
causados pelos forasteiros, tramam um plano para acabar com eles.
Kaximbown, Pipoca, Tonico e Sabado, desesperados em fugir do planeta
(Figura 11), ao verem uma placa “Estrada de Chumbo para o outro mundo,
horario dos trens” e um botdo, nao tiveram duvidas em aperta-lo. Varios tiros
sao disparados automaticamente e todos morrem.
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O TICO-TICO.  KAXIMBOWN NO PLANETA MARTE 1
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Figura 11. “Kaximbown no Planeta Marte” (Yq'ltok. O Tico-Tico, n. 409, p. 11, 6/7/1913).
.Acervo Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Dificil compreender esse final tragico e inusitado sem ter em mente o
belicismo e as tensdes as vésperas da Primeira Guerra Mundial.

Consideracoes finais

Desde o século XIX a cidade havia se tornado palco e personagem das
criticas a sociedade industrial e a exploragdo do trabalho. Os centros urbanos
eram associados a vicios, terror e caos. No Brasil, no inicio da Republica, os
projetos de reformas urbanas, que procuravam combater a “degeneracao
social”, inspiravam-se nas metrdpoles europeias, apontando o progresso e a
modernidade como signos de civilizacdo. O fascinio e a desconfianga com a
ciéncia e a tecnologia jogaram para futuras cidades utdpicas os sonhos e as
promessas das novas invengoes.

Nas cidades visitadas por Kaximbown, percebe-se uma critica bem-
humorada ao presente por meio dos elementos utdpicos que constroem uma
parddia do futuro, onde a arquitetura remete a mundos maravilhosos, edificios
suntuosos, ornamentos variados, e estabelece o0 distanciamento e
estranhamento de outros modelos de organizacdo social. Fantasiopolis,
Estapafurddpolis, Espalhafatopolis parecem ser expressdes de uma releitura
bizarra da Belle Epogue brasileira, caracterizada pela urbanizacao e pelo
ecletismo arquitetonico financiado pela economia do café.

Nos quadrinhos analisados de Max Yantok, os artefatos tecnoldgicos e as
maquinas sdo vistos como extensdes do corpo, como prolongamento das
faculdades humanas. Multiplicam-se maquinas inusitadas, como o “injetor
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automatico de espirito”, o “besouroplano”, o “restaurante radiodigestivo”, que
sdo acompanhados por megaldépoles de mais de mil andares e seres
extraordinarios. Yantok, em suas narrativas tecnoldgicas, parece tomado pela
nocao de que a nova racionalidade técnica exigiria um novo ser humano. Se ha,
por um lado, um otimismo acerca do papel da ciéncia e da tecnologia na
construcao de um futuro perfeito, por outro lado, as brincadeiras, as cenas de
pasteldo e a constante violéncia presentes em suas histdrias, operam por meio
da satira e da ironia, inversdes e questionamentos, com elementos distdpicos
no presente e no futuro. O ideal da automatizacao (da mobilidade e dos
transportes, da alimentacao, da educacdo, entre outros) e a eficiéncia das
maquinas sao postos em xeque o tempo todo por meio das trapalhadas de
Kaximbown e seus companheiros (intrusos, invasores ou desbravadores?),
criando deslocamentos constantes de produgao de sentido.

Relativiza-se o papel absoluto da ciéncia e da tecnologia ao enfatizar a
agéncia humana que as produz e as estraga, nas figuras de Kaximbown, Pipoca
e Sabado. Ironiza-se o presente por meio das dimensdes utdpicas, que
imaginam um mundo ao avesso, onde a policia traz seguranca, o transporte é
eficiente. A critica é reiterada ao sugerir que a maioria das confusdes se da pelo
desconhecimento das regras, pela falta de compreensdo dos habitos e dos
costumes dos outros, pelo olhar etnocéntrico que os domina. Yantok também
dialoga e reafirma preconceitos de classe ao reproduzir acriticamente
desigualdades sociais e assimetrias de poder; preconceitos raciais; preconceitos
de género, pela notavel auséncia de personagens femininos em suas narrativas.

Yantok € um inventor de novas cartografias imaginarias, que entrelacam
utopias e distopias, esperancas e temores de um novo mundo que se anuncia,
melancolicamente, na modernizacao brasileira.
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Nos ultimos anos, a crescente producao bibliografica sobre HQs trouxe
novos desafios aos pesquisadores da area. Interdisciplinar por exceléncia, os
estudos de HQs precisam elaborar e mapear um conjunto de temas e
abordagens que possibilitem elaborar novos problemas a seus objetos de
analise. Longe de ser um processo pacifico e livre de conflitos, sugerir caminhos
para as pesquisas sobre quadrinhos implica atentar a um sé tempo para a
abertura epistemoldgica introduzida por eles® e as especificidades atinentes a
cada campo do saber.

A recente obra de Ian Hague integra o conjunto de tais trabalhos,
sugerindo novos caminhos a analise das HQs. Fruto de pesquisa de doutorado
desenvolvida na Universidade de Chichester, sob orientacao dos profs. Drs.
Hugo Frey e Keith Jenkins, Comics and the senses procura entender o0s
quadrinhos para além de seus limites graficos e visuais. Superando estabelecido
paradigma que postula serem as HQs uma midia essencialmente visual a favor
de uma “abordagem multissensorial” ancorada nos Estudos Culturais, Hague
defende o argumento de que a experiéncia de leitura e consumo de HQs sé se
realiza uma vez que tal linguagem mobiliza todos os cinco sentidos.

Tal perspectiva certamente dialoga com outros trabalhos que destacam a
necessidade de os quadrinhos serem compreendidos em sua condicao
performatica, na medida em que demandam profunda interagdo com o leitor.
Certamente é uma leitura que dialoga com trabalhos que, nos estudos de midia,
enfatizam os processos intermidiaticos de convergéncia mididtico e de
remediacao, em que a construcao do sentido da narrativa de dado personagem
depende de sua circulacdo entre midias e o didlogo com a cultura material —
vide os recentes casos de interacao entre cinema, quadrinhos e brinquedos, por
exemplo?.

! Para uma discussdo em torno das problematizacdes em nivel epistemoldgico que as HQs e
suas formas de ver e ler introduzem ao pensamento contemporaneo, c¢f SOUSANIS, Nick.
Unfilattering. Cambridge: Harvard University Press, 2015.

2 Para os conceitos de “remediacdo” e “convergéncia midiatica”, respectivamente c¢f BOLTER,
Jay David; GRUSIN, Richard. Remediation: understanding new media. Cambridge: MIT Press,
2000. JENKINS, Henry. Convergence culture. La cultura de la convergencia en los medios de
comunicacién. Barcelona: Paidds, 2008.
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A dimensdo performatica e cultural da fruicdo de HQ leva Hague a
elaborar profunda critica a leituras formalistas e essencialistas, que tendem a
enfatizar a necessidade de serem elaboradas chaves de leitura semidticas que
liberem acesso ao sentido da obra. Por restringirem a analise a disposicao de
imagens seguidas umas as outras — consolidada na hoje naturalizada expressao
“arte sequencial”, cunhada por Will Eisner® —, perderam de vista que os
quadrinhos articulam formas de ver e ler, elaborando forma original de pratica
cultural. Contendo um pouco de livro e de artes plasticas, de revista e de
impressao técnica, os quadrinhos dependem de formas de edicdo, da qualidade
de papel utilizado, de tipografias especificas e de uma série de aparatos
técnicos que introduzem uma dimensao performatica que atinge o sensivel de
seus leitores.

E o que defende Hague no capitulo que abre seu livro, em que
problematiza a corrente bibliografia sobre HQs e sua énfase na representacao
visual. Por s fazerem sentido se compreendidos enquanto fendmeno social, “a
determinagdo do que é ou ndo é HQ depende mais de produtores e
consumidores desta midia e menos em qualquer elemento observavel™. Para
superar tal abordagem, identificada como oculocéntrica e, portanto, marcada
pelo paradigma da mimesis e da representacao do real, o autor desenvolvera
cada um dos cinco sentidos nos capitulos subsequentes. Ao contrario de
trabalho que, curiosamente, tem titulo muito semelhante ao da obra aqui
resenhada®, Hague n3o procura discutir como cada sentido foi visualmente
representado em quadrinhos. Antes, procura demonstrar como cada um dos
cinco sentidos é mobilizado a partir dos quadrinhos e sua materialidade pelos
leitores.

A opcao por dedicar cada capitulo a um dos sentidos tem finalidade
didatica e procura explicitar algumas das maneiras como cada sentido é
mobilizado quando da interagao com quadrinhos. Oferecem ao leitor instigantes
percepcOes sobre como qualidade do papel e cores atingem nossa visao (cap.
2); o som do virar de paginas, a gravacao de versdes em audio de HQs ou o
carater cultural que distingue sons de animais, por exemplo (cap. 3); o impacto
da materialidade de uma pagina de quadrinhos percebida pelo tato por meio da
textura e flexibilidade do papel (cap. 4); e a introducao de gostos em HQs
interativas, cujos “sistemas de cheiro” tocam nos sentidos do paladar e olfato
para evocar memorias e sensagoes nos leitores (cap. 5).

Se é didatica, a divisao dos capitulos pode soar estanque, sobretudo
quando estd claro que Hague defende ser a leitura de HQs um ato
“multissensorial”. De forma inteligente, o autor consegue dar conta de tal
impasse no Ultimo capitulo, ao sugerir a aplicacdo do conjunto das ideias

3 EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial. 32 ed., Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

* HAGUE, Ian. Comics and the senses: a multisensory approach to comics and graphic novels.
New York: Routledge, 2014, p. 16.

> PELLITERI, Marco. Sense of comics. La grafica dei cinque sensi nel fumetto. Roma:
Castelvecchi, 1998. O fato de o livro ou nenhum outro artigo de Pelliteri ndo ser mencionado no
livro de Hague representa auséncia digna de nota. Tal fato também foi percebido, de forma
critica, em MOURA, Pedro. Ian Hague. Comics and the senses. A multisensory approach to
comics and graphic novels. Image and narrative, v. 15, n. 3, 2014, p. 121-124.
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desenvolvidas até aqui num estudo de caso. A obra de Alan Moore — sobretudo
V for Vendetta — é discutida em profundidade, buscando perceber as
articulagdes sensoriais ali presentes.

O fato de que um sentido como o olfato ndao se encontre tao fortemente
presente na analise realizada sobre a obra de Moore é exemplo de argumento
de Hague, que é atento as varias possibilidades de mobilizagdes dos cinco
sentidos que podem se fazer presentes numa dada HQ. A pouca presenca de
ilustracdes ao longo do livro, ainda que certamente se explique por questoes
editoriais e de cessdo de direitos, também se encontra longe de comprometer o
mérito do livro, visto ser ele justamente critico da centralidade do visual
enquanto representacao.

Em resumo, Comics and the senses sugere caminhos proficuos aqueles
sensiveis ao carater social e polissémico das HQs. Longe de soar taxativo, a
obra é aberta a argumentacOes e aplicacbes das mais variadas, munindo o
leitor de sugestOes e ideias para que outras andlises atentas ao didlogo entre
materialidades e sensibilidades em perspectiva histdrica e cultural possam ser
futuramente desenvolvidas por pesquisadores dos quadrinhos.

Sobre o autor
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Fluminense (2007), mestrado em Histdria Social pela Universidade Federal do
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Este livro, lancado em 2015, é uma coletanea de artigos de
pesquisadoras(es) brasileiras(os) que analisam como as questdes de géneros
estdo sendo representadas nos quadrinhos. Concentra-se na analise da
representacdao dos papeis femininos nas historias em quadrinhos desde o
comics estadunidenses, passando pelos mangas japoneses (shonen e shojo)
chegando as publicacdes undergrounds, tiras e biografias.

O livro apresenta 16 artigos, fruto do trabalho de 18 pesquisadoras(es) e
esta dividido em quatro partes definidas pela estética dos quadrinhos, sendo
elas: quadrinhos infantis, de super-herois/comics estadunidenses, mangas
japoneses e undergrounds, tiras e biografias.

A primeira parte da obra denominada “quadrinhos infantis” apresenta os
textos de quatro pesquisadoras, sao elas: Marta Regina Paulo da Silva, Denise
Castilhos de Araujo, Andréia Cristina Silva e Juliane Di Paula Queiroz Odinino.

Marta apresenta o texto “Mas sé se For no Campo de Menina”: Infancia,
Histdrias em Quadrinhos e Relacdes de Género na Educagao Infantil, resultado
de parte da sua tese de doutorado; neste artigo, a autora analisa a partir das
histérias da Turma da Monica a relacao entre infancia, relacdes de género e
histérias em quadrinhos e como as criancas “consomem” esses produtos.
Segundo ela, o importante é saber como meninos e meninas pequenos(as)
apropriam-se das HQs e nelas as questOes referentes a relacao de género e o
que produzem a partir destas narrativas.

Denise Castilhos de Araujo discute os “Papéis Femininos em Mafalda”,
refletindo sobre os diferentes papéis das mulheres argentinas da década de
1960, que sao muito atuais na nossa sociedade, a partir da producao do
desenhista argentino Joaquim Salvador Lavado, mais conhecido como Quino.
Mafalda, uma personagem com idade pré-escolar, é apresentada como
questionadora dos conflitos sociais, politicos, culturais mundiais e da Argentina,
vivenciando no seu dia a dia as preocupagoes dos seus leitores e da sociedade
em geral. Segundo ela, a producao do autor analisado,soube demonstrar “a
busca de igualdade entre os individuos,... a trajetéria feminina na defesa de
seus direitos”.
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Em seu texto “Ethos feminino nos quadrinhos infantis: 'aniversario da
Monica ou festa do M6nico?'”, Andréia Cristina Silva, analisa a inversao dos
papéis femininos e masculinos dos personagens da Turma da Monica na festa
de aniversario da Monica, destacando como o ethos e a representacao de si no
discurso ganha importancia na narracao das histérias em quadrinho. E como
essas “imagens podem facilitar ou dificultar a aceitacao do discurso, e ocorre
constantemente no nosso dia a dia em qualquer ato comunicativo”.

Juliane Di Paula Queiroz Odinino, no texto “Princesas, Heroinas ou Super-
Poderosas? Agéncia e representacdo das personagens femininas infantis dos
quadrinhos ao desenho animado”, a autora analisa as transformacOes das
personagens femininas nos quadrinhos e nas animagdes destinadas ao publico
infantil, a partir do seu amplo alcance, tem-se um grande numero de
expectadores/consumidores.

A segunda parte do livro retine os textos de Natania Nogueira, Nildo Silva
Viana e Gelson Weschenfelder, as reflexdes dos autores partem dos comics
estadunidenses, para discutir a constituicdo da super-heroinas, o contexto
historico, a releitura das personagens no passar do tempo.

No texto “II Guerra Mundial e as 'Super-Mulheres': o Surgimento das
Super-Heroinas nos Estados Unidos da Década de 1940” ,Natania Nogueira
discute o papel das personagens femininas nas historias em quadrinhos e as
suas transformacdes no pds-guerra.

Nildo Silva Viana discute o “Inconsciente coletivo feminino e valores
contraditérios na Mulher-Maravilha” procurando identificar os valores e
concepgOes presentes nas histérias da Mulher-maravilha e a manifestacdo do
inconsciente coletivo feminino nesse universo, analisando a personagem a partir
oS conceitos de: valores, axiologia, axionomia, ideologema, teorema e
inconsciente coletivo.

Gelson Weschenfelder, no texto “As Super-Heroinas como instrumento de
género nas histérias em quadrinhos”, analisa a representacdo feminina nas
histérias em quadrinhos e o papel das personagens Mulher-maravilha, da
editora DC; Tempestade e Jean Grey dos X-men, da editora Marvel, num
contexto da libertagao feminina.

A terceira parte do livro traz os textos de Sonia Bibe Luyten, Tais Marie
Ueta e Yuji Gushiken, e Valéria Fernandes da Silva, os autores analisam a
producdo dos mangas japoneses, principalmente o “shoujo mangad”, que é
destinado ao publico feminino. O papel que as personagens representam e a
idealizagao do feminino sao assuntos que os autores discutem neste bloco.

No texto “A producao e retratacao da mulher nos quadrinhos ocidentais e
no manga: Romantismo e Erotismo”, de Sonia Bibe Luytentem como objetivo
verificar a representacao da mulher nos quadrinhos orientais e ocidentais, num
contexto Brasil-Japdo. A autora também analisa a participacdo das mulheres
como produtoras/desenhistas de histérias em quadrinhos ou charges publicadas
nos diferentes periodos da historia.

Tais Marie Ueta e Yuji Gushiken problematizam “O Feminino na producao
de Mangas”, apresentam em seu texto a contextualizacao da criacdo e o enredo
dos mais variados mangas e diferentes estilos, publicados no Japao e
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traduzidos em diversos paises. Problematizando o papel das personagens na
representacao do ideal feminino nessas obras.

A historiadora Valéria Fernandes da Silva, em seu texto “A Garota-
Principe nos shoujo manga: discutindo as fronteiras de género”, analisa a
construcdo do modelo garota-principe, nas obras “A princesa e o cavaleiro”, de
1953; “A rosa de Versalhes”, 1972-1974; “A espada de Paros”, 1986-1987, e “A
garota revolucionaria”, 1996-1997, em que as protagonistas apresentam tanto
atributos femininos quanto masculinos.

Otavia Alves Cé, no texto “Elas para Eles e Elas para Elas: diferencas e
semelhancgas na representacao de personagens femininas nos mangas shonen e
shojo”, a autora destaca a divulgacao e da facilitagdo do acesso aos mangas e
animes japoneses, em que muitas criancas e jovens ocidentais tiveram
conhecimento e incorporaram elementos presentes no cotidiano japonés.
Apresenta uma conceitualizacdo da estética e estilo da narrativa dos mangas e
a definicao dos estilos shojo e shonen. Além da analise sobre a caracterizagdo
de diferentes personagens nos estilos shojo e shonen.

A quarta e Ultima parte da obra “Undergrounds, tiras e biografias”, reline
os textos de Maria Adriana Nogueira e Daiany Ferreira Dantas, Thayse Madella,
Luciana Zamprogne, Alba Valéria Tinoco Alves Silva e Karine Freitas Sousa.
Coincidentemente, temos dois trabalhos sobre a mesma obra “Retalhos”
(2010), demonstrando como as analises sobre as histdrias em quadrinho podem
ser fecundas.

Maria Adriana Nogueira e Daiany Ferreira Dantas discutem no texto
“Feminino, intimidade e subversao em Bordados, de Marjane” a partir dos
conceitos de resisténcia aos dispositivos de sexualidade presentes no
pensamento de Michel Foucault (1988), analisam a obra Bordados da iraniana
Marjane Satrapi procurando compreender a identidade feminina das mulheres
islamicas, a partir de conceitos como o de construcao de identidade e
construcao do feminino.

No texto “Casamento, virgindade e falocentrismo: a subversao de
tradicdes patriarcais no romance grafico ‘Bordados’, de Marjane Satrapi”,
Thayse Madella analisa as representacdes graficas dos depoimentos das
personagens, procurando mostrar as lutas diarias dessas mulheres para
subverter no sistema patriarcal do Ira, as regras que as oprimem.

O texto de Luciana Zamprogne, “Como estranhos podem encontrar o
paraiso: contra-discursos, ideologias e representacdes do feminino na sociedade
contemporanea”, a autora apresenta a possibilidade de analisar a sociedade a
partir da cultura pop, ressaltando que ela é produto de um contexto histdrico,
carregado de estruturas simbdlicas, subjetividades e racionalidades individuas
ou coletivas.

Alba Valéria Tinoco Alves Silva, analisa “O Traco de 3 mulheres nas tiras
em quadrinhos de humor”, centralizando suas reflexdes nas producoes de
Cecilia Whitaker de Azevedo Alves Pinto — Ciga, Pryscilla Vieira e Cibele Santos.
A autora expde o baixo nimero de mulheres na producao dos quadrinhos de
humor e procura responder se existem divergéncias entre homens e mulheres
na representacao do humor.
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O texto de encerramento “As (Sub) subalternas mulheres em Scott
Adams”, de Karine Freitas Sousa procura analisar, a partir das histdrias em
quadrinhos fragmentos das violéncias simbdlicas de género sofridas pelas
mulheres profissionais presentes nessas historias.

Concluindo, a obra Representacbes do Feminino nas Historias em
Quadrinhos, conseguiu reunir uma expressiva amostra de trabalhos
desenvolvidos a partir da problematizacdo da questao de género apresentadas
nas histdrias em quadrinhos. Os autores procuram demonstrar a representagao
dos papéis femininos nos mais diferentes formatos e estilos das historias em
quadrinhos, criticando a desigualdade entre a representacao do masculino e do
feminino nesse universo. Dessa forma, acredito que a intencdo desse trabalho é
a de demonstrar aos mais variados leitores como as HQs podem ser utilizadas
como fonte para as pesquisas, nas diferentes areas do conhecimento,
proporcionando reflexdes e discussdes sobre as diferentes representagdoes do
mundo presentes em seus enredos.

Sobre o autor
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do Unicentro (Universidade Estadual do Centro-Oeste — Parana). E-mail:
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Ao dar visibilidade no cotidiano feminino no Rio de Janeiro do século XIX,
Samuel Barros de Medeiros Albuquerque, professor da Universidade Federal de
Sergipe, narrou neste livro as vivéncias e experiéncias da sergipana Aurélia Dias
Rollemberg (1863-1952), futura Dona Sinha, durante sua estada no Rio de
Janeiro com sua familia, e sua preceptora alema, Marie Lassius.

Tais memorias, arquivadas em textos, sao fonte de informagbes
preciosas sobre o cotidiano feminino, incluindo o trabalho de governantas, bem
como as experiéncias e praticas culturais de meninas, mogas e senhoras na
sociedade carioca.

Assim, fazendo uma breve descricdo dos familiares de Aurélia, da
chegada de Marie Lassius no Brasil e na casa da jovem, ainda em Sergipe,
Albuquerque buscou investigar

0 universo de preceptoras europeias que viveram entre os grandes
centros e a periferia do Império do Brasil e, para tanto, enveredo pelo
cotidiano de uma tipica familia da nossa antiga elite politica e
econO0mica, buscando interpretar sobretudo, as praticas culturais
femininas (2015, p. 17).

Para isso, Albuquerque abordou no primeiro capitulo, intitulado “Nas
memodrias de Aurélia”, as experiéncias e vivéncias dessa jovem sergipana, bem
como das demais mulheres da familia, inclusive de sua preceptora alema.

Ao narrar a conjuntura que levou a familia do deputado geral Antonio
Dias Coelho e Mello (1822-1904), Barao da Estancia, a se mudar para o Rio de
Janeiro, e o cotidiano das mulheres da familia, Albuguerque conseguiu
estabelecer pontos de convergéncia entre a politica e cultura do século XIX.

A ligacdo politica do Bardo da Estancia rendeu as mulheres da familia e a
preceptora alema, o acesso a espacos de sociabilidade tipicos da corte carioca,
como bailes, jantares, ceriménias politicas e religiosas, inclusive contato direto
com a familia imperial, por meio das visitas residenciais ou cerimonias
especificas.

Além disso, tal ligacdo politica também possibilitou identificar o cotidiano
dessas mulheres e suas praticas culturais. Dentre essas praticas, Albuquerque

historia, historias. Brasilia, vol. 4, n. 7, 2016. ISSN 2318-1729

231



destacou as experiéncias vivenciadas e narradas por Aurélia nos diversos
espacos de sociabilidade em que frequentou com sua familia e com sua
preceptora.

A frequéncia nesses espacos possibilitava as mulheres da corte e da elite
se conhecerem, trocarem informacOes e experiéncias sociais e culturais. Assim,
Aurélia, as mulheres de sua familia, e sua preceptora, conseguiram se inserir no
cotidiano feminino carioca e se adaptarem nessa nova realidade sociocultural,
uma vez que todas elas provinham de outras realidades culturais.

Quanto a ligacao cultural existente no cotidiano da familia sergipana,
podemos observar a atencdo que o autor deu aos indicios textuais de Aurélia
sobre a educacao recebida pela preceptora alema.

Da gramatica ao estudo de idiomas e de musica, a jovem sergipana foi
educada para tornar-se uma mulher culta e preparada para um bom casamento
e, consequentemente, saber cuidar da casa, do marido, dos filhos e dos
criados.

Sua vivéncia e experiéncias pela cidade do Rio de Janeiro, acompanhada
por sua familia e por Marie Lassius, fizeram de Aurélia uma moga atenta ao
cotidiano feminino e aos espacos de sociabilidade por ela frequentados.

Guiado pelos indicios das praticas culturais e dos espacos de
sociabilidade acessados por Aurélia, Albuquerque continuou explanando no
segundo capitulo, intitulado “No Reino Encantado de Pedro II”, o cotidiano
feminino pelo Rio de Janeiro durante o reinado de D. Pedro II.

A frequéncia nos ritos religiosos, no estabelecimento de modistas
franceses, na confeitaria Paschoal, nas residéncias de politicos e damas da elite
carioca, em teatros, museus, passeios publicos, jardins botanicos, zooldgico,
praias e demais enderegos ilustram a diversidade de espagos de sociabilidade
existentes na cidade do Rio de Janeiro, bem como os locais permitidos ao
acesso feminino.

Toda vivéncia e experiéncia obtida durante a estadia no Rio de Janeiro,
provavelmente proporcionou a Aurélia nocdes do cotidiano e das praticas
femininas, além de prepara-la para a vida de esposa, mae e dona de casa.

Assim, com o encerramento das atividades politicas do Bardo da Estancia
no Rio de Janeiro em 1879, ele e sua familia retornam a Sergipe, deixando para
tras 0 amigo da familia Goncalo de Faro Rollemberg, futuro esposo de Aurélia, e
a preceptora alema, Marie Lassius que faleceu no mesmo ano.

Aurélia, ja amadurecida, continuou escrevendo suas Vvivéncias e
experiéncias, porém, nao da mesma forma como antes. Diante de seus retornos
ao Rio de Janeiro, de seu casamento, filhos que teve, permanecia em sua
memoria 0os ensinamentos, as praticas, as vivéncias e as experiéncias deixadas
por sua preceptora.

Assim, se Samuel de Albuquerque buscou destacar em seu livro a
importancia da pratica da preceptoria no Brasil para a formacao feminina, em
especial de Aurélia, ele também conseguiu dar visibilidade as experiéncias,
vivéncias e praticas culturais no cotidiano feminino no Rio de Janeiro do século
XIX.
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