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EDITORIAL

Foi com imensa felicidade que recebemos o aceite do convite feito as professoras
Carla Mary S. Oliveira da Universidade Federal da Parafba e Sabrina Mara Sant’Anna da
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia para organizarem um dossié sobre Historia e
Arte.

O dossie¢, intitulado Histéria Social da Arte, nio poderia ter vindo em melhor
momento.

Repensar a Historia da Arte. E perceptivel que o estudo das manifestacGes artisticas
ainda busca um espago adequado nos eventos cientificos e publicacdes hidrograficas, seja
com andlise interpretativas, seja como discussoes tedricas sobre o uso da arte como fonte
historica.

Além de tentar chamar atencao para o tema, este dossi¢ também prima em mais dois
aspectos: o primeiro por ser organizado por duas mulheres, o segundo, por se tratarem de
duas professoras radicadas na regidao Nordeste, a qual ainda continua, junto a regiao Norte,
sendo tratada como periferia dentro da pesquisa académica.

Temos assim uma revista composta por oito artigos inseridos no dossi¢ de Historia
Social da Arte, sendo um deles de uma pesquisadora estrangeira, dois artigos de tematicas
livre e uma resenha.

Em seu artigo intitulado Possibilidades para o ensino de histéria em diversas fontes histdricas a
partir do caso Sacco e 1 anzetti, Eduardo da Silva Soares busca analisar as possibilidades de
ensino através do estudo do caso Sacco e Vanzetti de 1920, dois sindicalistas condenados a
pena de morte nos EUA por desafiarem o sistema economico vigente. O artigo de Vanessa
Cerqueira Teixeira intitulado As associacoes religiosas leigas e o bispado de mariana: normas e vivéncias
nas minas setecentistas realiza uma analise das impressdes das autoridades civis e eclesiasticas
sobre a religiosidade vivenciada e o papel desempenhado pelas associages leigas na
sociedade Setecentista mineira.

Movimentando-se para o fim da edigdo, a resenha escrita por Thiago Fernando
Sant'Anna do livto Adolescéncia heteronormativa masculina. Entre a construgio obrigatiria ¢ a
desconstrugao necessdria de autoria do de Welson Barbosa Santos que discute o conceito de
género tentando  descontruir os padroes comportamentais que seguem  a

heteronormatividade.

Revista historia, histérias, volume 6, nimero 11, jan. jun. 2018



historias

ISSN 23 18' 1 7 29 revista do programa de pds-graduagio em histéria - UnB

Eis que entregamos uma revista com um conjunto de artigos que contribuirdao
significativamente para o aprimoramento dos estudos relacionados a arte.

Rever conceitos, atitudes e diregoes, esse ¢ um dos papeis fundamentais da pesquisa
cientifica, e os periédicos da area, como principais fomentadores de pesquisa, devem seguir
esse caminho. Com esse numero, pretendemos niao apenas divulgar a pesquisa cientifica que
esta sendo produzida, mas alertar para a diversificagio do campo de analise da Historia que
ainda tanto se atém a velha concep¢ao positivista do documento oficial escrito incorporando

as ja nao tao “novas” abordagens e fontes.

Prof® Dr. André Cabral Honor

Editor-chefe da Revista historia, historias

Professor do Departamento de Histéria da Universidade de Brasilia

Professor do Programa de Pos-Graduagao em Histéria da Universidade de Brasilia
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APRESENTACAO

Este dossi¢ retne artigos que analisam criagoes artisticas (visuais e literarias) de acordo com
os pressupostos tedrico-metodologicos da Historia Social da Arte, cujo principio fundamental é a
indissociabilidade do estudo da obra de arte, do artista e da sociedade na qual, ou para a qual, foi
concebida. Os sete textos que compoem o presente dossié cobrem, juntos, um extenso periodo
histérico: do século XVI ao XXI.

O artigo de Maria Leonor Garcia da Cruz apresenta reflexdes sobre o pensamento politico,
social e espiritual do século XVI a partir do cruzamento de criagdes das belas-artes e das belas-
letras, tendo como fontes de pesquisa obras de Hieronymus Bosch (c.1450-1516), Hans Holbein,
0 Moco (1497/98-1543), César Ripa (c.1555/60-1622), Alciato (1492-1550), Gil Vicente (1460/70-
¢.1536), Thomas More (1478-1535) e Maquiavel (1469-1527). Considerando que “o homem do
século XVI é naturalmente crente”, a autora investiga os discursos quinhentistas — principalmente
as criacOes textuais e visuais de cunho sarcastico e ironico — destacando os seguintes aspectos: a) a
soberba e a ambigido voraz , “ou seja, a opgao pelo fraudulento e efémero, em lugar de uma elevagao
da alma e de conduta ética, moral e politica”; b) “a arbitrariedade do governante, contrapondo a tal
conduta objectivos que lhe sao superiores, limites morais e praticos, das modalidades de escolha
ao uso do conselho e de outras técnicas de governo”; c) a “crueldade do exercicio da justica e
sobretudo o desvio (ndo por incapacidade, mas intencional) de uma pratica regulada por lei,
sussobrante a subornos e favoritismos”. Seu estudo demonstra que a prédica do periodo, seja por
meio da ironia, da idealizagdo, ou mesmo da utopia, esfor¢a-se “por endireitar um mundo que
parece irremediavelmente invertido”.

Sabrina Mara Sant’Anna examina em seu artigo a importancia do decoro do sacririo
eucaristico no Bispado de Mariana, verticalizando a investigagido de casos ocorridos entre 1745 e
1779 em que o Santissimo Sacramento precisou ser transferido para uma casa provisoria por estar
a sua casa indecente. Debrucando-se sobre a legislagao eclesiastica americana portuguesa, as cartas
provenientes de visitas pastorais e a documentacao confrarial setecentista, a autora apresenta “a
teia de relagdes que envolvia os devotos, os artistas/attifices, as autoridades eclesidsticas e o
padroado régio” quando o assunto era a fatura de um altar-retabulo com sacrario destinado ao
armazenamento da reserva eucaristica. Nos trés casos analisados no artigo — Matriz do Ribeirdao do
Carmo (elevada a Catedral de Mariana em 1745), Matriz de Santo Antonio do Ribeirdo de Santa
Barbara e Matriz das Congonhas do Campo — Sabrina verifica a indispensabilidade do decoro da

casa do Santissimo, “inclusive quando a referida casa era apenas provisoria (normalmente um
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sacrario de altar confrarial localizado na nave dos templos usado enquanto o tabernaculo
eucaristico estava impedido, isto é, em obras, ou indecente e precisando de obras)”.

Camila Fernandes Guimaries Santiago analisa em seu artigo a produgao do Missal Romano
e suas estampas editados em Portugal a partir 1760, época em que as politicas econoémicas
protecionistas adotadas pela coroa favoreciam as concessdes de privilégios de impressao aos
naturais do reino e proibia a importa¢ao de missais estrangeiros, sobretudo os advindos de casas
tipograficas localizadas em Veneza e Antuérpia. O primeiro beneficiario foi o editor lisboeta
Francisco Gongalves Marques, cuja concessao foi renovada trés vezes desde de 1760 até que, por
decreto da rainha D. Maria I, em 1779 o monopdlio foi transferido para a Regia Officina Typpographica.
A autora destaca que na Capitania das Minas, regidao interiorana da América Portuguesa, a politica
de reserva de mercado operada pela coroa ocasionou a predominancia dos missais editados apos
1780, “o que interferiu, por sua vez, no universo de insinuagdes artisticas europeias ali disponiveis,
uma vez que suas estampas apresentavam pendores classicizantes, de origem italiana”.

O artigo de Roselene de Souza Ferrante apresenta um estudo sobre Pasquale De Chirico,
escultor italiano que se formou na Real Academia de Belas Artes de Napoles e que imigrou para o
Brasil durante a Primeira Republica. A ele atribui-se a primeira fundigao artistica de Sio Paulo,
cidade onde morou e realizou bustos e estatuas publicas de José Bonifacio (em Santos), Coronel
José Joaquim (em Sao Joao da Boa Vista) e Nossa Senhora da Concei¢io (fachada da antiga
Catedral em Aparecida do Norte). Em Salvador, onde passou a residir a partir de 1905, Pasquale
de Chirico executou diversos conjuntos de estatuaria publica: Bardo do Rio Branco, Visconde de
Cairt, Dom Pedro II, Conde dos Arcos, Padre Manoel da Nobrega e Castro Alves, além de lecionar
escultura na Escola de Belas Artes da Bahia e contribuir, portanto, para a formagao de artista locais.
Também foi na Bahia que o imigrado italiano realizou em 1936 uma exposi¢io apresentando o
negro como objeto artistico. Embora os estudos raciais estivessem na pauta de discussio dos
intelectuais brasileiros, inclusive na Faculdade de Medicina e no Instituto Geografico e Historico
da Bahia, Roselene enfatiza que “em Pasquale De Chirico nao ha o desejo de retratar o tipo negro
como um dado cientifico. Existe interesse em registrar o sujeito cotidiano, possivelmente, o que
lhe parecia exético”.

Em seu artigo Dagmar Manieri analisa a estrutura mitolégica de Macunaima — romance de
autoria do modernista Mario de Andrade — tendo como referéncia os estudos de Lévi-Strauss e o
contexto histérico, social e politico do Brasil na década de 1920. Discorrendo sobre as razoes da
dissidéncia ocorrida no interior do Partido Republicano Paulista (PRP) e a consequente formagao

do Partido Democratico (PD), Dagmar destaca a atuacao de Mario de Andrade como lider cultural
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dessa nova elite politica que se opunha ao modelo de modernizagao urbana implementado no Rio
de Janeiro, capital federal a época. O PD defendia a renovacao democratica (tanto do pensamento
politico, quanto dos grupos dirigentes), a participagao popular e, sobretudo, “a difusio do ensino
em todos os graus”, pois s assim o Brasil se tornaria de fato moderno. Para Dagmar Manieiri o
romance que Mario de Andrade publicou no final da década de 1920 sob o titulo Macunaima “deve
ser entendido como parte de uma reagao ao modelo de moderniza¢io autoritaria executada na
Presidéncia de Rodrigues Alves (1902-1906) na Capital Federal”.

O artigo de Liszt Vianna Neto destaca a caréncia de pesquisas sobre a influéncia de artistas
modernistas imigrados de paises de lingua alema na génese do modernismo carioca e apresenta um
estudo sobre a trajetoria e a produgio artistica de Leo Putz, pintor austro-hingaro que chegou ao
Brasil em 1929 ja sexagenario. Liszt discute a reforma modernizante implementada na Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA) no inicio da década de 1930 pelo entao diretor Lucio Costa e as
criticas nacionalistas que recafram sobre sua atuagao, agravadas ainda mais pela contratagao de trés
professores estrangeiros, entre eles Leo Putz. A admissao deste reconhecido mestre da pintura
moderna alema como professor de Composi¢ao na ENBA foi apoiada e defendida por Candido
Portinari, Hernani de Iraja e José Marianno Filho. Durante os quatro anos em que esteve no Brasil
(passou por Sao Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais e Bahia) Putz se entregou “ao basbaque e a
maravilha da natureza e da luminosidade dos trépicos”, alterando completamente sua paleta de
cores. Em 1933 ele voltou para a Alemanha, onde faleceu em 1940. Sua passagem pela ENBA,
conforme destaca o autor, contribuiu para a formagao da primeira geracao de modernista cariocas.

O artigo de Sandra de Cassia Araujo Pelegrini e Gustavo Batista Gregio apresenta
investigacdo sobre o engajamento artistico e social na obra de Vik Muniz, tendo como objeto
principal de estudo as séries de retratos The Sugar Children (Criangas de Agucar) e Pictures of Garbage
(Retratos do Lixo) realizadas respectivamente em 1996 e 2008. Os autores discutem a influéncia da
Pop Art na obra de Vik Muniz, em especial a producio artistica de Andy Warhol que criticava “o
consumismo exacerbado da sociedade contemporanea”. Para os autores, “artistas como Andy
Warhol ou Vik Muniz devem ser abarcados como agentes sociais que interagem e dialogam com
suas realidades, representando suas préprias visdes de mundo em uma linguagem propria”. Sandra
e Gustavo consideram que para Vik Muniz “a arte tem como ‘fun¢ao’ interferir no cotidiano das
pessoas” e modificar a perspectiva delas em relacdo a si mesmos e aos outros e ¢ exatamente isso
que os autores discutem ao analisarem as séries The Sugar Children e Pictures of Garbage. Na primeira
o artista utilizou o agtcar para retratar a “dogura pueril” de criangas, cujos pais trabalhavam em

canaviais localizados no Caribe, chegando a jornadas exaustivas de mais de 16 horas e, na segunda,
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usando de material reciclado, retratou sete catadores de lixo do maior aterro sanitario da América

Latina: o Jardim Gramacho.

Na esperanca que este dossi¢ inspire novas pesquisas e contribua para o avango da Historia

Social da Arte, subscrevo-me desejando a todos uma boa leitura.

Prof * Df* Sabrina Mara Sant’Anna
Setembro de 2018.
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RESUMO

A historiogratia da arte relativa a capitania das Minas Gerais, desde a década de 1930, aponta a
relevancia especial dos missais portugueses, editados pela Impressiao Régia, como fontes de modelos
gravados para os pintores. O presente artigo objetiva reacender esse debate, deslocando-o do
tradicional eixo interpretativo iconografico e formal, ou seja, ndo enfatiza a analise das apropria¢des
das gravuras portuguesas pelos pintores mineiros. Objetiva, diferentemente, compreender o processo
de produgiao desses modelos em Lisboa tendo em vista as politicas econémicas adotadas em Portugal,
na segunda metade do século XVIII, com vistas a favorecer e proteger a incipiente industrializacio
lusitana, substituindo importa¢des. O enfoque recai sobre o estudo da produgdo dos livros e suas
estampas, as concesses de privilégios de impressdo aos lusitanos e a proibi¢do de importacdo de
missais estrangeiros, medidas tomadas desde a década de 1760. Conclui-se que essas investidas
protecionistas tiveram como consequéncia o predominio desses livros no mercado de missais na
capitania das Minas, o que interferiu, por sua vez, no universo de insinua¢des artisticas europeias ali
disponiveis, uma vez que suas estampas apresentavam pendores classicizantes, de origem italiana.

Palavras-Chave: Missale Romanum;, gravuras; privilégios de impressao

ABSTRACT

Since the thirties, the historiography of art focused on Minas Gerais has pointed to the importance
of Portuguese Missale, printed by Impressio Régia Portuguesa, as source of models for painting
works. My paper aims to revive this topic from a different perspective. Instead of the traditional
iconographic, formal approach (focusing on the appropriation of Portuguese engravings by the
painters in Minas Gerais), I attempt to understand the process of production of theses models in
Lisbon, taking into account the economical policy of substituting importation adopted by Portugal
in the second middle of the 18" Century. In order to achieve this objective, I investigate the
production of books and its engravings, as well as the prohibition of importing foreign editions of
them. These measures have been taken place since 1760. I conclude that these protectionist actions
resulted in the predominance of these books in the market in Minas Gerais and impacted on the
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European artistic models over there, because their engravings have Classic inspiration from Italian
origin.

Keywords: Missale Romanun, engravings; privilege of printing

INTRODUGCAO

O uso de modelos gravados durante o periodo moderno é tema ja recorrente na
historiografia da arte referente aos espacos ibero-americanos. A pratica é perceptivel tanto
nos centros metropolitanos como no ultramar. As matrizes gravadas das pinturas produzidas
na capitania, e posterior provincia das Minas Gerais, entre as trés ultimas décadas do século
XVIII e as trés primeiras do XIX, ja foram alvo de debates académicos. Em meio a imagens
impressas de diversas procedéncias que adentraram o ambiente minerador, sejam avulsas,
como os registos de santos,' ou ilustrando livros religiosos — biblias, brevirios, livros de
horas e missais —, a literatura pertinente destaca como modelos as gravuras dos missais
trazidos ao lume pela Impressao Régia Portuguesa. Essa tipografia foi criada em 1768, com
o intuito de “animar as letras, e levantar huma Impressio util ao publico pelas suas
produgoes, e digna da Capital destes reinos”,“respeitavel pela perfeicao dos caracteres; e pela
abundincia, e asseio de suas impressoes””. Suas estampas foram abertas por Joaquim
Carneiro da Silva (1727-1818) e seus discipulos, grupo que formava a escola de gravura anexa
a Regia Officina Typpographica. Os missais foram impressos em 1775, sob iniciativa editorial de
Francisco Gongalves Marques e, ja como edigao da Impressio Régia, em 1781, 1782, 1784,
1786, 1789, 1790, 1793, 1797, 1798, 1818.> A tiragem de 1821 foi ilustrada por Francesco
Bartolozzi (1725- 1825) e seus alunos, responsaveis pela escola da Impressao Régia desde
1802. Foram usadas, basicamente, as mesmas configuracdes iconograficas do periodo de

Carneiro da Silva.

1 Registos de Santos sdo gravuras avulsas que representam santos, invocagdes marianas, passagens das
sagradas escrituras, episodios hagiograficos, ou seja, toda sorte de temas catélicos.

2 Arquivo da Imprensa Nacional — Casa da Moeda (AIN-CM). Alvara de Criagcdo da Impressdo Régia,
24/12/1768, paragrafo 14.

3 A escola de Carneiro da Silva perdurou apenas até 1788. As chapas por ela abertas tiveram vida Gtil bem
mais longeva, ilustrando os missais até 1818.
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A influéncia das gravuras dos missais da Imprensa Régia sobre as pinturas coloniais
mineiras foi pioneiramente constatada por Luiz Jardim, em artigo publicado em 1939, na
Revista do SPHAN. As estampas que representam a Natividade e a Ressurrei¢iao de Cristo
foram divulgadas por ele, embora o pesquisador as tenha vinculado a uma edi¢ao do Missal
Romano editado pela Tipografia Plantiniana. Jardim demonstra que uma das pinturas da
igreja do Bom Jesus do Matozinhos, Serto, ¢ imitagio da Natividade gravada.* A questio foi
revisitada, em 1944, por Hanna Levy, ocasido em que a origem das referidas gravuras foi
devidamente identificada e outras pinturas coloniais foram reveladas como copias de
ilustracdes desses missais.” Em 2005, a revista Barroco publicou um artigo que apresentava
algumas pinturas mineiras modeladas nas imagens desse livro.® Em 2009, em tese do
doutoramento, preocupada com os usos de impressos europeus pelos envolvidos no fazer
pictérico em Minas Gerais, analisamos 36 pinturas realizadas entre 1777 e 1836, dentre as
quais 12 imitam as gravuras em questio.’ Pedro Queiroz Leite, em 2011, ofereceu um
panorama parcial dos estudos que trataram da influéncia desses missais lisboetas sobre a
pintura mineira.”

Os trabalhos apontados convergem ao apresentarem pinturas mineiras que imitam
gravuras portuguesas dos missais, comparando-as, procedimento metodologico fundamental
ao estudo iconografico e formal da arte colonial. O presente artigo objetiva reacender esse
debate deslocando-o desse eixo interpretativo, ou seja, nao enfatiza a analise das apropriagoes
das gravuras portuguesas na América Portuguesa, mas objetiva compreender o processo de
produgao e comercializagdao desses modelos, tendo em vista as politicas econdémicas adotadas
em Portugal na segunda metade do século XVIII, com vistas a favorecer e proteger a
incipiente industrializacdo lusitana, substituindo importacSes. A produgao tipografica

também foi alvo da interven¢ao da Coroa, como revelam a criagao da Impressao Régia, os

4 JARDIM, Luiz. A pintura decorativa em algumas igrejas antigas de Minas. Revista do SPHAN, Rio de
Janeiro, n. 3, 1939.

> LEVY, Hanna. Modelos Europeus na pintura colonial. Revista do SPHAN, Rio de Janeiro, n. 8, 1944,

® BOHER, Alex. Um repertério em reinvencdo. Apropriacdo e uso de fontes iconogréficas na pintura
colonial mineira. Barroco, Belo Horizonte, n. 19, 2001-2004.

"SANTIAGO, Camila Fernanda Guimardes. Usos e impactos de impressos europeus na configuracgdo do
universo pictérico mineiro (1777-1836). 350 f. Tese (Doutorado em Historia) — Universidade Federal de
Minas Gerais, Programa de P6s-Graduacgdo em Historia, Belo Horizonte, 2009.

8 LEITE, Pedro Queiroz. O missal da Regia Officina Typographica e seu legado na pintura Rococd mineira:
uma refutacdo a influéncia de Bartolozzi. In: Atas do VII encontro de Historia da Arte da UNICAMP.
Campinas, 2011, p. 405-406.
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investimentos em seus produtos e os privilégios de impressio e comercializaciao de livros
fornecidos aos naturais do Reino. O enfoque recai sobre o estudo das concessdes de
privilégios de impressio e proibi¢io de importa¢io do Missal Romano, medidas tomadas
desde a década de 1760 e que tiveram como principal beneficiario o editor Francisco
Gongalves Marques. Com o fim do privilégio concedido a Marques, a benesse passou para a
Impressiao Régia. Intencionava-se, claramente, favorecer os missais lusitanos, suprimindo as
importagdes de missais estrangeiros, sobretudo os de Antuérpia, editados pela Casa
Tipografica de Plantin, principal origem dos missais usados no mundo lusitano até entio.
Além do estudo minucioso dos privilégios de impressido e da proibicao de importagoes,
pretende-se tratar do processo de confec¢ao desses livros, especialmente de suas gravuras —

abertura das chapas, estampagem e influéncias artisticas.

APRODUCAO TIPOGRAFICA PORTUGUESA: PRIVILEGIOS E CONFECCAO
DO MISSAL ROMANO

Ao longo da década de 60 dos setecentos, os lusitanos requereram e obtiveram
privilégios de exclusividade na impressao de alguns livros catélicos. Em 1764, Antonio
Vicente da Silva, livreiro da Casa Real, pediu a renovagao de seu privilégio de impressio do
Ripanso in 12.0, alegando que a tiragem que anteriormente fizera do livro fora toda consumida
no incéndio que sucedeu ao terremoto de 1755. Recebeu despacho favoravel, prolongando
seu monopdlio por mais cinco anos.” Renovagio do privilégio foi também demandada pelo
autor das Horas Serdficas, Frei Manoel da Madre de Deus, que justificou o pedido alegando
que os bilhetes pagos para a emissao da provisao de seu privilégio haviam sido queimados
por ocasido do incéndio de 1755." Francisca Xavier nido conseguiu imediatamente o
privilégio que almejava para impressao dos livrinhos de Santa Barbara, ficando a decisao do
Conselho condicionada a apresenta¢do das licengas de impressio."' E nesse contexto que se
insere a primeira investida protecionista da Coroa em relagao a impressio do Missal Romano.

Em 1768, Francisco Gongalves Marques, livreiro lisboeta, entrou com um pedido

junto a Real Mesa Censéria para que fosse renovado seu privilégio de impressao do Missal

% Instituto de Arquivos Nacionais da Torre do Tombo (IANTT) — Real Mesa Censéria, Cx. 179, mago 1764,
despacho de 21/10/1763.

O JANTT — Real Mesa Censoria, Cx. 179, mago 1762, despacho de 15/06/1762.

1 JANTT — Real Mesa Censoria, Cx. 179, mago 1768, despacho de 27/07/1768.
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Romano, bem como a proibi¢ao de importacao de missais estrangeiros, por mais dez anos.

O referido privilégio fora-lhe concedido em 1760, e estabelecia o seguinte:

por tempo de dez annos, contados da data deste, nenhuma pessoa possa
imprimir, fazer imprimir, ou mandar vir de fora impressos os Missaes, de
que se trata, debaixo das penas de perdimento dos exemplares, e de
duzentos mil reis pela primeira vez; do mesmo perdimento, e quatrocentos
mil reis pela segunda; e do tresdobro do valor dos exemplares, e da referida
segunda condemnacdo pecuniaria pela terceira vez, a metade para o
denunciante, e a outra metade para o Hospital Real de Lisboa.!?

As justificativas para a concessio do privilégio estio explicitas no texto.
Primeiramente, os sacerdotes lusitanos nao precisariam procurar, em diversos livros, as
missas proprias do Reino, pois elas estariam em seus lugares devidos no livro portugués. Em
seguida, argumentos tipicamente protecionistas defendiam as vantagens, para a Fazenda Real

e para os naturais do Reino, da proibi¢ao de importac¢ao de missais:

a Fazenda Real augmentando-a em mais de duzentos mil reis nos direitos,
que lhe pagaviao o papel, vermelhio, e outros generos, que se gastavao
nesta obra, os quaes ndo pagavio nada, vindo incluidos nas impressées de
téra; a officina, officiaes, impressores, e outros artifices, que trabalhario
nesta primeira qualidade de obra, que além de se exercitarem nella,
ganhario mais de dous mil e quinhentos cruzados, que o supplicante lhes
pagara, em utilidade dos naturaes, ficando estes com o dinheiro, que havia
de ir para os estrangeiros, vindo de féra feito; e a0 bem comum em geral;
porque os Missaes de féra impressos em quarto, correspondente ao
tamanho do supplicante, tendo tudo, e ordinariamente encadernados, se
vendem os de Veneza a trez mil e duzentos reis, e de Antuerpia a quatro
mil e oitocentos reis, e os do supplicante, que sio muito melhores que os
de Veneza, e pouco differem dos de Antuérpia, se podem vender a quatro
mil reis, que era pouco mais que os de Veneza, ¢ menos que os de
Antuérpia.l3

O trecho aponta os principais centros exportadores de missais para Portugal e seus
dominios, Veneza e Antuérpia, e ressalta a qualidade dos livros flamengos, principais

concorrentes dos missais portugueses.14

12 JANTT — Real Mesa Censoria, Cx. 179, mago 1768 — Missal Romano com as missas novas. Cdpia
impressa do Privilégio de 24/11/1760.
13 JANTT — Real Mesa Censoria, Cx. 179, mago 1768 — Missal Romano com as missas novas. Cdpia
impressa do Privilégio de 24/11/1760.
4 Sobre a importancia da Tipografia de Plantin na publicacdo e comercializacdo de livros litlrgicos,
especialmente para Portugal e seus dominios cf: IMHOF, Dirk. The Illustration of Books Published by
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Fez-se necessario renovar esse privilégio, pois, segundo Gongalves Marques,
judicialmente interpretou-se que o monopodlio recafa, apenas, sobre os livros com missas

especificas do Reino. Continuava, assim, a importagao de missais estrangeiros:

porém Contendendosse em Juizo se interpretara, e julgara, que no
privilegio sendo comprehendiio os Missaes em que nio viessem
incorporadas nos seus proprios lugares as Missas particulares deste Reyno,
por cuja Cauza continuavao a vir os Missaes de fora, como vinhio antes
do privilegio; ficando assim inteiramente desvanecidas as utilidades
referidas na mesma Suplica'>.

A decisio sobre a nova concessao ficou condicionada aos pareceres do Corregedor
do Civel da cidade, Joao Ferreira Ribeiro, e do Procurador da Coroa, os quais indicariam a
prorrogacao do privilégio por mais cinco anos, amparando-se em argumentos protecionistas,

expressos contundentemente. Para o Corregedor do Civel,

He bem manifesta a utilidade publica, q” rezultou da Sobred.a impregao
ao mesmo Reino, comprehendida a do Regio Erario, por ocazido dos
direitos, que se pagardo dos materiaes, ou generos empregados na mesma
impre¢do, que a ndo se concederem as renovagio, e ampliagio
pertendidas, deficultozam.te terd consumo com grave prejuizo dos
exprecados recorrentes, alias benemeritos da Real protec¢do de V. Mag.e,
expecialmente ndo se pagando direitos alguns dos livros, " vem de fora,
seg.do se fez certo nos mencionados autos, por cujo motivo me persuado,
q’ esta Suplica he digna de atengio!®.

O Procurador da Coroa foi mais inflamado: “Parece Justo, e util deferir aos Supp.tes

para o animar a elle, e a outros do mesmo officio a emprehenderem a impressio de m.tas

Moretuses. Antuérpia: Museu Plantin — Moretus, 1996. SANTIAGO, Camila Fernanda Guimardes.
Circulacdo e usos em Minas Gerais de gravuras religiosas da oficina Plantiniana. In: THOMAS, Werner,
STOLS, Eddy, KANTOR, lIris, FURTADO, Jinia (Orgs). Um mundo sobre papel. Livros gravuras e
impressos flamengos nos impérios Portugués e Espanhol (séculos XVI- XVIII). Sdo Paulo: Edusp, 2014.
Nos acervos mineiros pesquisados, foram encontrados apenas quatro missais de Veneza. Casa dos Contos,
Arquivo da Pardquia de Nossa Senhora do Pilar do Ouro Preto, rl. 76, vol. 82; Casa dos Contos, Arquivo
da Pardquia de Nossa Senhora da Concei¢do do Antonio Dias rl. 70, vol. 439. Biblioteca dos Bispos —
Museu da Mdsica. E. 1, p. 2. 34; E. 2, prat. 4, 171.

15 JANTT — Real Mesa Censoria, Cx. 179, mago 1768 — Missal Romano com as missas novas. Traslado do
requerimento de Francisco Gongalves Marques.

16 JANTT — Real Mesa Censdria, Cx. 179, maco 1768 — Missal Romano com as missas novas. Parecer do
Corregedor do Civil da Cidade.
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outras obras, q’ somos obrigados a mendigar dos Estrang.ros”". Editor e representantes da
Coroa concordam sobre a necessidade de proteger a produgao portuguesa, posicionando-se
energicamente contra a manutenc¢ao da dependéncia dos produtos de prensas estrangeiras
Alcancado seu objetivo, Francisco Gongalves Marques exigiu medidas executivas que
resguardassem seus direitos. Em 1768, pediu que a todos os livreiros estrangeiros, residentes

em Lisboa, fosse lido o edital de privilégio renovado:

querem os Suplicantes ndo Somente que judicialmente Se fixem Edditaes
impressos que junto oferecem nas Hsquinas e lugares pubblicos desta
corte e Cidade mas que tudo Se intime aos mercadores de livros que forem
Estrangeiros e negociantes para Se absterem de imprimir nem mandar vir
de fora os referidos Missaes e quadernos na forma do previlegio e nova
provizdo para que a nenhum tempo possio alegar ignorancia dos ditos
previlegios e Suas penas!s.

Em 20 de setembro de 1768, o escrivao José da Silva Santos lavrou uma certidao de
citagao em que descrevia com minucias sua atuagao junto aos livreiros estrangeiros, arrolados
pelo proprio suplicante, Gongalves Marques. Silva Santos teria visitado todas as casas de
comércio de livros, a maioria de mercadores franceses, e lido os editais de proibi¢ao de
impressio e importacio de missais. Além disso, entregou copias dos documentos aos

livreiros e fixou-os em lugares publicos da cidade.

huns lerdio o Requerimento e documentos juntos e a outros lhe ly eu
escrivao a peticdo despacho e previlegio a as duas provizoes e o Edital
junto e a cada hum dos Referidos entreguey hum Edital empreco como o
que vay junto e a todos notefiquey e intimei o Requerimento Retro e
documentos juntos declarando lhe todo o Referido na forma Requerida...
e nas portas dos Tribunaes e nos de algumas Igrejas e nas pracas publicas
e esquinas das Ruas publicas desta Cidade e onde se Costumao afechar
outros semilhantes Editaes o que logo incontinente e na minha presenca
se juntardo muitas pesoas a ler os ditos Editaes!?.

Com o intuito de assegurar que missais estrangeiros nao adentrassem o Reino e seus
dominios, Marques encaminhou nova demanda a Coroa, referente as obras que passariam

pela Alfandega e seriam encaminhadas para avaliagao da Mesa Censoria.

" IANTT — Real Mesa Censdria, Cx. 179, maco 1768 — Missal Romano com as missas novas. Parecer do
procurador da Coroa.

18 JANTT — Real Mesa Censoria, mago 1769, processo de 24/4/1769.

9 JANTT — Real Mesa Censoria, mago 1769, processo de 24/4/1769.
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agora Seachio na Alfandega muitos fardos de livros vindos de fora, que
todos andevir a Real Meza Senséria p.a serem vistos, entre os quais
poderio vir os referidos Missais e cadernos p.ribidos, e depois de sahirem
da Revista serem ocultam.te introduzidos pello Reyno e suas
conquistas...P. A. V. Mag.e lhe faca M.ce em attencdo ao Real privilegio
ordenar q’ daqui endiente, os officiaes que forem destinados p.a a revista
dos Livros, deixem ficar na caza em q’ ella se fizer Suprimidos todos os
Missaes e cadernos referidos®.

Os esforgcos de Gongalves Marques visavam a garantir boa vendagem para a segunda
edicao de seu missal, impressa em 1764. Ao finalizar todo o periodo coberto pela renovacio
do privilégio, no ano de 1775, ele recorreu a Coroa, pedindo outra renovagao e medidas que
impedissem a entrada de livros estrangeiros concorrentes. O monopdlio foi, outra vez,
concedido, por decreto de 1777, por mais cinco anos.”’ Por decreto de D. Maria 1 de
26/08/1779, o monopdlio da tiragem do Missal Romano ilustrado, nos mesmos termos do
privilégio concedido a Marques, foi transferido para a Impressiao Régia.”* A andlise de todo
esse processo deixa clara a forte atuacio de Marques e da Coroa no sentido de obstruir a
importagdo dos missais estrangeiros, reconfigurando o mercado de recepgiao dos missais em
Portugal e seu império, panorama favoravel encontrado pela Régia Tipografia. Assim,
protegidos de concorréncia, os missaes da Impressao Régia, e suas estampas, alastraram-se
pelo império lusitano.

Os registros da censura portuguesa evidenciam a observacao do privilégio. Ao
avaliarmos os registros de livros litargicos advindos da Holanda, muitos provavelmente
flamengos, 2 espera de autotizagio para desembarcarem em Lisboa e Porto,” identificamos
que o Missal Romano aportou em territério portugués apenas uma vez, vindo de Dublin, e
com a destina¢do expressa de ser para uso do proprio requerente, e nio para venda.” Dentre

os livros que receberam autorizag¢ao da Censura Portuguesa para serem remetidos ao Brasil,

20 JANTT — Real Mesa Censoria, Cx. 179, mago 1769, processo de 24/4/1769.

2L JANTT — Real Mesa Censéria, Cx. 180, mago: Missal Romano — Privilégio de impressdo 25/08/1775.
22 AIN-CM. Registro de decretos, avisos e ordens, Lv. 498, fls. 43 f.v.

2 JANTT — Real Mesa Censoria, MF 4938, Docs. 20/6/1776; 4/11/1769; 7/1/1771; 19/01/1805;
24/11/1801; 2/4/1805; 26/06/1805.

24 |ANTT — Real Mesa Censéria, MF 4938, Doc. 20/06/1776.
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¢ significativa a presenga nao s6 dos “Missais de Lisboa”, mas também de “Breviarios de
Lisboa”,® “Horas Marianas” e outros titulos.”

O desenvolvimento tipografico lusitano torna-se evidente, também, ao analisarmos
os processos de confec¢ao dos missais portugueses e suas gravuras, bem como os gastos
neles envolvidos.

Foram encontradas referéncias a trés edi¢des do Missal Romano sob privilégio de
Francisco Gongalves Marques. A primeira, orgulhosamente chamada por Marques de
“primeiro missal impresso em Portugal”?, teria sido editada em 1760. Sobre esse livro consta,
nos documentos contabeis da tipografia de Miguel Menescal da Costa, o registro da licenca
da censura para que fosse impresso.” Existe um exemplar da segunda tiragem do Missal
Romano, com data de 1764, no acervo da paréquia de Nossa Senhora da Concei¢ao do
Antonio Dias, de Ouro Preto, também impresso pela tipografia de Miguel Menescal da
Costa. Ele teria recebido licenga para rodar em 1765, no dia 26 de marco.” Compreende-se,
assim, por que a data do frontispicio do livro, que indica o ano de sua publicac¢ao, é anterior
a autorizacdo recebida da censura. Cabia a tipografia enviar um exemplar completo de
qualquer edigdo para o exame dos 6rgaos censorios, inclusive com a sua folha de rosto. Era
comum a mesa demorar no exame do livro e, quando finalmente autorizava sua publica¢ao,
a data impressa na folha de rosto ja tinha sido ultrapassada. O frontispicio ainda indica, na
barra inferior da pagina, os termos do privilégio — “Com Privilegio Real por especial Decreto
de Sua Magestade. A custa de Francisco Gongalves Marques, ¢ filho, Mercadores de livros.
Vende-se na sua loge da Rua Nova de ElRei.” — e a peculiaridade de ofertar missas proprias

do Reino, “in Regno Portugaiae celebrantur” .

25 AIN — CM. Alvara de sua Mag.de sobre a Impresso do Breviario Romano. Lv. 498. Fls 35v, 36 f.

% JANTT. Real Mesa Censdria. CX . 151, Cx. 163, MF. 1374, MF 1439.

2T JANTT — Real Mesa Censéria, Cx 179, Mago 1768 — Missal Romano com as missas novas. Traslado do
requerimento de Francisco Gongalves Marques.

28 AIN-CM. Oficina de Miguel Menescal da Costa, Lv. 95, fls. 1. Francisco Gongalves Marques ndo era
tipografo, fazendo-se necessario recorrer as atividades oficinais da casa de Menescal da Costa.

29 AIN-CM. Oficina de Miguel Menescal da Costa, Lv. 95, fls. 7.

30 MISSALE ROMANUM. Ulisyponne: Michaelem Menescal da Costa, MDCCLXIV. Arquivo da Pardquia
de Nossa Senhora da Conceicdo do Anténio Dias. Volume 437, Rolo 69. Outro exemplar dessa edi¢do do
missal foi encontrado no arquivo da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, Sabara. Ele ndo estd
inventariado ou catalogado.
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O livro foi ilustrado por Januario Antonio Xavier, gravador portugués, e conta com
quatro gravuras: a vinheta da folha de rosto, Anunciagao, Crucificagio e Ressurrei¢ao. Sao
imitacoes de gravuras que ilustram varias edi¢des dos missais da Tipografia Plantiniana.”
Mesmo antagonizando-se com os livros da casa de Plantin ao buscar ocupar seu espago no
mercado de missais, a edi¢do de Gongalves Marques nio conseguiu emancipar-se da
referéncia flamenga nas ilustragdes. O gravador lusitano optou por inserir as cenas sagradas
em molduras ornamentais. A qualidade das imagens portuguesas ¢ inferior a de suas matrizes

flamengas.

31 MISSALE ROMANUM. Antuerpiae: Officina Plantiniana Balthasaris Moreti, MDCL. Acervo do Museu
Plantin-Moretus, Antuérpia — A1505. MISSALE ROMANUM. Antuerpiae: Architypographia Plantiniana,
1721. Arquivo Paroquial de S&o Jodo del-Rei. E. 1, P. 26, L. 71.
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Fig. 1 - Crucificagdo. Gravura. Fonte: MISSALE ROMANUM. Antuerpiae: Officina Plantiniana
Balthasaria Moreti, 1650. Acervo do Museu Plantin-Moretus, Antuérpia. Foto: Camila Santiago
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Fig. 2 - Crucificagdo. Gravura. Fonte: MISSALE ROMANUM. Ulisyponne: Michaele Menescal da
Costa, 1764. Arquivo da Paréquia de Nossa Senhora da Conceicdo do Antonio Dias. Foto: Maria José
Ferro.

A terceira edigao do missal sob o privilégio de Gongalves Marques foi notificada no
segundo livrto de Registro de Obras da Impressao Régia, no qual eram arroladas as
encomendas recebidas pela tipografia real e seu respectivo orgamento, na folha da esquerda,
e o recebimento pela empreitada, na da direita. A tiragem foi de 2.103 exemplares, sendo
“1981 dos pequenos, e 122 dos ma.res”. O valor total do empreendimento foi de 1:553$500.”
Gongalves Marques enviou um livro para a censura avaliar, como era necessario, para
obtencao da licenga para rodar. O volume apresenta as anotagdes dos censores corrigindo o

texto original, revelando um trabalho minucioso de verificagdo dos livros religiosos.

32 AIN-CM. Registro de obras, Lv. 24, fls. 8.
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Avaliava-se desde a adequacdo das oragOes propostas para serem entoadas em cada
celebrac¢ao do calendario liturgico até pequenas falhas, como ma colocac¢ao de virgulas e erros
na ordenacio dos caractetes tipograficos.”

Tanto zelo na avaliagdo do livro explica a demora na emissao do parecer final,
manuscrito na ultima folha do livro: “Imprima-se e volte a conferir: Meza 5 de Junho de
1780**. Esssa seria a primeira edi¢io do Missal Romano que contou com o habilidoso buril
da escola de Joaquim Carneiro da Silva. Além da vinheta da folha de rosto, a mesma da edi¢ao
anteriormente analisada, os mesmos trés momentos das Sagradas Escrituras estio ilustrados
— Anunciagao, Crucificagao e Ressurreicio. Sao, entretanto, obras ja sob os auspicios da
primeira escola de gravura do Reino Portugués, anexa a Real Tipografia. Com exce¢do da
Crucificagio, as outras estampas se fariam presentes em todas as edigdes do Missal Romano
trazidas a luz pela Real Tipografia. As subscricbes nao se repetiriam nas tiragens vindouras.
Sao, respectivamente: |. C. Silva direxit; |.C.Silva Sculp e Elent. Em. Barros Sculp. OLisp. In Typ.
Reg. Na 1775 Essa edigio do missal foi a dltima sob o privilégio concedido a Gongalves
Marques. Por ter sido impresso na Régia Tipografia, afastou-se dos modelos gravados que
ilustravam os missais flamengos, evidentes na edi¢do anterior. Outras referéncias artisticas
orientavam os buris de Carneiro da Silva e seus alunos, influenciados pelas tendéncias
classicistas italianas.

As edi¢ées do Missal Romano sob privilégio da Tipografia Régia, seus custos e a
gradativa implementa¢ao de sua ornamentacao podem ser apreendidos a partir dos livros de
Registros de Obras. Foram encontradas, em arquivos e bibliotecas mineiros, algumas edi¢oes
que nio estio citadas nesses livros contébeis,” aspecto também notado, em relagdo a outros
titulos, por Fernanda Campos e Margarida Ortigio.”” Ndo sabemos a0 certo como explicar

tal auséncia de registros. Talvez as edi¢oes nao contabilizadas fossem produzidas com sobras

3 JANTT — Real Mesa Censoria, Cx. 424, p. XXXV, p. 489.

3 JANTT — Real Mesa Censoria, Cx. 424, p. s.n.

35 Subscrices sdo referéncias situadas no vinco das estampas que indicam, com verbos em latim, os
responsaveis por sua realizacdo: direxit (dirigiu), pinxit (pintou - termo geralmente usado para indicar o
pintor da imagem original, em caso de gravura de tradugdo), Sculp. (esculpiu).

3 As seguintes edicdes encontradas ndo foram registradas nos Registros de Obras: 1781, 1784, 1789, 1797,
1821.

37 CAMPOQS, Fernanda Maria, LEME, Margarida Ortigdo Ramos Paes. Percursos do poder e do saber nos
finais do século XVIII: o papel da Impressdo Régia e da Casa Literaria do Arco do Cego. In: Anais — Série
Historia. Actas do Coldquio “4 Casa Literaria do Arco do Cego ”. Lishoa, vol. VII/VIII, 2001, p. 120-121.
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de edi¢bes anteriores, fazendo-se necessaria a reimpressio apenas da folha de rosto, com
data atualizada.

Nos Registros de Obras, os gastos envolvidos com as varias fases da tiragem dos
missais sao apresentados. Foram registradas as edi¢oes de 1782, 1786, 1790, 1793, 1798 e
1818. Os gastos com abertura, impressao e retoque das matrizes das estampas podem ser
devidamente acompanhados. Em 1782, a tiragem de 2.000 exemplares do Missal Romano
custou 3:324$710. O registro informa que Joaquim Carneiro da Silva abriu a vinheta da folha
de rosto gratuitamente, mas onerou os cofres da tipografia em 963000 pela gravacio das
estampas da Crucificagdo e Ressurreicao. Aos discipulos de Carneiro da Silva foi pago o
mesmo valor pela abertura de trés gravuras, referentes as passagens da Natividade,
Anunciagao e “vinda do Esp.o S.to”. A gravura da Natividade, aberta por Gaspar Froes
Machado, custou 38%400, enquanto as outras duas, 28$800 cada uma. A Anunciacao esta
assinada por Nicolau José Cordeiro, ao passo que a alusiva ao Espirito Santo, Pentecostes,
nao tem subscricao. Nota-se que as placas buriladas por Carneiro da Silva eram mais caras
do que as de seus alunos. A passagem das matrizes calcograficas pelo térculo, a estampagem,
era trabalho bem menos dispendioso. A impressio da vinheta da folha de rosto custou
16$800, e das cinco outras matrizes, somadas, 1053000. Se dividirmos esses valores pelo
valor relativo a cada passagem da prancha no térculo, seis réis no caso da vinheta e 10 réis
para as gravuras maiores, percebe-se que se imprimiram mais estampas do que missais: 2.800
vinhetas de folha de rosto e 2.100 das demais. O descompasso pode ser facilmente explicado
se considerarmos que o excedente de gravuras poderia ter sido destinado a venda avulsa,
como registo de santo. O valor final envolvido com a ilustraciao foi de 313$800, 9,4% do
dispéndio total da edi¢io.™

Em 1786, investimentos foram feitos na publica¢ao de uma nova edi¢do do Missal
Romano: 3:365$760 para 2.000 exemplares. O montante destinado a ilustracao perfez
186%600, ou seja, 5,5%, porcentagem consideravelmente inferior aquela referente aos
mesmos gastos realizados em 1782. A analise qualitativa do documento aclara o motivo dessa
constatacao. A estampagem das matrizes requereu 138$600. Economia foi feita na abertura
de novas placas, pois foi aberta, por Carneiro da Silva, apenas uma matriz, representativa da

“Festa do Corpo de Dens”, com a iconografia da Ultima Ceia, cujo preco foi 48$000.%

38 AIN-CM. Registro de obras, Lv. 25, fls. 184.
39 AIN-CM. Registro de obras, Lv. 26, fls. 57.

Revista historia, histérias, volume 6, nimero 11, jan. jun. 2018 20



historias

ISS N 23 1 8_ 1 729 revista do programa de pés-graduacdo em histéria - UnB

3:304$650 foram investidos, em 1790, na tiragem de 2.000 exemplares do Missal. A
estampagem das mesmas placas custou o mesmo valor gasto na edigao anterior: 1385600. O
restante do envolvido com a ilustragdo dos livros — 215400 — destinou-se aos retoques de
quatro chapas, 19$200 cada uma, totalizando 76$800. Cabia aos gravadores retocar as chapas
de cobre, reforcando os sulcos anteriormente abertos pelo buril e desgastados por sucessivas
impressoes. Dai o consideravel montante destinado a tal servico. Embora, é claro, seja
bastante inferior ao relativo a abertura das matrizes. 6,5 % dos investimentos com essa edicio
do Missal destinaram-se 2 sua ilustracao.*

As duas edi¢Oes seguintes, dos anos de 1793 e 1798, cada uma com 2.500 exemplares,
nao demandaram abertura de novas placas e nem o retoque das antigas. O valor gasto com
a ilustracao, 173$300, idéntico nos dois anos, restringiu-se a estampagem, perfazendo 4,1%
do total investido na primeira dessas edi¢oes e 3,8% do valor da segunda.”!

Em 1818, aumentou significativamente o valor da tiragem de 2.500 missais:
6:3588970. Subiu, também, a propor¢dao do que recafa sobre a ilustragao, 9,5%, cifra que
pode ser explicada, em parte, por terem dobrado os custos de estampagem de cada gravura
de pagina inteira: se antes eram 10 réis, em 1818 passaram para 20 réis. O documento refere-
se a oito chapas, duas a mais do que nas edi¢Oes anteriores. Assim, como consta no registro,
a tiragem de “... 20600 estampas das 8 chapas do d.oa 20 r — 41%$200”*. Com retoques das
chapas foram gastos 173$600. Nao ha informagdes sobre quais ou quantas placas foram
retocadas. Com a estampagem da vinheta foram dispendidos 15$450." As tabelas a seguir
facilitam a compreensio desses numeros. A primeira especifica o destino dos valores
empregados na ilustracao dos livros e a segunda proporciona o que foi consumido com a

ilustracao em relaciao ao total investido em cada edicao do Missal Romano.

TABELA 8

Gastos com ilustracio*

40 AIN-CM. Registro de obras, Lv 26, fls. 209.

41 AIN-CM. Registro de obras, Lv. 27, fls. 92 e Lv. 28, fls. 39.

42 AIN-CM. Registro de obras, Lv. 33, fls. 71.

4 AIN-CM. Registro de obras, Lv. 33, fls. 71.

4 AIN-CM. Registros de obras, Lv. 23, Lv. 24, Lv. 25, Lv. 26, Lv. 27, Lv. 28, Lv. 29, Lv. 30, Lv. 31, Lv.
32, Lv. 33.
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Abertura de chapas | Estampagem Retoque de chapas
1782 1928000 1218800 0
1786 488000 138%600 0
1790 0 138%600 763800
1793 0 1738300 0
1798 0 173$300 0
1818 0 427$450 173%600
TABELA 9

Relagio entre o valor total da edicio e o despendido com a ilustracio dos volumes™®

Custo total da edi¢cdo | Custo destinado a | Relagdo entre os
ilustragao dos | custos da ilustracdo e

volumes do total da edigédo
1782 3:324%710 313$800 9,4 %
1786 3:3658760 186%600 5,5%
1790 3:3048650 215$400 6,5%
1793 4:168%600 173$300 4,1%
1798 4:529%156 173$300 3,8%
1818 6:358%970 6013050 9,4%

Em todos os registros de gastos analisados, verifica-se a encadernacao de alguns
exemplares para que fossem remetidos aos 6rgaos censores para avaliacio e consequente

licenga para impressao.

4 AIN-CM. Registros de obras, Lv. 23, Lv. 24, Lv. 25, Lv. 26, Lv. 27, Lv. 28, Lv. 29, Lv. 30, Lv. 31, Lv.
32, Lv. 33.

Revista historia, histérias, volume 6, nimero 11, jan. jun. 2018 22



historias

ISS N 23 1 8_ 1 729 revista do programa de pés-graduacdo em histéria - UnB

CONSIDERACOES FINAIS: DESDOBRAMENTOS DOS PRIVILEGIOS DE
IMPRESSAO E PROIBICAO DE IMPORTACAO DOS MISSAIS NA PRODUCAO
PICTORICA DA CAPITANIA DE MINAS GERAIS

Os privilégios de impressao do Missal Romano, concedidos aos portugueses, e as
restricbes a importacio de missais estrangeiros tiveram como natural consequéncia o
predominio, na capitania das Minas, desses livros no mercado de missais a partir da década
de 1760. As pesquisas nos acervos de irmandades, ordens terceiras e na Biblioteca dos Bispos
de Mariana revelaram que os missais impressos até a década de 50 do século XVIII
originaram-se, quase que exclusivamente, de Antuérpia, da Tipografia Plantiniana. De
Veneza e da casa de Miguel Menescal da Costa, editados por Francisco Gongalves Marques,
vieram missais trazidos ao lume nas décadas de 50 e 60 do século XVIII. Os missais editados
apos 1780, numerosos nos acervos, procederam da Impressao Régia, e suas gravuras foram
os modelos preferidos pelos pintores atuantes a partir da década de 1780.%

Esse predominio dos missais portugueses alterou o universo de insinuagoes artisticas
europeias, via missais, disponiveis em Minas Gerais. A maioria dos missais da Tipografia de
Plantin, encontrados nos acervos mineiros, veicula imagens em que as cenas principais
conectam-se com os fundos em acentuadas diagonais, promovendo antes continuidades do
que rupturas entre figuras e fundos. As gravuras sio escuras e permeadas de complexos
arquiteturais ou cenas secundatias, sobrecarregando as estampas.’’ As estampas dos missais
impressos pela Régia Oficina Tipografica distinguem-se das flamengas por apresentarem

tracos classicizantes de origem, sobretudo, italiana.* Apresentam maior separagio entre as

46 Foram compulsados os seguintes acervos e arquivos: Biblioteca dos Bispos — Mariana, Museu de Arte e
Historia da Cidade de Nova Era — Nova Era, Arquivo da Pardquia de Nossa Senhora da Concei¢do do
Antbdnio Dias — Casa dos Contos, Ouro Preto, Arquivo da Paréquia de Nossa Senhora do Pila do Ouro Preto
— Casa dos Contos, Ouro Preto, Arquivo da Ordem Terceira do Carmo de Sabard, Arquivo da Paréquia de
Santo Antonio de Tiradentes, Arquivo da Pardquia de Nossa Senhora do Pilar de Sdo Jodo del-Rei.

47 Foram analisados 21 exemplares de missais da Tipografia de Plantin nos acervos mineiros. Percebe-se
gue a casa tinha varias matrizes para cada uma das passagens religiosas que recebiam ilustragdes. N&o é
possivel, portanto, delinear uma identidade estilistica completa entre todas as gravuras. Os livros que
apresentam gravuras que melhor representam as considerac6es formais apontadas, que perpassam, também,
outras edicOes da casa, sdo os seguintes: Casa dos Contos, Arquivo da Pardquia de Nossa Senhora do Pilar
do Ouro Preto, rl. 187 e 188, vol. 2314; rl. 75 e 76, vol. 82; Arquivo da Par6quia de Nossa Senhora do Pilar
de Séo Jodo del-Rei, E. 1, cx. 20, I. 65; E. 1, cx. 25, I. 70. Biblioteca dos Bispos, Museu da Musica, E. 1,
p. 2, 035.

4 Joaquim Carneiro da Silva estudou em Roma, na escola de Ludovico Sterni.
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cenas e os fundos, menos conturbados e preenchidos. Os efeitos criados pela representacio
da iluminagdo e do movimento sdo mais suaves. As composi¢oes sao fechadas. A insercao
de tracos do classicismo italiano na pintura portuguesa processou-se ao longo do século
XVIII e contou com o mecenato de D. Joao V na importagao de obras e modelos, muitos
destinados a decoragio do convento de Mafra.”’ As gravuras do Missal Romano editado pela

Impressiao Régia ecoam essas referéncias e promovem sua penetra¢ao na capitania das Minas.

B

Fig. 3 - Natividade. Missale Romanum. Antuerpiae. Typographia Plantiniana, 1724. Acervo da Paréquia
de Nossa Senhora do Pilar de S&o Jodo del-Rei. Foto: Camila Santiago

As gravuras que representam a Ressurreicao de Cristo e a Natividade, presentes nas
varias edicbes do missal lisboeta, elucidam bem esse transito de influéncias. Foram abertas,
respectivamente, por Joaquim Carneiro da Silva e Gaspar Froes. Sdo gravuras de tradugao,

ou seja, imitam pinturas, buscando conservar suas qualidades pictéricas mediante as técnicas

49 SALDANHA, Nuno. A pintura em Portugal ao tempo de D. Jodo V. In: BARROS, Ana Mafalda Tavora
de Magalhdes (Orgs.) Joanni V Magnifico. A pintura em Portugal ao tempo de D. Jodo V. Lishoa: IPPAR,
1994.
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graficas.” A Ressurreicio ¢ copia de uma pintura do francés Catle van Loo (1705-1765) e a
Natividade ¢ a gravagao da pintura Adoracao dos Pastores, do italiano Sebastiano Conca
(1680-1764). Ambas apresentam inclinacao classicizante.

A Ressurrei¢ao de Joaquim Carneiro da Silva foi o modelo de, pelo menos, trés
pinturas mineiras: um painel, atualmente na sacristia da capela de Santo Amaro, em Brumal,
distrito de Santa Barbara; a pintura do forro da capela-mor da matriz de Sao José da Lagoa,
em Nova Era e a pintura do forro da nave da igreja de Santana, em Santana dos Montes.”

A estampa da Natividade foi modelo das seguintes pinturas: um dos painéis do forro
em caixotdes da igreja de Sao José, em Itapanhoacanga; painel disposto na nave da capela da
Santissima Trindade, em Tiradentes; pintura na igreja do Bom Jesus do Matozinhos, no
Setro; painel na capela da Fazenda Boa Esperanca, em Belo Vale. *

Objetivamos compreender um pouco mais sobre a importancia dos missais
portugueses para a pintura colonial mineira do final do século XVIII e inicio do XIX,
ponderando que a ampla circulacao desses livros nos territorios portugueses e sua utilizagao
como fontes de modelos artisticos se deveram a agao direta da politica de reserva de mercado
operada pela Coroa. Em decorréncia, percebemos alteragdes nas referéncias estéticas que
aportavam nas Gerais, via missais, e serviam de matrizes para os pintores que ali atuavam. E
preciso considerar, entretanto, que as estampas dos missais flamengos continuavam no
horizonte de possibilidades modelares para os pintores mineiros, ao lado de gravuras de

outras procedéncias, sendo, entretanto, muitas vezes preteridas.

50 N&o podemos afirmar se as estampas foram abertas a partir dos originais pictoricos ou de precursoras
gravuras de traducdo. Sobre o papel da gravura de traducéo no barroco cf. ARGAN, Giulio Carlo. O valor
critico da “gravura de tradugdo”. In: . Imagem e Persuasdo. Séo Paulo: Cia das letras, 2004.

5L SANTIAGO, Camila Fernanda Guimardes. Tragos europeus, cores mineiras: trés pinturas coloniais
inspiradas em uma gravura de Joaquim Carneiro da Silva. In: FURTADO, Junia Ferreira (Orgs.) Sons,
Formas, Cores e Movimentos na Modernidade Atlantica. Europa, Américas e Africa. Sdo Paulo:
Annablume, 2008. A pintura de Nova Era também foi trabalhada por Alex Boher e a de Santana dos Montes
foi identificada por Hanna Levy. BOHER, Alex. Um repertério em reinvencgdo. Apropriacdo e uso de fontes
iconogréaficas na pintura colonial mineira. Barroco, Belo Horizonte, n. 19, 2001-2004. p. 305. LEVY,
Hanna. Modelos Europeus na pintura colonial. Revista do SPHAN, Rio de Janeiro, n. 8, 1944. p. 60.

52 A pintura do Serro foi identificada por Luiz Jardim, a de Itapanhoacanga por Hanna Levy e a da capela
da Fazenda Boa Esperanga foi trabalhada por Alex Boher e Pedro Queiroz. BOHER, Alex. Um repertorio
em reinvencdo. Apropriacdo e uso de fontes iconograficas na pintura colonial mineira. Barroco, Belo
Horizonte, n. 19, 2001-2004.p. 304. LEITE, Pedro Queiroz. O missal da Regia Officina Typographica e
seu legado na pintura Rococd mineira: uma refutacdo a influéncia de Bartolozzi. In: Atas do VII encontro
de Historia da Arte da UNICAMP. Campinas. 2011. p. 405. JARDIM, Luiz. A pintura decorativa em
algumas igrejas antigas de Minas. Revista do SPHAN, Rio de Janeiro, n. 3, 1939.p. 68. LEVY, Hanna.
Modelos Europeus na pintura colonial. Revista do SPHAN, Rio de Janeiro, n. 8, 1944. p 54.
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. Fig. 6 — Autor: Manoel Antonio da Fonseca.
Fig. 5 - Autor: Gaspar Froes Machado. Natividade. Natividade. nggéggrﬁﬁg Jszsnet,i allte;panhoacanga.
MISSALE ROMANUM. Olisipone: Typografia ' go.
Regia, 1793. Acervo da Biblioteca da Imprensa
Nacional - Casa da Moeda de Lishoa. Foto: Camila
Santiago.
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RESUMO

Este artigo tem como objetivo um estudo de Macunaima de Mario de Andrade nas perspectivas
histérica e da analise estrutural de Claude Lévi-Strauss. A obra literaria, nessa perspectiva, conjuga
uma interpretagdo mediada pelo mito, bem como o grupo politico envolvido com o artista. No Brasil
da década de 1920, surge uma espécie de otimismo reformador na elite dos democraticos no Estado
de Sao Paulo. A hipétese deste artigo é que a criagdo artistica de Mario de Andrade pode ser concebida
como uma expressio desta elite engajada em uma reforma modernizadora do Brasil.

Palavras-Chave: Macunaima, Mario de Andrade; modernizacio brasileira; elite dos democriticos;
mito

ABSTRACT

This article aims to study Macunaima de Mario de Andrade in the historical perspectives and structural
analysis of Claude Lévi-Strauss. The literary work, in this perspective, combines an interpretation
mediated by the myth, as well as the political group involved with the artist. In Brazil of the 1920s, a
kind of reforming optimism emerges among the elite of the democratic in the State of Sio Paulo.
The hypothesis of this article is that the artistic creation of Mario de Andrade can be conceived as an
expression of this elite engaged in a modernizing reform of Brazil.

Keywords: Macunaima; Mario de Andrade; brazilian modernization; elite of the democrats; myth

INTRODUCAO

Macunaima de Mario de Andrade é uma obra cultural que recebeu uma diversificada
interpretacio desde seu lancamento em 1928. Neste percurso interpretativo destaca-se,

inicialmente, Roteiro de Macunaima (1955) de Manuel Cavalcanti Proenca que analisa os
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principais temas desenvolvidos na obra, mostrando de que forma Mario de Andrade compos
esse romance modernista.

Na década de 1970, alguns autores se destacam na interpretagao da referida obra. Em
1972 surge Morfologia de Macunaima, de Haroldo de Campos e Mdrio de Andrade: Ramais e
caminhos, de Telé Porto Ancona Lopez; em 1974 Macunaima: A margem e o texto, da mesma
Telé P. Lopez e em 1979, O tupi ¢ 0 alaside, de Gilda de Mello e Souza.'

O trabalho de Haroldo de Campos se apoia, em grande parte, em Cavalcanti Proencga
e Telé Porto Ancona Lopez. Mas Haroldo procura um entendimento de Macunaima que vai
além das pesquisas realizadas até aquele instante. Um primeiro exemplo é encontrado na
passagem que cita Cavalcanti Proenca, afirmando que o heréi acumula “caracteres
heteréclitos”; Haroldo acrescenta que Mario ampara-se no “canon fabular, que propicia as
raias de sustentagdo para o disparo dirigido da fantasia do escritor”.” Haroldo objetiva um
estudo da logica por tras das agdes do herdi: esse foi um passo importante na analise de
Macunaima. O debate dirige-se para outro campo, mais tedrico, aprofundando e enriquecendo
o trabalho de interpretacao dessa grande criagio de Mario de Andrade. Haroldo de Campos
ao utilizar o modelo tedrico do russo Vladimir Propp argumenta que Macunaima segue o
modelo proposto por Propp na anlise da fabula. E nesse sentido que podemos afirmar que
em Morfologia de Macunaima ha um avango no campo interpretativo de Macunaima; mas, em
contrapartida, presenciamos uma caréncia que nio podemos deixar de notar. Haroldo
ampara-se em demasia em Propp; esse exagero morfolégico faz com que o conteudo
histérico presente na obra seja desprezado. E quase um modelo interpretativo oposto aquele
que utilizou Mikhail Bakhtin na analise de Rabelais; aqui, ¢ a histéria que explica o trabalho
e a cria¢do de Rabelais.

Segundo Haroldo de Campos, a causa principal das aventuras do heréi de Mario de
Andrade é a busca da muiraquita. As “fun¢oes” de partida e retorno giram em torno desse
objetivo. Procura-se a todo instante a semelhanca de Macunaima com a estrutura fabular: “No
caso do Macunaima, o “grande sintagma” de base amolda-se a0 modelo abstrato de Propp™.’
Ap06s essa fase, Haroldo encerra sua argumenta¢ao com um salto perigoso. Reproduz a ideia

de Propp ao afirmar a autossuficiéncia da fabula: ela é uma “ficcao da realidade” e, assim,

1 CAMPOS, Haroldo de. Morfologia de Macunaima. Sao Paulo: Perspectiva, 1972. LOPEZ, Telé P. A.
Mario de Andrade: ramais e caminho. S&o Paulo: Livraria Duas Cidades, 1972. LOPEZ, Telé P. A.
Macunaima: a margem e texto: HUCITEC; Secretaria de Cultura, Esportes e Turismo, 1974. SOUZA, Gilda
de Mello e. O tupi e o alatde: uma interpretacdo de Macunaima. Sao Paulo: Duas Cidades, 1979.

2 CAMPOS, 1972, p. 113.

3 CAMPOS, 1972, p. 202, 203.
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sua “natureza poética” ndo estd submissa “a um critério de verdade reverencial”. Desse
modo, Haroldo vé em Macunaima uma base fabular estrutural e tudo aquilo que nao segue
esse modelo ¢ interpretado como uma “invengio poética”.* A légica estrutural é remetida ao
“estritamente semiolégico que entretém evidentemente relagdes com a série social e as outras
séries culturais, porém nio de “harmonia idilica”, mas sim de “tensdo dialética” .

Percebe-se toda a sutileza de Haroldo de Campos em nao rejeitar a histéria em
Macunaima. Ele afirma que ha “tensbes dialéticas”, mas o significado propriamente dito esta
ao nivel semioldgico, valido em qualquer tempo histérico ou modelo societario.

Observando-se, assim, essa problemadtica especifica em torno da obra de arte,
propomos uma analise de Macunaima levando em consideragao o contexto social e politico
do Brasil na década de 1920. Neste periodo, o tema da modernizagao é fundamental. No
inicio da Primeira Republica, especialmente na Capital Federal, uma experiéncia inédita é
implantada: uma moderniza¢ao urbana, com o ideario de “progresso”. No Rio de Janeiro tal
experiéncia foi radical, traumatica para aqueles que sofreram o processo e, por iSSoO mesmo,
pode servir como contraponto a tudo aquilo que a elite modernizante dos democraticos
propunha, juntamente com seu lider cultural que foi Mario de Andrade.

A elite dos democraticos em Sao Paulo em torno do Partido Democritico procurou
um percurso diverso da modernizagao autoritaria do Rio de Janeiro. Mario de Andrade como
um intelectual vinculado a esta elite pensou (em forma de arte) um novo modelo de
modernizacdo brasileira. Sua obra Macunaima pode ser considerada um rico material de
estudo sobre a nova concepgao de modernizagao. Obra complexa, na qual se percebe como

o mito ¢ utilizado como “elemento” de integragdao e mediagdao da empiria historica.

MARIO DE ANDRADE E A ELITE DOS DEMOCRATICOS

Encarar o grupo social que se origina em torno do jornal O Estado de Sao Paulo e que,
a principio, comp6e com os chamados republicanos histéricos como parte (uma elite) da
classe dominante parece-nos uma forma correta. Uma série de fatores comprova que essa
elite expressa um novo grupo politico com nova mentalidade referente ao controle social,

bem como expressam um projeto inovador para a area cultural. Se tomarmos a trajetéria e

4 Na parte final do trabalho, Haroldo de Campos introduz Mallarmé e afirma: “Mario parece “conversar”
como Mallarmé” (CAMPOS, 1972, p. 292).
> CAMPOS, 1972, p. 266.
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a pratica da classe dirigente durante esses primeiros decénios da Republica, verificaremos que
de fato trata-se de uma nova proposta hegemonica no interior da ordem capitalista.

Aquilo que ocorrera nos paises mais desenvolvidos, como Estados Unidos, Inglaterra
ou Franga, por exemplo, agora serd o ideal da elite dos democraticos.® Percebe-se a
necessidade de um novo modelo organizacional e de conduta politica para a experiéncia
brasileira. Diante dos extremismos — a propaganda comunista que crescia com a Revolugao
Russa de 1917, bem como a experiéncia do fascismo -, os democraticos percebem a ineficacia
do modelo oligarquico como solugao aos problemas nacionais. Os politicos que controlam
esse sistema republicano ndo enxergam o perigo que ronda o poder; socialmente, poderosas
forcas de contestagdo podem se formar, ameacando o sistema vigente. Assim, nao é mais
admissivel tratar a questdo social como “um caso de policia”. Nesse sentido, a proposta dos
democraticos representa uma astuta antecipagao por parte de um setor da classe dominante
(que denominamos de elite): uma forma de reformismo visando a manuten¢ao da dominagao
burguesa dentro dos principios democraticos.

A primeira dimensao dessa elite pode ser estudada em seu desenvolvimento
histérico. Inicialmente, aparece como consequéncia das varias dissidéncias no interior do
Partido Republicano Paulista (PRP). Esses conflitos partidarios deram margem a formacio
de dois grupos no interior deste partido: um liderado por Campos Sales, Rodrigues Alves e
Bernardino de Campos; outro por Jilio de Mesquita, Prudente de Morais e Cerqueira César.
O primeiro grupo era quem, de fato, controlava o PRP. Na proposta dos dissidentes ja se
percebe um anseio de renovacao da pratica politica: eram contra a “politica dos
governadores” instituida por Campos Sales e propunham uma Republica parlamentar com a
moralizacao dos costumes politicos. Julio Mesquita propunha a necessidade de uma reforma
politica para se evitar a volta do jacobinismo, bem como o perigo do radicalismo de esquerda.

Essa dissidéncia no interior do PRP ideava uma urgente reforma eleitoral para se
eliminar as fraudes e outros abusos; outras reformas também eram propostas como a da

instrucao publica, do judiciario, tributaria, etc. No interior do PRP o grupo que se forma em

& MILLS, Charles Wright. A elite do poder. 3. Ed. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1975. Utilizamos, aqui,
o conceito de elite segundo a concepgdo de Wright Mills: um conjunto de homens (e mulheres) “cuja
posicdo lhes permite transcender o ambiente comum dos homens comuns e tomar decisdes de grandes
consequéncias” (p. 12). Essa pequena definicdo evidencia, como podemos notar, a capacidade de comando
desse grupo. Mas se tomarmos a definicdo de elite sem o acento exagerado que Mills lhe da, os
“democraticos” compreendem uma elite, j& que eles compdem um conjunto de homens com posi¢des
(sociais) superiores. Eles sé ndo sdo uma classe dirigente a nivel nacional: eis o objetivo dessa elite.
Portanto, a elite ndo nos remete s6 ao exercicio do poder: “a elite ¢ simplesmente 0 grupo que tem o maximo
que se pode ter, inclusive, de modo geral, dinheiro, poder e prestigio” (MILLS, 1975, p. 17).
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torno de Julio de Mesquita pensa uma nova estratégia politica de dominio hegemonico em
confronto com a postura oligarquica do comité central do PRP.

E em torno desse grupo liderado por Jalio de Mesquita que se forma uma nova elite
que contesta o projeto politico da cipula do PRP. Joseph Love enfoca com propriedade em
A locomotiva, a baixa taxa de renovagao na cupula do PRP, o que significa um estrito controle
das geragoes mais velhas sobre a dire¢ao politica. Essa foi, em sua concepgio, um dos
motivos que explica o surgimento do Partido Democritico (PD).

Na opinido de Maria Ligia Prado, os homens do PD percebem o perigo da sociedade
cair sob o “torvelinho de um movimento revolucionario”.® A renovacio democratica
representa uma nova proposta social mais adequada ao presente; ela implica numa abertura
a participagdao popular e na formagao de um corpo politico que possa sustentar um novo
arranjo democratico. Isto significava uma politica moderna, em um espirito de renovagao e
de formagao do “povo” nas varias esferas da sociedade. S6 através desse processo o pais
estaria livre da tradicional politica coronelista e do terrivel espectro do comunismo.

Esse imaginario politico pode ser encontrado nas primeiras tiragens do Didrio
Nacional, porta-voz dos democraticos.” O dia marcado é mais que simbolico: 14 de julho de
1927. Nesse dia, o jornal comenta sobre a cren¢a na democracia como forma segura e secular
de se implantar uma civilizagio moderna, fugindo do ‘“autoritarismo cesarista” ou do
“autoritarismo de classe”. E curiosa essa identificacio dos democriticos com a Revolucio
Francesa.

Nesses pequenos artigos do Didrio Nacional, fica evidente a complexidade e a
importancia que se da a educa¢do. Quando Washington Luis afirma que “governar é
construir estradas”, o Dzirio Nacional logo responde com o editorial “Governar nao ¢é fazer
estradas”. O essencial - acentua o jornal - é a difusdo do ensino, em todos os graus, o literario,
o cientifico, o técnico, o profissional e, sobretudo, do ensino civico. Nesse artigo, em
contraponto a afirma¢ao de Washington Lufs, governar aparece como sinénimo de difusio
cultural, como a criagdo de “universidades publicas”, de “associagdes culturais”, etc. Os

paises considerados civilizados nao foram aqueles que priorizaram a educagao?

" Joseph Love comenta: “Mas, outros fatores, menos 6bvios que a frustragdo provocada pela corrupgio
eleitoral, parecem ter desempenhado importante papel na formacéo do PD. (...) A ndo incorporacdo dos
grupos mais jovens na hierarquia superior do Partido Democratico era outra fonte de queixa” (LOVE,
Joseph. A locomotiva: Sao Paulo na federacdo brasileira 1889-1937. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982, p.
166).

8 PRADO, Maria Ligia C. A democracia ilustrada: o Partido Democratico de S&o Paulo, 1926-1934. Séo
Paulo: Atica, 1986, p. 91.

® Deve-se notar, aqui, que Mario de Andrade escreve periodicamente no Diario Nacional.
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Outro fato interessante no Didrio Nacional é a dimensio pedagdgica que o proprio
jornal desenvolve. O periddico nao so6 transmite as ideias politicas do PD, mas traz também
uma série de artigos informativos dos mais variados temas. Artigos sobre o feminismo, a vida
familiar, os perigos das casas de jogos e muitos outros. Em 5 de janeiro de 1928, o jornal
comenta sobre um curioso “concurso de robustez infantil” a ser realizado pelo Servico
Sanitario. O objetivo dessa singular competi¢ao ¢ dar “um incentivo as maes paulistanas” e
“chamar-lhe a atenc¢ao para o modo de bem criar seus filhos, conduzindo-os através de uma
infancia sadia e feliz, mediante a pratica bem orientada das nog¢oes de puericultura e cuidados
dos médicos especialistas”; assim, as maes “vao se instruindo sanitariamente para que tenham
filhos sadios e saibam cria-los”.

Importante é verificarmos a pratica politica efetiva dos democraticos neste periodo.
Essa pratica ocorreu nas administragoes de Armando Salles de Oliveira, como Governador
de Sao Paulo (1933-19306) e Fabio de Almeida Prado, como Prefeito da Capital paulista (1934-
1938). Um dos destaques da gestao de Armando Salles foi a criagio da Universidade de Sido
Paulo (USP) em 25 de janeiro de 1934. Neste caso, podemos indagar: qual era intento dos
homens que fundaram a USP? Fernando de Azevedo, uma figura de destaque deste grupo
fundador, comenta que o objetivo da nova universidade era renovar o antigo ensino superior,
marcado pelas tradicionais carreiras de Direto, Engenharia e Medicina."” A grande novidade
da Universidade seria a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras (FFCL), um centro de
exceléncia voltado para os estudos e debates de temas sociais, com aten¢ao especial a
pesquisa cientifica. Para se atingir esse objetivo, o Governo de Sio Paulo envia Teodoro
Ramos a Europa objetivando a contratagiao de professores qualificados para atuar na nova
universidade. Franca, Italia e Alemanha sio os paises mais requisitados. Mas ndo podemos
nos esquecer da questao que formulamos acima e que ainda esta em aberto: no sentido mais
amplo, qual seria a fun¢do da Universidade de Sdo Paulo? Paulo Duarte em suas Mewdrias
transcreve um discurso de Armando Salles de Oliveira em Araras, interior do Estado de Sio
Paulo, onde em certo momento, afirma: “(...) preparemos as classes dirigentes sem as quais
nao sera possivel enfrentar os vastos problemas de um grande Estado moderno, abrindo o
leito para as novas correntes do pensamento, daremos aqueles problemas a solucdo
verdadeira”."" Aqui nio podemos nos esquecer de que esse intento reformista nio é uma

exclusividade de Sao Paulo. Ao comentar sobre o nascimento das primeiras universidades

10 AZEVEDO, Fernando de. Histéria de minha vida. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1971, p. 130.
11 DUARTE, Paulo. Memodrias. V. Ill. Sdo Paulo: HUCITEC, 1976, p. 155.
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no Brasil, Maria de Lourdes Favero acentua que a primeira universidade criada no Brasil —
Universidade do Rio de Janeiro em 1920 — surge segundo alguns principios: a) Desenvolver
a pesquisa; b) Formar profissionais; ¢) Tornar foco de cultura, disseminando a ciéncia para a
sociedade.” Ainda segundo Favero, a criagio da Universidade de Minas Gerais em 1927
apresentava o mesmo “modelo da primeira [Universidade do Rio de Janeiro]”."

Outra experiéncia importante na qual visualizamos a pratica dos democraticos foi a
atuacao do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo, no mandato de Fabio de
Almeida Prado. Tal Departamento teve como idealizador tanto Mario de Andrade (que foi
seu ptimeiro Diretor, de 1935 a 1938) quanto Paulo Duarte.'* Na entrevista que este concede
ao jornal O Estado de Sao Paulo, o Prefeito destaca as diretrizes desse projeto cultural para a

cidade de Sdo Paulo. Verifica-se, logo de inicio, a criagdo dos parques infantis nos bairros

operarios, bem como naqueles outros bairros de popula¢do mais carente:

Al estdo eles repletos de criangas humildes que, ali, vao encontrando nio
s6 o recreio, como o elemento de educacio que nunca deve faltar as
populagGes pobres de uma grande cidade.!s

Os parques infantis devem servir como complemento, ou melhor, devem “substituir

a mie da crianca pobre™'

em uma série de fungdes essenciais que a crianga nao encontra em
seu lar: cuidado com as moléstias contagiosas, preceitos morais basicos, cultura (como o
folclore, por exemplo), alimenta¢do,'” asseio e comportamento social. Para Fabio de Almeida

Prado, os parques infantis precisam ser locais de “alegria e saude”. Mas um fato interessante

12 FAVERO, Maria de L. de A. “A universidade no Brasil: das origens a Reforma Universitaria de 1968
Educar. n. 28, 2006, p. 22, 23.

18 FAVERO, 2006, p. 23. Observar, também, que a Universidade do Distrito Federal é criada em 1935.

14 Francini de Oliveira destaca, com propriedade, esse vinculo de Mario de Andrade com os democratico
na efetivagdo do Departamento de Cultura: “Antes mesmo da criagdo do Departamento [de Cultura], os
ideais ali percorridos j& existiam nos planos desse grupo que, ligados ao Partido Democrético, subiu ao
poder: Paulo Duarte, Mério de Andrade, Rubens Borba de Moraes, Sérgio Milliet, entre outros, reuniam-se
quase todas as noites no apartamento do primeiro, na Avenida Sao Jodo, para discutir a formacdo de um
instituto voltado para as quest@es culturais, ainda sem suspeitar de que naquele momento devam inicio ao
grande e missiondrio projeto tempos mais tarde concretizado” (OLIVEIRA, Francini V. de. “Intelectuais,
cultura e politica na S&o Paulo dos anos 30: Mério de Andrade e o Departamento de Cultura”. Plural —
Revista de Ciéncias Sociais. VVol. 12, 2005. www.revista.usp.br/plural. Acesso em 11/12/2017).

15 PRADO, Fabio de A. A administracdo Fabio Prado na Prefeitura de Sdo Paulo: entrevista concedida ao
“O Estado de Sao Paulo”. Sao Paulo: Colecdo do Departamento Municipal de Cultura, 1936, p. 46.

16 PRADO, 1936, p. 46

17 Sobre a questdo alimentar, Fabio de Almeida Prado comenta: “Mais ou menos 70 por cento das criangas
pobres paulistas passam fome! Ante a verificacdo, ndo hesitou a Prefeitura, nem esperou mais, 0 ano
passado, ali por volta de agosto ou setembro, para abrir crédito extraordinario e inaugurar o copo de leite
as criangas dos Parques. Primeiro s6 as mais desnutridas e débeis, hoje toda a criangada, - afilhados muito
queridos da Prefeitura — recebem o copo de leite e até a sua merenda” (PRADO, 1936, p. 47).
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a ser destacado ¢ que os parques infantis também servem como centro de pesquisa. Cada
crianga tinha uma “ficha biotipoldgica”, onde se marcava as caracteristicas da crianga para
definir melhor sua “psicologia infantil”. Temos, assim, uma estratégia de observagao e estudo

da vida infantil. Este estudo era minucioso; verificar, particularmente, esta afirmacao de

Fabio de Almeida Prado:

Até a qualidade e nacionalidade da popula¢io em que se acha o parque
infantil é definida nessas observagoes. Na Lapa, por exemplo, é onde
aparecem mais criancas com tendéncias artisticas para o desenho e a
musica. Bairros de italianos ... No Pedro II, se aparecem estes, surgem
também vocagOezinhas para a mecanica e outras atividades. Sdo pontes
que se fazem com gravetos, maquinismos com pedacinhos de taquara e
por ai. Consequéncia da internacionalidade dos bairros do Bras, Mooca e
Belenzinho ... E a ascendéncia saxdnica, eslava, tcheco-eslovena que se
manifesta ... 18

Nao € s6 a crianga que se torna objeto de estudo desses novos poderes. Os pais e o
ambiente familiar da crianca também sao acompanhados com aten¢ao. Realizam-se
conferéncias com médicos especializados em temas do interesse familiar e, durante essas
conferéncias, projetam-se varias fitas educativas para ilustrar melhor o conteido exposto.
Paulo Duarte comenta que os especialistas da Divisio de Documentagao Social (cujo diretor
era Sérgio Milliet) colhiam uma série de informagdes sobre as familias das criangas. As visitas

domiciliares eram frequentes:

Todos os pequenos frequentadores foram assistidos pelos médicos dos
parques, tendo sido feitas, s6 naquele periodo, mais de mil fichas de
antecedentes hereditdrios, familiares e pessoais. As educadoras sanitarias
entraram em contato com os pais, estendendo-se até a casa a agdo
esclarecedora, (...). Uma das observagdes versava sobre o banho, o cuidado
com o vestudrio, os cabelos e as unhas, a higiene alimentar, os habitos
nocivos e anti-higiénicos, uns ensinados, outros reprimidos com
inteligéncia, tudo isso depois de exercida sua funcdo pedagogica da
educadora para a crianca, retransferida aquela por uma curiosa influéncia
(...) da crianca para a familia.!?

Neste comentario é importante destacar a postura que deve ser adotada junto as
classes populares: “Com inteligéncia”, afirma ele. E um detalhe que precisa ser acentuado e
que marca um novo modelo hegemonico por uma elite que se ampara na ciéncia e N0s NOVOs

métodos de controle social. Os democraticos adotam esta postura na qual a dominagao deve

18 PRADO, 1936, p. 48.
19 DUARTE, Paulo. Mario de Andrade por ele mesmo. Sdo Paulo: HUCITEC; Secretaria da Cultura,
Ciéncia e Tecnologia, 1977, p. 83.
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ser exercida “com inteligéncia”, ou seja, com a ajuda do saber e dos novos processos de
racionalizacdo que otimizam os resultados da politica publica. A cultura, no interior dessa
nova proposta adquire um destaque especial, pois é através dela e de sua difusao que se forma
um “povo civilizado”.

Dai por que o Departamento de Cultura, dirigido por Mario de Andrade, sera uma
peca-chave desse projeto social dos democraticos. A Universidade de Siao Paulo e o
Departamento de Cultura atuarado em conjunto; a primeira formando o pessoal qualificado
para uma nova pratica social.”> Com esse ideal renovador o Departamento de Cultura,
juntamente com a Divisio de Documentagio Social, realiza uma série de pesquisas (sociais)
sobre a cidade de Sdo Paulo. A sociologia que ¢ ministrada na USP tem, na experiéncia da
administragdo municipal, seu campo pratico de atuagao: desde as pesquisas sobre o folclore
até a coleta de dados sociais sobre a popula¢ao de Sao Paulo.

Se observarmos com atenc¢iao os escritos de Mario de Andrade, notaremos certa
semelhan¢a com os democraticos na forma de tratar alguns problemas, principalmente na
forma de julgar a elite tradicional. Mario compartilha da ideia de uma renovagao da
mentalidade dos grupos dirigentes. Em Primeiro andar, ha um conto muito interessante
denominado Brasilia (1921), dedicado a Sergio Milliet. Nele, encontramos uma critica ao

padrao cultural adotado pela elite de nosso pais. Comenta que no Brasil, nessa “patria nova’

(...) sem verdadeiras tradi¢des de meio, qualquer estrangeiro que jogue o
poquer dance o fox-frot e possua o dinheiro necessario para concorrer as
subscri¢Ses de caridade tem titulos de nobreza sdo suficientes para ouvir
o seu nome anunciado com aceitacdo geral nas casas mais doiradas pela
distingdo.2!

O curioso na citagao acima é o fato de um estrangeiro se sentir “em casa” e a vontade
nos meios sociais mais elevados da sociedade brasileira. Isto ocorre porque na mentalidade

de nossos homens de elite existe um “doloroso desejo de se igualar as velhas sociedades”, de

20 Sobre a relagdo do Departamento de Cultura com a USP, atentar para esta passagem de Francini de
Oliveira: “Suas [Mario de Andrade] viagens, neste sentido, representam um momento privilegiado na
trajetdria do autor, justamente por Ihe ter possibilitado elaboracéo de toda uma metodologia de pesquisa a
ser posta em prética ndo s6 na Diretoria do Departamento [de Cultura], bem como nas aulas do curso de
Etnografia e folclore ministrada por Dina Lévi-Strauss” (OLIVEIRA, Francini V. de. Op. Cit., p. 17). Ver
também: CERQUEIRA, Vera Lucia Cardim de. Contribui¢cGes de Samuel Lowrie e Dina Lévi-Strauss ao
Departamento de Cultura de Sao Paulo (1935-1938). Dissertacdo de Mestrado. PUC-S&o Paulo. Programa
de Estudos Pés-Graduados em Ciéncias Sociais, 2010.

2L ANDRADE, Mario. Obra imatura: Ha uma gota de sangue em cada poema — Primeiro andar — A escrava
gue ndo é Isaura. 32 Ed. Sdo Paulo: Livraria Martins; Belo Horizonte: Itatiaia, 1980, p. 113.
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fotjar uma nobreza com “muito mais brilho que grandeza”.*® O narrador confessa que se
sente irritado com o esforco da elite tradicional em imitar as civilizagdes europeias, de
conhecer Paris.

A senhora que ¢ a protagonista do conto, uma estrangeira, deseja conhecer o Brasil,
“observar-lhe os costumes”, estar diante de “novas ragas, novos habitos, nova lingua”. Mas
ela sente (um tanto angustiada) a “impossibilidade de aprender o idioma da terra. Todos,
todos respondiam-me em francés I”.** E nido € com espanto que ela constata que as mulheres
daqui tém mais familiaridade com o francés que a lingua do pais: que ridiculo, pensa. Que
tarefa dificil encontrar uma “mulher brasileira inteligente elegante bela que ignorasse o
francés”. No meio do conto, Mario lan¢a a conclusao: “Essa América parecia-me mais dificil
de achar que a do navegador”.*

Fica claro, logo de inicio, que esse modelo precisa ser rompido. Um dos primeiros
passos desse processo ¢ repensar a fungao de uma nova elite dirigente para o pais. Embora

Mario de Andrade se esquivasse, muitas vezes, de se expressar mais diretamente sobre a

politica, em uma carta a Paulo Duarte a ideia foi exposta:

Num pais como o nosso, em que a cultura infelizmente ainda nio ¢ uma
necessidade quotidiana de ser, estd se agucando com violéncia dolorosa o
contraste entre uma pequena elite que realmente se cultiva e um povo
abichornado em seu rude corpo. Ha que forcar um maior entendimento
mutuo, um maior nivelamento geral de cultura que, sem destruir a elite a
torne mais acessivel a todos, e em consequéncia lhe dé uma validade
verdadeiramente funcional. Estd claro, pois, que o nivelamento nio
podera consistir em cortar o tope ensolarado das elites, mas em provocar
com atividade de erguimento das partes que estdo na sombra, pondo-as
em condicio de receber mais luz. Tarefa que compete aos governos.?

O detalhe a ser observado com atencao ¢ a importancia que Mario dd a um “maior
entendimento muituo”, com uma elite mais aberta, mais compreensiva ante a questao cultural.
Fala-se em “nivelamento”, mas sem “destruir a elite”. A cultura, como um processo amplo,
representa esse elemento capaz de cumprir tal tarefa. E a cultura que deve realizar esse
empreendimento de “vulgarizacio” e “popularizagio da inteligéncia”.*® Reportando-se 2

experiéncia administrativa de Armando de Salles Oliveira e Fabio de Almeida Prado, Mario

22 ANDRADE, 1980, p. 114.

23 ANDRADE, 1980, p. 115.

2 ANDRADE, 1980, p. 116.

%5 DUARTE, Paulo. Mario de Andrade por ele mesmo. Sdo Paulo: HUCITEC; Secretaria da Cultura,
Ciéncia e Tecnologia, 1977, p. 152-153.

% DUARTE, 1977, p. 153.
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de Andrade conclui que “Sio Paulo entrou ultimamente numa corrida que, por felicidade,

nio ¢ armamentista, € cultural”.”” Eis, entdo, o fato que distingue a nova elite da tradicional:
a valorizagdo da cultura como principio formativo. Um politico moderno é aquele que

valoriza a questao cultural como fator primordial na “corrida” pela civilizagao.

MACUNAIMA: O MITO PENSA O BRASIL

Se compararmos a figura de Macunaima presente nas lendas dos indios Taulipang e
Arekuna com a utilizada por Mario de Andrade em Macunaima, nao encontraremos grandes
diferencas. Na transposicio do mito para a ordem romanesca, o modernista procurou
manter-se fiel a l6gica do mito. As alteragdes observadas cumpriram a fungiao de dar uma
inteligibilidade diversa ao percurso do herdi. Mario de Andrade ao escrever Macunaima
ampara-se nos trabalhos antropolégicos de Theodor Koch-Griinberg; neste ultimo,
Makunaima esta insetido do mundo mitico.” J4 no romance, Matio teve que dar uma maior
consisténcia ao herdi, dota-lo de uma continuidade que a obra exigia (a vida na aldeia, sua
estada em Sdo Paulo e a volta para casa). Outra alteragao que Mario empreendeu foi utilizar-
se do mito como visao ctitica de nosso processo de modernizagao.

Essa estratégia de utilizar-se do mito para enriquecer o universo literario nao é nova.
Nio foi isso que fez Goethe com seu Fausto? Para Lévi-Strauss, foi o que fez, também,
Freud com o mito de Edipo. Assim, essa forma de apreensao do mito em um novo contexto
(psicanalitico, literario, etc.) nao é uma novidade na historia intelectual do ocidente. Mas que
tipo de potencial apresenta o mito para sofrer essa reinterpretacior Para Lévi-Strauss, em
particular, o mito ¢ um bom material para compreendermos o “pensamento selvagem”, um
meio apropriado para se estudar o pensamento indigena. O mito opera através da analogia;
mostra a relagao dos varios problemas simultaneamente.

O pensamento mitico opera por meio de codigos que, através da experiéncia,
assimila as propriedades que permitem uma comparag¢ao com outros dominios. Os c6digos
sao selecionados do “meio social” de acordo com os problemas mais iminentes; assim, nao
se trata de algo universal ou de “qualquer coédigo operando em qualquer lugar”. O mito
emprega diversos codigos, mas so utiliza frequentemente “algumas casas” desse conjunto,

combinando-os com “outras casas” de outro cédigo. Dessa forma, prossegue Lévi-Strauss,

2" DUARTE, 1977, p. 153.
% KOCH-GRUNBERG, Theodor. “Mitos e lendas dos indios Taulipang e Arekuna”. Revista do Museu
Paulista, n. 7, 1953, pp. 9-202.
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0s mitos associam motivos entre 0s quais nao percebemos um nexo de forma imediata. Esse
pensamento organiza a “ordem do mundo”, realizando a homologia dos dominios (natural,
social, moral, etc.). Nao se trata de um significado em si, presente no mito; sao imagens do
mundo, da sociedade, que o mito articula em um todo coerente. O significado aparece,
portanto, ao se estabelecer as correspondéncias de um numero (que se altera de mito para
mito) de tracos invariantes. De forma mais sutil que Lévy-Bruhl (que se referia a
“mentalidade mistica”, no sentido geral), Lévi-Strauss procura a légica do pensamento
mitico e em seu O pensamento selvagem, por exemplo, mostra um pensamento mitico pleno de
“ambicdo simbdlica” e com “uma aten¢do escrupulosa inteiramente voltada para o
concreto”.” O que Lévi-Strauss procura deixar claro é que entre os indigenas ha uma
“atitude especulativa” tio sofisticada quanto aquela presente nas sociedades historicas.
Outra caracteristica do pensamento mitico ¢ que opera através de oposi¢oes:
alto/baixo; céu/terra; dia/noite; macho/fémea, etc. Formam-se, assim, diversos niveis de
classificagdo sem que exista “um fosso entre esses niveis”. Nao se trata de um esquema
rigido; em alguns casos, pode ocorrer um processo de inversao como neste caso, relatado

pelo antropologo:

() a mulher, causa eficiente da cerimica, se metamorfoseia em seu
produto; antes fisicamente exterior, fica moralmente integrada a ele. Entre
a mulher e o pote, uma relagio metonimica se transforma em relacio
metaférica. 30

Esse exemplo ¢ importante porque, ao que tudo indica, fenomeno semelhante ocorre
com Macunaima: ele se transforma (no final) no proprio processo de modernizagao. E sio
varios exemplos que Lévi-Strauss nos apresenta na qual ocorre essa inversio e,
principalmente, uma alteracao no carater do heréi. Sdo figuras ambivalentes que operam nos
dois polos, como a lua, entre os indios californianos. De um lado é um agente benfeitor; de
outro, o responsavel pela guerra, pela morte e pelo canibalismo. O antropdlogo francés
comenta que no primeiro exemplo, a lua surge “como astro noturno em um papel protetor
e civilizador. Sob o outro aspecto, Lua macho ou fémea se aproxima do meteoro canibal a

ponto de se confundir com ele”.”!

2 LEVI—STRAUSS, Claude. O pensamento selvagem. 22 Ed. S&o Paulo: Ed. Nacional, 1976, p. 253.
30 LEVI-STRAUSS, Claude. A oleira ciumenta. S&o Paulo: Brasiliense, 1986, p. 225.
31 LEVI-STRAUSS, 1986, p. 184.
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No contexto das comunidades indigenas, o mito passa, também, por uma série de
transformagoes. Ao ultrapassar uma determinada “fronteira cultural” (o termo ¢ de Lévi-
Strauss), o mito pode ser invertido, alterado, fracionado ou mantido. Lévi-Strauss comenta
que o mito do Lince alarga-se as vezes e, na versao Thompson, os indios desdobram o mito
em duas histérias.” Os casos se multiplicam quando se estuda mais de perto a mitologia
amerindia. Por diversas vezes o antropologo acha “uma versdo fragmentada do mesmo

mito”;” outras vezes, determinados animais “parecem fazer uma irrup¢io combinada em

vérias versoes do mito”.**
Evidencia-se nessas analises que o mito sofre varias transformagdes ao ser

reinterpretado pelas comunidades indigenas:

Para além dos Thompson, os Shuswap, dltimos representantes do
conjunto salish ao norte, alteram o mito da crianga raptada de dois modos.
De um lado retiram-lhe uma parte, que incorporam em outro contexto;
além disso empobrecem o original, reduzindo-o aos episédios do rapto e
da libertacio do herdi.?

O mito, entdo, esta em fun¢do de uma logica mais profunda de interpretagao do
mundo; a0 migrar para um novo contexto cultural é reinterpretado segundo o novo “quadro
l6gico” da cultura local. Essas observagoes que nos propicia a antropologia sao importantes
para compreendermos a estratégia que utiliza Mario de Andrade em seu romance moderno.
Este procura manter certa fidelidade a 16gica de Makunaima (como mito) no contexto da
vida moderna (representada pela cidade moderna de Sao Paulo).

Na correspondéncia de Mario de Andrade com Manuel Bandeira, essa ideia é

debatida com clareza. Este ultimo afirma:

(...) Os dois primeiros capitulos de Macunaima menino estdo excelentes.
Depois que Macunaima vira homem, ora era bom ora fica pau,
Macunaima homem nfo tem a mesma vida, a mesma personalidade tio
marcada de Macunaima crila. As partes paus sdo os capitulos em que se
adensam algumas lendas cheias de detalhes como “Uraricoera”, o 3° “Ci,
Mie do Mato”, que achei descosido (...).%

%2 LEVI-STRAUSS, Claude. Historia de lince. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 30.

33 LEVI-STRAUSS, 1993, p. 33.

3 LEVI-STRAUSS, 1993, p. 47.

35 LEVI-STRAUSS, 1993, p. 94.

% Carta datada de 31 de outubro de 1927, Rio de Janeiro. In: ANDRADE, Mario de. Correspondéncia:
Mério de Andrade & Manuel Bandeira. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo; IEB, 2000, p.
358.
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Esse “descosido” (que indica a observa¢ao de Manuel Bandeira) é concebido por
Mario como uma acusa¢ao de algo irracional. Em sua resposta, o modernista paulistano

explica:

Quanto a achar descosido, nio entendo. O capitulo tem sequéncia
perfeitamente logica. (...) Ele (Macunaima) que s6 conseguira mogar Ci
com ajuda dos irmaos e foge bancando valentao “Me acudam que senio
eu mato”, ndo tem coragem para mogar outra icamiaba e parte sofrendo
amor. Vagabunda pelo mato e topa com a cascata Naipi. Tudo légico.
Pergunta porque que ela chora. Ela conta e ele tem raiva de Capei — que
a moga ja contou que mora na gruta — sexo dela vendo sempre se Naipi
foi mesmo brincada. Macunaima falou que matava Capel. Capei escuta e
sal da gruta, ¢ um monstro ¢ quer matar Macunaima. Entio ele na
temeridade sem coragem mata Capei. E a cabeca decepada (tradi¢io)
ficando escrava dele o segue. Macunaima tem medo, foge. A cabe¢a nio
podendo servir o senhor dela, fica sem qué fazer nesta terra. Entdo vai ser
astro que ¢ o destino fatal dos seres (tradi¢io). Vira lua. Qué que tem de
descosido nisso, Manu! Protesto aos berros.?’

Observa-se que nessa resposta de Mario de Andrade, afirma-se: “Tudo 16gico”. Esse
¢ um detalhe importante, pois indica que Mario procurou manter-se fiel a légica do
pensamento mitico (que qualifica, entre parénteses, de “tradi¢ao”). Como podemos notar, o
mito (de Makunaima) comporta uma espécie de ambiguidade que é mantida no romance:
“A importancia estd na coisa em si, ou por outra: a coisa pode viver por si”, afirma Matio.”
Essa concep¢ao sobre o mito ¢ semelhante aquela desenvolvida por Lévi-Strauss: “Quando
0s mitos querem raciocinar (..) ndo precisam de ninguém”.” Ou mesmo nesta ideia
indicando que a verdade do mito “ndo estd num conteddo privilegiado, mas nas relagdes
logicas desprovidas de contetdo; (...) suas relagdes comparaveis podem se estabelecer entre
um grande nimero de conteudos diferentes”.*’

Essa constatacao confirma que Mario de Andrade foi um excelente mitélogo ao

reviver o mito de Makunaima no romance moderno.*! Sua fidelidade ao pensamento mitico

37 ANDRADE, 2000, p. 359.

38 ANDRADE, 2000, p. 363.

¥ LEVI-STRAUSS, Claude. A oleira ciumenta. S3o Paulo: Brasiliense, 1986, p. 231.

40 LEVI-STRAUSS, 1986, p. 231.

41 Seria um erro falarmos em construgao, neste caso. Lévi-Strauss ja havia alertado sobre esta ideia, em tom
irbnico a respeito de Freud: “(...) a intriga do mito jivaro se mostra até mais rica e mais sutil do que Totem
e Tabu (de Freud)” (Ibid., p. 230).

Revista historia, histérias, volume 6, nimero 11, jan. jun. 2018 40



historias

ISS N 23 1 8_ 1 729 revista do programa de pds-graduagio em histéria - UnB

permitiu que Macunaima, através dessa ruptura com o romance tradicional, construfsse uma
importante visdo literdria da modernizagio brasileira.

A riqueza de Macunaima esta na légica do pensamento mitico utilizada como leitura
critica (o romance moderno) a uma sociedade determinada, histérica. Macunainma, como
romance moderno, opera na ordem mitica trazendo para o nivel cultural uma leitura singular
da realidade social. Sob esse angulo, a leitura do romance concebida como “rapsédia” deve
ser abandonada, ja que encontramos uma “ordem” subjacente a “desordem da superficie”.
Se ha um pensamento mitico coerente em Macunaima, entao podemos explicar a diversidade
de elementos, ou seja, sua dispersao.

Sobre essa caracteristica em Macunaima, podemos citar varias passagens na obra onde
a logica do pensamento mitico é mantida. A passagem mais visivel é aquela que o autor faz
o herdi sofrer o choque com a moderna Sao Paulo. Para o herdi, aquele mundo das maquinas

¢ compreendido em uma analogia a0 mundo animal:

Que mundo de bichos! Que despropésito de papdes roncando, mauaris
juruparis sacis e boitatds nos atalhos nas socavas nas cordas dos morros
furados por grotdes donde gentama safa muito branquinha branquinha,
de certo a filharada da mandiocal A inteligéncia do herdi estava muito
perturbada.*?

Ele se perturba ainda mais quando lhe ensinam que “as ongas pardas nao eram ongas
pardas, se chamavam fordes hupmobiles chevrolés dodges mirmons e eram maquinas”.*
Mario descreve os elementos da modernidade que deixam o herdi transtornado: bondes,

autobendes, anuncios-luminosos, relogios, faroéis, radios, motocicletas, telefones, postes,

chaminés — tudo era maquina. Macunaima, no primeiro instante, pensa assim:

A maquina nio era deus nio, nem possuia os distintivos femininos de que
o herdi gostava tanto. Era feita pelos homens. Se mexia com eletricidade
com fogo com agua com vento com fumo, os homens aproveitando as
forcas da natureza.*

42 Entende-se por “romance tradicional” uma forma de literatura compreendida como “realista”: aqui, o real
apresenta-se em condicOes de ser representado. Em Por um novo romance, Robbe-Grillet comenta que no
novo romance o artista tem a consciéncia de que deve abandonar a ideia de “verossimilhanga™: o artista cria
sentido (ROBBE-GRILLET, Alain. Por um novo romance. Sao Paulo: Editora Documentos, 1969, p. 107).
Adorno, por outro lado, afirma que o artista no modernismo apresenta um “discurso estético” (ADORNO,
Theodor W. Teoria estética. Lisboa: Edi¢bes 70, 1993, p. 190).

43 ANDRADE, Mario de. Macunaima o heréi sem nenhum caréter. 262 Ed. Belo Horizonte: Vila Rica
Editoras, 1990, p. 31.

4 ANDRADE, 1990, p. 32.

4 ANDRADE, 1990, p. 32.
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Contudo, nosso herdi se recusa a usar esse raciocinio. Seu desafio é desvendar esse
mistério que lhe inquieta: a relagdao entre os homens e a maquina. Dirige-se até o terrago de
um arranha-céu com seus irmaos e descobre finalmente: “A maquina devia de ser um deus
de que os homens niao eram verdadeiramente donos s6 porque nao tinham feito dela uma
Iara explicavel mas apenas uma realidade do mundo. (...) Os homens ¢ que eram maquinas
e as méaquinas é que eram homens”.* A conclusio deriva da ideia que os homens “nio
tinham feito dela (da maquina) uma lara explicavel mas apenas uma realidade do mundo”.
Em O pensamento selvagem, 1.évi-Strauss apresenta-nos uma passagem parecida a de Macunaima.
Ele langa a questao: o que ocorreria se um “observador exotico” fosse introduzido em plena

civilizacao ocidental desenvolvida:

Um observador exético julgaria, sem duvida, que a circulagdo de
automoveis, no centro de uma grande cidade, ou numa estrada de
rodagem, ultrapassa as faculdades humanas; e as ultrapassa, de fato, na
medida em que nio coloca, exatamente, frente a frente, nem homens nem
leis naturais, mas sistemas de forc¢as naturais humanizados pela intenc¢do
dos motoristas, ¢ homens transformados em forgas naturais pela energia
fisica de que se fazem mediadores. (...) Os seres em questao se defrontam,
40 mesmo tempo, como syjeitos e como objetos; e, no coédigo que
utilizam, uma simples variacdo da distancia que os separa tem a forga de
um mudo suplicar. 47

Como podemos notar, Mario utiliza uma légica semelhante nesse estranho desafio
do herdi. No final, os homens se transformam em “forcas naturais”, ou seja, em “maquinas”;
o poder que nao pode ser explicado gera submissao, convertendo o homem em um objeto.
Dessa forma, podemos afirmar que Mario de Andrade, aqui, faz uma critica radical ao
capitalismo? Ao que tudo indica, sim. Parece clara essa critica a sociedade privatizada e
atomizada, utilizando-se de uma perspectiva mitica. O homem vive, sente e se transforma
com toda essa tecnologia sem compreendé-la de fato; ele esta aprisionado aos poderes que
ele proprio criou. Daf por que Macunaima conclui que esse poder é um deus oculto (uma
Iara ainda inexplicavel) que no fundo domina o homem. O mundo da cultura tecnolégica
20 invés de libertar o homem, reifica-o ainda mais. Mas Mario de Andrade nio faz s6 do
mito um instrumento para suas ideias; ele utiliza essa visio de mundo para fazer o mito
interpretar a cidade moderna. Lévi-Strauss mostrou em diversas passagens de seus estudos

que o pensamento selvagem funciona, muitas vezes, “numa relacdo de simetria invertida”.

“© ANDRADE, 1990, p. 33.
47 LEVI-STRAUSS, Claude. O pensamento selvagem. 22 Ed. Séo Paulo: Ed. Nacional, 1976, p. 255, 256.

Revista historia, histérias, volume 6, nimero 11, jan. jun. 2018 42



historias

ISS N 23 1 8_ 1 729 revista do programa de pds-graduagio em histéria - UnB

O trabalho que fez Macunaima é uma pequena amostra do esforco indigena em sistematizar

o mundo:

Nio basta identificar com precisdo cada animal, cada planta, pedra, corpo
celeste ou fendmeno natural evocados nos mitos e no ritual — tarefas
multiplas para as quais o etnografo esta raramente preparado — é preciso
também saber qual o papel que cada cultura lhe atribui dentro de um
sistema de significacdo. Decerto, ¢ util ilustrar a riqueza e a finura da
observacdo indigena e descrever seus métodos: atencdo prolongada e
repetida, exercicio assiduo de todos os sentidos, engenhosidade que niao
repele a andlise metddica das dejecOes de animais, para conhecer seus
habitos alimentares, etc. Desses minimos detalhes, pacientemente
acumulados no curso de séculos, e fielmente transmitidos de uma geracio
a outra, apenas alguns sdo retidos para destinar ao animal ou a planta uma
funcio significante num sistema. Ora, ¢ preciso saber quais seriam estes
pois que, de uma sociedade a outra e na mesma espécie, tais relagdes nao
sdo constantes.*

Embora Macunaima comporte uma gama variada de elementos e “trabalhe” em
diversos niveis, ha um principio superior que divide esses elementos e ordena os niveis. Eo
pensamento mitico que, através do mito, realiza essa funcao; ele nos da uma resposta a um
problema: o desafio histérico da modernizagdo brasileira. Mas como Lévi-Strauss nos
advertiu, trata-se sempre de um problema resolvido no campo binario (o “sim” e o “nao”).
O mito se propoe a resolver um determinado problema e, em nosso caso especifico, ¢ o
romance (Macunaima) que se coloca nesta posi¢ao: uma modernizagao que implica em
civilizacao (o “sim”) ou uma modernizagao tragica (o “nao”). Se ficarmos exclusivamente
no nivel do romance, perdemos o real significado do mito; mas se percebermos que o
problema provém do contexto social, entdo o mito (que opera em Macunaima) adquire novo
sentido e as partes antes percebidas como por¢oes desconexas podem, agora, ser integradas
numa totalidade inteligivel.

Essa dicotomia entre o “caos aparente” e a loégica mais profunda do pensamento
mitico é constatada nas cartas de Mario de Andrade. O modernista por volta de 1942 mostra-
se um tanto derrotado ante a péssima repercussao de Macunaima. Para Fernando Sabino, ele
confidencia em carta de 16 de fevereiro 1942:

Mas agora veja bem: nio imagina nido que eu vou bancar o

incompreendido e sustentar o valor critico do meu livto! Eu tenho
bastante saude mental pra reconhecer que a vida é uma luta, e que nesse

48 | EVI-STRAUSS, 1976, p. 76.
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jogo do Macunaima eu perdi de um a zero: eu errei. Macunaima é uma ‘obra-
prima’ que falhou. Toca pra frentel*

Para Alvaro Lins, a apreciacio desiludida é a mesma: “Fu fracassei”, escreve Mario.
Essa desilusao — assim sentida por Mario de Andrade - provinha, em grande parte, das
leituras “equivocadas” em torno de Macunaima. Ha momentos, inclusive, que essa
abordagem de Macunaima como “caos aparente” parece contaminar o proprio autor:
“Francamente, eu ja nem sei bem direito o que é o meu safado heréi. Sabia, mas nao sei
mais”.”’ Foi a ma receptividade da obra ante a critica literdtia que mais perturbou Mario de
Andrade. Mas o caso mais curioso foi a critica de Joao Ribeiro; este dltimo escreve para o

Jornal do Brasi/ nesses termos:

Macunaima (...) é um conglomerado de coisas incongruentes (...) o livro é
um desastre? (...) Nio (...). Em primeiro lugar, Mario de Andrade é capaz
de uma asneira, mas sempre uma asneira respeitavel (...). Se o Macunaima
fosse um livro de estreia, o autor nos causaria pena, como a de um
proximo hoéspede de manicomio. 5!

Nota-se que Jodo Ribeiro fixa a obra como um “conglomerado de coisas
incongruentes”. Entdo, qual a resposta de Mario de Andrade a essa critica? Em uma carta a
Manuel Bandeira, ele confessa que ndo esperava essa “incompreensao” de Macunaima por
parte de Joao Ribeiro; prossegue, afirmando que “foi uma surpresa que (lhe) machucou
bastante”, porque imaginava que o conhecimento de etnografia e da cultura variada que
Ribeiro possui fossem requisitos que fizessem dele “um dos tunicos que podiam
compreender a significacio mais profunda do meu livro”.”* Ora, observa-se que Mario
escreve “um dos tnicos”, porque o critico conhecia a etnografia. Entdo, o significado mais
profundo de Macunaima encontra-se no pensamento mitico, na ordem etnografica. Se ha
uma justaposi¢ao de elementos dispares e uma profusao de vozes em Macunaima é, sem
davida, na ordem do pensamento mitico (que Mario denomina de “tradi¢ao”) que as coisas

podem adquirir entendimento.

4 Apud LOPEZ, Telé Porto Ancona. (Coord.). Macunaima o heréi sem nenhum caréater (Edigdo critica).
Paris: Association Archives de la Littérature latino-américaine, des Caribes et africaine du XX siécle;
Brasilia, DF: CNPg, 1988, p. 417.

50 Carta a Augusto Meyer, 2 de dezembro 1929 (Apud LOPEZ, Telé Porto Ancona. (Coord.). Macunaima
o0 heréi sem nenhum caréter (Edic&o critica). Paris: Association Archives de la Littérature latino-
américaine, des Caribes et africaine du XX siécle; Brasilia, DF: CNPq, 1988, p. 412.

51 Apud ANDRADE, Maério de. Correspondéncia: Mario de Andrade & Manuel Bandeira. S&o Paulo:
Editora da Universidade de S&o Paulo; IEB, 2000, p. 611.

52 ANDRADE, 2000, p. 610.
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O mito de Macunaima além de questionar um modelo de desenvolvimento,
apresenta-se também como tradi¢ao “incompleta”, fragmentada. Se adotarmos uma visao
positiva do mito, Macunaima pode significar uma “tradi¢ao brasileira auténtica” e um
“carater nacional” ainda em formacao. O tragico-comico da situagao esta no fato do “carater
nacional” (incompleto) aderir as novidades da vida moderna. Ao contrario do que se
verificou em paises desenvolvidos, aqui o avanco tecnoldgico se encaixa em uma estrutura
social precaria; as energias e ideias que a modernidade poderia despertar transformam-se em
“patologias”. Sobre essa ideia, o mito de Macunaima funciona como uma dentncia desse
processo histérico modernizante.

A atitude de Macunaima (criticavel, segundo Mario de Andrade) segue o padrio de
nossas elites dirigentes: uma importagao, pura e simples, de fragmentos de civilizagio de
outros paises sem um desenvolvimento mais organico, interno, desse processo civilizatorio.

O herdi, imbuido de gosto tradicional, acha belo as “ruas habilmente estreitas”, onde
“tudo diminuindo com asticia o espago de forma tal, que nessas artérias nao cabe a
populacio”.” Comenta, também, sobte o problema da circulagio e das epidemias. Relaciona,
na sequéncia, os paulistas aos guerreiros chamados de bandeirantes, “a unica gente util do
pais, e por isso chamados de Locomotivas”.” Nosso herdi nio deixa de observar, também,
a formacao da classe operaria na Capital, narrando tudo aquilo que observou nos “bairros
miseraveis”, com seus “italianinhos” que alimentam as fabricas.

Mario de Andrade faz varias inversdes com relacdo a Macunaima. Ora o herdi é
critico, ora portador de um gosto tradicional e anti-moderno, como no exemplo onde aprecia
as ruas estreitas. Contudo, o fundamental é o deslumbramento do herdi ante a modernizagao
paulistana, bem como seu desejo de transplantia-la para sua regiao. Neste sentido,
Macunaima representa nao s6 a mentalidade primitiva ou uma visao popular da vida social
modernizada, mas também o modelo de modernizacao adotado pelas elites (tradicionais)
politicas brasileiras.”

Macunaima sintetiza os erros que Mario de Andrade vé na formacao social brasileira.

Dai o herdi aparecer com certa inverossimilhanca, pois esta carregado de concepg¢oes

%3 ANDRADE, Mario de. Macunaima o heréi sem nenhum carater. 26. Ed. Belo Horizonte: Vila Rica
Editoras, 1990, p. 61.

5 ANDRADE, 1990, p. 62.

5 Sobre essa ideia podemos evocar o trabalho de Elizabeth Travassos, onde se afirma que Macunaima
representa uma espécie de mito “de origem do individualismo, falta de consciéncia nacional e vocagao
aérea dos brasileiros, (...)” (TRAVASSOS, Elizabeth. Os mandarins milagrosos: Arte e etnografia em
Maério de Andrade e Béla Bartdk. Rio de Janeiro: Funarte; Jorge Zahar Ed., 1997, p. 150). A autora comenta
sobre as “elites internacionalizadas”, mas ndo percebe que o proprio herdi representa, também, essas elites.
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negativas dotadas pelo modernista. Na visao do leitor comum, o herdi nao consegue atingir
uma coeréncia; s6 0 mito mesmo poderia abarcar elementos tao dispares, como no exemplo
de Macunaima.

Contudo, o heréi modernizador que presenciamos no término da obra assenta-se
sobre um fundo tragico. Tudo aquilo que imagina “pra facilitar a vida” de seus suditos, nao
se efetiva. A heroicidade de Macunaima o conduz a tragédia do desenvolvimento. Macunaima
transmite a ideia de que o povo (que, em parte, o herdi representa) nao esta ainda a altura
dos desafios da vida moderna. Assim, no mito de Macunaima que Mario desenvolve no
romance, evidencia-se uma defasagem cultural entre as classes populares e os avangos da
modernidade. O romance denuncia esse desnivel e o apresenta como tragédia na obra de
arte.

O mito de Macunaima indica que a modernizagao brasileira sera tragica se repetirmos
a “epopeia” do herdi; mito que revela, mas que também denuncia o modelo adotado por
nossas elites tradicionais. O mito se desdobra, no final, em povo e elite macunaimicos.
Podemos afirmar, assim, que o mito em Macunaima representa um povo ainda imaturo e
jovem (dai a auséncia de um “carater”), bem como uma elite que nao esta a altura dos
desafios da vida moderna. Desafios de uma época em plena renovagao, com tudo aquilo que
pode representar socialmente. O mito tragico é pensado no contexto histérico da década de
1920 (paulistana). . um mito que nio pode ser abandonado; ele nio pode ser exorcizado
assim como fez a mae do herdi. Se isto ocorrer, ele pode voltar trazendo uma catastrofe
ainda pior.” Macunaima deve ser aceito e reconhecido como um aprendizado sobre o
processo de modernizag¢ao: nao devemos seguir seu exemplo. E um modelo negativo que
deve ser incorporado a ordem cultural para que se engendre uma consciéncia renovada,
berco de uma civilizagio de ordem superior. Nesse sentido, a presenca do mito de
Macunaima nao é um sinal de perpetuidade de uma modernizagao (que ameaga ser tragica),

mas uma indica¢ao que o sentido do processo de modernizacao precisa ser alterado.

CONSIDERACOES FINAIS

5 E um argumento semelhante aquele defendido por Jean Baudrillard em A transparéncia do mal, ou seja,
na pés-modernidade hd uma tendéncia em se aceitar a ““(...) energia inversa (da parte maldita) sempre ativa
no desajuste das coisas, (...)” (BAUDRILLARD, Jean. A transparéncia do mal: Ensaio sobre os fenémenos
extremos. 42 Ed. Campinas: Papirus, 1990, p. 114). Provavelmente esta é a ideia de Mério de Andrade em
Macunaima.

Revista historia, histérias, volume 6, nimero 11, jan. jun. 2018 46



historias

ISS N 23 1 8_ 1 729 revista do programa de pds-graduagio em histéria - UnB

Procuramos demonstrar neste artigo que a interpretagao de Macunaima de Mario de
Andrade deve levar em considera¢io o contexto histérico especifico do Brasil. Neste
contexto, o tema da “modernizaciao” surge como destaque. Macunaima deve ser entendido
como parte da reagao a um modelo de modernizagao autoritaria executada na Presidéncia
de Rodrigues Alves (1902-1906) na Capital Federal (Rio de Janeiro).

Essa conduta politica por parte das autoridades republicanas mostrou de forma clara
o modelo autoritario que seguiu o processo de moderniza¢ao na Capital Federal. Nao se
trata de casos esporadicos de abuso de autoridade: o projeto, em seu todo, era coercitivo.
Concebia-se uma populagdo como uma “massa sem direitos” e sujeita a0 mandonismo dos
novos senhores da Republica. Por detras da fachada moderna e do verniz da nova civilizagao,
ha uma renovaciao do autoritarismo brasileiro. Esse autoritarismo ¢é visivel e facilmente
detectavel nos casos dos prédios embargados para a posterior demoli¢cao no Rio de Janeiro.

As agitaces de 1904 como, por exemplo, a Revolta da Vacina tiraram o “encanto”
que a elite procurou construir em torno da modernizagdao carioca; elas obrigaram muitos
intelectuais a se interrogar sobre o fundamento da civilizagdo que se procurava erigir. As
agitacbes mostraram, numa curiosa linguagem, que a populagao niao aceitava de forma tao
passiva essa “era moderna”. As deportaces que se seguiram a revolta, o estado de sitio e
toda a intensificacdo da repressao mostraram a verdadeira face (ou seu desdobramento como
coagao direta) da modernizagdo do Rio de Janeiro. O encanto, o charme e o chic de uma “nova
Paris” que encantava a classe dirigente adquire seu lado obscuro, indicando claramente que
a vida urbana moderna estava sendo construida com base no elitismo e numa perspectiva
antidemocratica.

Ja na ordem de Macunaima, Mario de Andrade transforma seu heréi no préprio
processo de modernizagao brasileira. O mito interpreta a modernizagao e, em seguida, passa
a incorpora-la. O mito agora é a modernizagao em sua dimensio tragica. A ambiguidade do
mito de Macunaima transforma-se na propria ambiguidade do processo de modernizacao
brasileira; destrdi e cria, apaga um passado e vislumbra um novo mundo. E no momento
em que o herdi decifra o enigma do homem-maquina que o mito passa a representar a propria
modernizacdo brasileira. O protagonista transforma-se em herdi civilizador e sera o agente
que levara para sua regido as maravilhas da vida moderna. Inversio curiosa realiza pelo mito
de Macunaima.

Ha também outro detalhe que nao podemos deixar de lado nessa parte conclusiva.

Macunaima resolve o enigma do homem-maquina e, como Edipo, nido compreende que ele
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proprio se transforma em problema, em algo que imagina ter resolvido. Macunaima sofre
sem compreender que se transformou em veiculo de uma “modernizagao cega”. Sem os
entes queridos, coxo, o “herdi rebaixado” é um pharmakds (bode expiatério), um ser maldito
que sofre o destino de uma for¢a maior. Esse “herdi rebaixado” nao imagina as poderosas
forcas que se agitam sob seus atos, ndo compreende que de um percurso dilacerado, sem
fundamento, a modernizagao nao pode produzir grandes resultados. A moderniza¢ao como
forca historica age sobre Macunaima, contamina-o, sem que o herdi possa compreendé-la
em sua plenitude. A sagacidade do herdi nao o salva de um fim tragico; no ostracismo,
solitario, sua ultima agdo positiva é deixar suas “aventuras” como testemunho de sua triste
passagem pela ferra brasilis. Sua saga se transformou nas imperfeicdes da formagao social

brasileira.
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RESUMO

Tratando-se da Histéria Social da Arte no século XX, é notavel a contribuicao dos imigrados de
lingua alemd nas Américas do periodo entreguerras. Emigrando para o Brasil em busca de um
“paraiso perdido”, Leo Putz se destaca das matrizes artisticas predominantes no Brasil na Era Vargas.
Junto a outros imigrados, Putz integrou a nova geracio de professores da Escola Nacional de Belas
Arte que, sob a dire¢do de Luicio Costa, conduziram a guinada modernista da instituigdo. Subitamente,
o nome de Putz despontou nos jornais em meio a ataques de cunho nacionalista e contra dire¢do
modernizante de Costa. As obras de Putz, no entanto, demostram franca aproximacio entre o debate
artistico nacional e a sociedade e natureza brasileira, ainda que pautadas no exotismo. Sua viagem de
apenas alguns meses durou anos, e Putz emigrou novamente para a Alemanha em 1933, em meio ao
turbilhao nacional-socialista. Até sua morte em 1940, Putz viveu anos de duro ostracismo. Seus
compatriotas no Brasil, no entanto, nio viveram anos menos dificeis apds a eclosdo da Segunda
Guerra Mundial, sendo alvo de toda sorte de perseguicdo durante o Estado Novo.

Palavras-Chave: Leo Putz; modernismo brasileiro; imigracao alema

ABSTRACT

Concerning the Social History of Art in the twentieth century, the contribution of German-speaking
immigrants in the Americas of the interwar period is remarkable. Emigrating to Brazil looking for a
“lost paradise”, Leo Putz stands out from the artistic streams that prevailed in Brazil during the
Vargas Era. Along with other immigrants, Putz was part of the new generation of professors at the
National School of Fine Art who, under the direction of Licio Costa, would lead the institution's
modernist turn. Suddenly, Putz's name appeated in the newspapers in the midst of nationalist attacks
and attacks against Costa's modernizing leadership. The works of Putz, nevertheless, show frank
approach between the national artistic debate and the brazilian society and nature, although based on
exoticism. The trip of a few months lasted for years, and Putz emigrated again to Germany in 1933,
amid the national-socialist whirlwind. Until his death in 1940, Putz lived years of hard ostracism. His
compatriots in Brazil, however, did not faced less difficult years during the Second World War, being
the target of all sorts of persecution during the Estado Novo.
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A nomeacao de Licio Costa como diretor da Escola Nacional de Belas Artes
(doravante ENBA), assim como a consequente organizagao de seu chamado “Saldo
Revolucionario” de 1931, certamente foi um dos eventos fundadores do modernismo no Rio
de Janeiro. No entanto, a historiografia da arte pouco se refere a atuagdo de imigrantes
europeus nesse contexto, ao contrario da historiografia do modernismo paulistano, se a
analogia for cabivel, que trata profundamente da obra de Gregori Warchavchik, Lasar Segall,
John Graz, entre outros, ou do transito de artistas brasileiros pela Europa. Dentre essa ampla
proposta de resgate da memoria da imigracao de artistas para o Rio de Janeiro, analisamos a
atuagao do pintor Leo Putz, contratado por Lucio Costa para a cadeira de composi¢do na
ENBA. No entanto, aproximamos-nos do tema da imigragao de artistas europeus, nao com
o intento de estabelecer uma biografia ou uma analise interna da Historia da Arte, mas
visando transcender tal analise e abranger outros aspectos do contexto histérico e do campo
artistico no qual artista e obra se inserem. Para tanto, emulamos a abordagem de Sérgio Miceli
do modernismo paulistano, a partir do arcabouco sociolégico de Pierre Bourdieu, tratando
da formac¢ao do campo artistico: da critica especializada, de locais e circuitos de consagra¢ao,
formacdo e consumo dessas obras, do gosto da clientela, etc. Remetemos-nos também a
analise iconolégica de Erwin Panofsky, que estabelece camadas de interpretagao da obra de
arte, desde a andlise formal e interna da historia da arte, passando pela analise iconografica,
até a camada Iconoldgica, na qual a obra ¢é interpretada a luz da histéria social, da literatura,
filosofia, e de outros campos das humanidades.

Certamente, parte do embate gerado entre o establishment que ocupava a ENBA e a

atuagdo de Costa tem por motivo demissOes, reformas curriculares, e principalmente a

o

“tomada” por modernistas do maior centro de formacao de artistas no Brasil. Entretanto,
patente nas criticas que o argumento nacionalista era importante, dado que o modernismo
era visto como um aporte europeu, oposto ao estilo neocolonial - mais percebido como estilo
genuinamente nacional e historicamente legitimado. Tal furor nacionalista ¢ ainda agravado
quando Costa contrata trés professores imigrados, sendo dois deles de lingua alema:
Alexander Siegfried Buddeus, jovem arquiteto alemio; Gregori Warchavchik, arquiteto
russo-ucraniano; e Leo Putz, artista austro-hungaro nascido em Merano, Tirol.

No periodo em que imigram estes trés professores, o Brasil recebia um nimero

bastante expressivo de emigrados de lingua alema, em especial judeus alemaes, os quais
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tinham um perfil geral mais urbano e instruido. O pais contava entdo com o total de 87.024

imigrantes alemaes em 1939, de uma populagao nacional total de quase 40 milhdes de
habitantes. Quantos aos imigrados de origem judaica, o vulto ¢ ainda mais eloquente: essa
populacio triplicou entre 1920-1928, saltando de 10 mil para 30 mil. Em meados da mesma
década, mais de 10% dos imigrantes judeus europeus tiveram o Brasil como destino. Dessa
forma, quando se desencadeiam os processos politicos que levaram Vargas ao poder em
1930, cerca de 60 mil judeus ja viviam no Brasil - alcangando em 1939 o 4pice da entrada de
judeus no Brasil, em especial judeus alemaes e austrfacos exilados do holocausto entre 1932-
1933".

A intensa imigra¢ao de artistas alemaes e austriacos para o Rio de Janeiro nao livraria
os exilados da esfera de influéncia do partido nazista. Isso porque o Rio de Janeiro, como
capital e centro politico-diplomatico nacional, era palco de intensa disputa entre a politica
cultural alema — propagado através do cinema, das artes e do ensino de linguas,
principalmente — e a politica da boa-vizinhanga norte-americana. Tal disputa fica patente no
caso da Pro Arte, associa¢do de artistas de lingua alema fundada no Rio de Janeiro a qual Leo
Putz se integrou, que sofreu uma “interven¢ao” do partido nazista no Brasil. Nesse contexto,
se comparado a Sao Paulo e aos estados do sul, a imigracao alema no Rio de Janeiro nio se
destaca: o senso de 1940 contabilizava 33.397 imigrantes em Sao Paulo, 15.279 no Rio
Grande do Sul, 12.343 no Parana, 11.293 em Santa Catarina®’. Contudo, se tratamos da
filiacao de imigrados ao partido nazista no exterior, o Rio de Janeiro ganha maior relevancia.
O numero total de imigrados alemaes é mais ou menos proporcional ao nimero de afiliados
ao partido nazista em cada estado, excetuando-se a capital federal. Sio Paulo, desta forma,
tem o maior nimero de alemaes e de filiados, totalizando 785 partidarios, seguido por Santa
Catarina com 528. Curiosamente, o Rio de Janeiro desponta a frente do Rio Grande do Sul
e do Parani com o total de 447 partidatios (com 439 e 185, respectivamente)’. Esse fato
coloca o Rio de Janeiro em destaque na histéria do nazismo no Brasil, o que parece ser
explicado pelo fato da maioria dos funcionarios do corpo diplomatico alemao serem filiados

ao partido, e pelo proprio perfil migratorio da capital, mais recente e mais nacionalista.

' CHOR, Marcos. “Qual anti-semitismo? Relativizando a questio judaica no Brasil dos anos 30”. In:
PANDOLFI, Dulce (Org.). Repensando o Estado Novo. Rio de Janeiro: Fundagao Getulio Vargas, 1999,
p. 232.

> DIETRICH, Ana Maria. Nazismo Tropical? O partido Nazista no Brasil. Tese (Doutorado em Histéria) -
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Séo Paulo, Sdo Paulo, 2007, p. 36;
57.

 DIETRICH, 2007, p. 36; 57.
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Apesar da historia da imigracao alema explicar porqué o Rio de Janeiro tinha uma

vibrante comunidade de artistas de lingua alema, ainda ha muito que se investigar acerca da
historia dos reemigrados para a Europa ou para outros paises das Américas — como os EUA,
Canada e Argentina. Esse foi o caso de Putz, de Buddeus e de outros artistas que, apesar de
aparentemente numerosos, sao demograficamente uma incognita.

Como Leo Putz, o jovem Alexander Siegfried Buddeus, teve uma rapida passagem
pelo Rio de Janeiro do entreguerras, mas deixou um contributo modernista bastante
consistente. Como fizera Warchavchik em 1925, Buddeus publicou seu préprio “manifesto”
modernista em 1931 no Jornal do Brasil e no Correio da manha, e projetou durante a década
de 1930 o Instituto Normal da Bahia (1936-1939), em Salvador, provavelmente o maior e
mais significativo exemplo no Brasil de arquitetura influenciada pela escola Bauhaus; e o
Instituto do Cacau (1932-1934), também em Salvador, de dic¢do expressionista alema, em
algo proximo de Erich Mendelsohn, e de grande arrojo tecnolégico em suas instalagdes”.
Associado ao austriaco Anton Floderer, Buddeus levou adiante inimeros projetos, dentro e
fora do Rio de Janeiro. Buddeus retornou a Europa ainda antes da eclosio da Segunda
Guerra Mundial, levando consigo um grande amor pelo pafs e deixando uma contribui¢ao
ao modernismo brasileiro ainda ndo propriamente investigada.

Os modernistas imigrados contratados por Costa foram responsaveis por uma
consistente agitacao no campo artistico carioca. Ainda em 1931, Warchavchik inaugurou sua
primeira casa modernista carioca, estando presentes no evento Licio Costa, que se tornaria
seu sécio por breve periodo e, surpreendentemente, Frank Lloyd Wright, em passagem pelo
Brasil. Se em Sao Paulo a decoragao de sua casa modernista ficou a cargo do suigo John
Graz, de Tarsila do Amaral e Mina Klabin, esposa de Warchavchik, no Rio de Janeiro a
decoragio foi executada com pegas emprestadas pela Galeria Heuberger’. Theodor
Heuberger foi um jovem marchant de Munique que, apés anos importando obras de arte e
organizando exposi¢oes, criou sua propria galeria e fundou a Pro Arte, associa¢ao dedicada
as artes alemas . A Pro Arte, por sua vez, foi criada em 1931, em meio ao turbilhao da reforma
da ENBA, e teve a frente de seu departamento de pintura Leo Putz. Curiosamente, o
Primeiro Apartamento Modernista de Warchavchik também contou com a colabora¢iao de

um associado da Pro Arte, o arquiteto berlinense Alexander Altberg. Isso demonstra que

* AZEVEDO, Paulo Ormindo de. Alexander S. Buddeiis: a passagem do cometa pela Bahia. Arquitextos,
n. 081, Sao Paulo, ano 7, fev. 2007.

> LIRA, José Tavares Correia de. Warchavchik:
fraturas da vanguarda. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2011.
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Warchavchik, mesmo que recém-chegado no Rio de Janeiro, gozava de lagos estreitos com

a comunidade alema imigrada.

Finalmente, LLeo Putz, que no inicio do século passado envolveu-se com grupos da
vanguarda bavara, como a Segession, a Scholle e a revista Jugend, imigrou para o Brasil motivado
por um verdadeiro espirito romantico de desbravamento dos trépicos. Tal espirito é
influenciado nao apenas pela obra, mas também pela trajetéria de Paul Gauguin, que imigrou
para o Taiti em busca de um paraiso perdido. Nao por coincidéncia, Putz teve a oportunidade
de conhecer as obras de Gauguin de perto, em uma grande exposi¢ao na Basiléia, Suica, no
verdo de 1928, imediatamente antes de imigrar para o Brasil®. Contudo, apesar da admiracio
de Putz e da influéncia de Gauguin sobre o imaginario de um parafso perdido, exético e
virginal, ndo se pode dizer que ha uma influéncia artistica 6bvia do artista sobre Putz, que
buscou trilhar sua prépria experiéncia artistica no Brasil.

Apesar do mote romantico, a viagem de Putz ao Brasil nao foi produto de uma mente
jovem e intempestiva. Putz chega ao Brasil em 1929, ja com quase 60 anos, e portanto ha
décadas do alvoroco que suas obras provocaram no publico, na critica e nos jornais de
Munique no inicio do século. Trata-se de um artista maduro, ja pai de um adolescente, mas
capaz de intensa criatividade. Ele escolheu o Brasil ap6s meditar longamente sobre o convite
de Alice Wei3flog, prima de sua mulher, que imigrou para Sio Paulo, e que por oito anos

insistiu na vinda do casal:

O motivo de minha viagem ao Brasil: uma velha nostalgia pelos tropicos.
Desde Gauguin o desejo fervilha no sangue dos pintores. Aonde poderia
ir? Para a India? Para os Mares do Sul? A situacio material dos artistas
alemies na época do pés-guerra nido permitia tais viagens. Também
perdemos tudo o que ganhamos com o trabalho artistico em
compensag¢des materiais do tempo anterior a guerra. A India Inglesa esta
fechada para os pintores alemis. A moda de Bali ndo atrai a qualquer um.
Ofereceu-se uma alternativa: minha mulher tem parentes em Sio Paulo.
Ha oito anos estamos conversando sobre tal viagem. Durante oito anos
eu me mantinha contra. Finalmente, quando me deixei convencer, a
contragosto, recebi o pagamento mais lindo que um pintor podia desejar:
algo completamente novo se apossou de mim. Alguém pode imaginar o
que representa o surgimento de algo novo para um pintor que pensou ter
esgotado todas as possibilidades da técnica, todos os caminhos do

S FLIRI, Sabrina. Die stidamerikanische Periode. Betrachtung zum Spétwerk von 1929 bis 1933. Druckhaus
Kastner, 1999, p.16-21, In NEUNZERT, Hartfrid (herausg.)Leo Putz: 1869-1940, Von der Scholle nach
Stdamerika.
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desenvolvimento da cor e luz? Pode um pintor, que ja festejou seu 60°
aniversario, ser posto diante de problemas novos? 7

Ao longo de sua estada na América do Sul, Putz parece ter contado razoavelmente
com o apoio da comunidade alema imigrada, sendo ele ativo nas sociedades de imigrados no
Rio de Janeiro, em Sao Paulo e em Buenos Aires. Pouquissimos retratos encomendados no
periodo foram localizados, mas eles indicam uma fonte de renda e um capital social adquirido
perante a comunidade, para além das exposi¢oes. Nas Américas, ele viajou em conforto,
sendo convidado de honra das sociedades locais no que ele definiu como sua “redescoberta
juventude”. Em seu periodo em Buenos Aires, que convenientemente evitou as convulsoes
da revolucgao intraoligarquica de 1930 no Brasil, Putz foi aparentemente bem recebido pela
comunidade alema portefia, expondo no Salao de Arte Friedrich Miller vinte e trés de suas
obras executadas no Brasil.

No Rio de Janeiro, Putz esteve em contato préximo com a Pré Arte e seus membros.
Ele encabecava a divisio de pintura da associagao, e expos no Primeiro Salao Pro Arte,
ocorrido nas dependéncias da ENBA em maio de 1931, logo antes do 38° Salio de Belas
Artes, o chamado “Salio Revolucionario”, no qual também expde, lado-a-lado com
modernistas paulistanos. No Saldo da Pro Arte, Putz expde o surpreendente nimero de
cinquenta e sete obras, juntamente com artistas nacionais associados, como A. da Veiga
Guignard, organizador do evento, e Paulo Rossi Osir, e artistas de lingua alema, como Hans
Reyersbach, Max Grossmann, Friedrich Maron, Hans N6bauer,, entre outros. Além disso, é
muito provavel que as obras de Putz fossem vendidas pela galeria Heuberger, tendo amplo
alcance na comunidade teuto-brasileira fluminense e paulista.

No Brasil, Putz se entrega ao basbaque e a maravilha da natureza e da luminosidade
dos trépicos. O sol invade suas obras com tons vivos, quentes, entre o vermelho e o amarela.
A vegetacao ¢é transformada pelo mais intenso verde e pelos tons amarelados do sol. A
natureza brasileira nas obras de Putz em nada pode ser comparada as suas pinturas européias.
Além das cores, as formas da mata tropical virgem, a ,jingfrantichen Urwald*, sao expressas
pelas longas e ericadas bananeiras e palmeiras, cujas folhas retas e pontiagudas imprimem
ritmo a composi¢ao (Figura 1). Em tal composicio, a figura humana nio é estanque da
natureza. Ambos elementos dialogam francamente em seus retratos de negras e “mulatas”

GyMulatinnen' — Figura 2). Como nas obras de Lasar Segall, as bananeiras, os frutos e as flores

7 Andénimo. Leo Putz no Rio de Janeiro. Deutschen La Plata Zeitung, 15 de maio de 1930. Traducdo de
Leo Epstein. Disponivel em URL.: https://www.salao31.com/leo-putz-no-rio-de-janeiro/.
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compdem o plano de fundo em diversos quadros de Putz, imergindo o retratado no verde

da mata. As mulheres retratadas tém um olhar timido, singelo e introspectivo, voltado
diretamente ao pintor. Nesse sentido, a composi¢ao e a postura dos retratados nao diferem
dramaticamente de suas pinturas anteriores a imigracao. No entanto, até mesmo a fisionomia,

a cor da pele, a luminosidade e a beleza remetem ao mundo natural:

Na figura¢do ocorre o mesmo que na paisagem. (..) a paisagem de
vegetacdo tropical, a grande e simples beleza dos homens adultos, também
da camada popular, e o senso instintivo de vida dessas pessoas que,
enobrecido pela pureza da origem, nunca ¢ feio e repulsivo. (...) na pele de
pessoas de cor, do mulato, reflete um mundo de cores.

Fig. 1 — “Bananen”, n.2653. Fig. 2 - “Mulattin mit Banane”, n.1528.
Fonte: PUTZ, Helmut. Leo Putz, 1869-1940. Fonte: PUTZ, Helmut. Leo Putz, 1869-1940. E.
E. Kastner, 1994. Vol. 1 e 2, p. 392. Kastner, 1994. Vol. 1 e 2, p. 373.

Apesar da estupefacao de Putz com o Brasil, a nova realidade impunha desafios e

a natureza em nada era domesticada:

Todo infortunio ocorreu comigo. Apesar dos meus sessenta anos, minha
juventude me foi dada novamente. O trabalho era mais uma vez alegre.
Muitas vezes faltavam os mais simples materiais de pintura, as cores

8 <(...)im Figlrlichen geht es genauso wie in der Landschaft. ’(...) das Tropisch-Vegetative der Landschaft
und die grosse einfache Schdnheit der herrlich gewachsenen Menschen, auch der niederen Volkschicht,
und das Triebhafte Sinnenleben dieser Menschen, das aber, durch die Reinheit des Urspriinglichen geadelt,
nie hasslich und abstossend wirkt.”(...) “auf der Haut des farbigen Menschen, des Mulatten, spiegelt sich
eine ganze Welt von Farben - FLIRI, Sabrina. Die sidamerikanische Periode. Betrachtung zum Spétwerk
von 1929 bis 1933. Druckhaus Kastner, 1999, p. 16-21, In NEUNZERT, Hartfrid (herausg.)Leo Putz: 1869-
1940, Von der Scholle nach Sudamerika.
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corriam como mingau paleta abaixo com o calor; mas isso nao se impunha
a frente da alegria e do desejo recuperado de trabalhar. (...) Por 14 apenas
era trabalhoso vencer as grandes distancias, e a inimaginavel praga dos
mosquitos, do calor e da sede.

Seu encontro com a natureza tropical exigia ainda que ele esquecesse tudo que um

dia soube sobre pintura, fazendo com que se tornasse novamente um aprendiz aos sessenta

anos de idade:

Parei, inicialmente, com emocdo auscultante, como se nunca tivesse
pintado. Descrever em palavras a paisagem do Rio é quase impossivel.
Pinta-la, completamente fora de questdo. Nio vejo caminho que possa
levar a um resultado plausivel. A primeira impressao foi éxtase. Abatido
pela sinfonia de luz e formas desse mundo, procurei digerir, aos poucos,
todo o visto. A primeira procura por um valor de expressdo pictorial s6
podia basear-se em observagdes. O resultado foi que acabei destruindo
todos os primeiros trabalhos. Esta natureza me dominou completamente.
Embevecimento — a Unica coisa que entio tomou conta de mim.
Constatei, observando: aqui sucumbe toda a antiga sabedoria. E dever
reformular tudo. Quando dissipou o entorpecimento, depois de um
enrijecimento préprio e vagaroso do abatimento, me ficou claro: o
paisagista nao vé no Brasil o ambiente perspectivo, dividido em primeiro,
médio e plano de fundo pela gradacio de cores e distribuicio de luz, mas
por um total, igualmente claro, se desmanchando igualmente na
profundeza. Ele nio vé qualquer resultado do processamento colorido
dentro da paisagem ap6ds o azul limitante do horizonte, mas uma mescla
ténue de tons encimados por uma luz magica. ?

Dentre os temas dos quadros, é importante notar a auséncia do mundo do trabalho

e dos afazeres cotidianos. Por outro lado, o mundo lidico, do lazer, da praia, do festejo e até

do descanso do trabalho, sao os principais objetos de seus retratos coletivos (Figura 3 e 4).

As cenas das multidoes nas praias, nas festas religiosas e populares, e principalmente no

carnaval, sdo recorrentes e representam para Putz o exotismo em seu mais puro estado,

expresso nao apenas pela fisionomia dos brasileiros negros e pardos, mas também pelas

fantasias exuberantes e no comportamento alegre e despreocupado. Nessa profusao, corpos,

musica e até arquitetura se mesclam:

Mais ainda por ser, para o pintor, a vida do povo uma segunda surpresa.
O carnaval nos “bairros”, um pedaco da Africa numa metrépole,
sentimento mitico, festejos da vida de fundo alegre-religioso, diversidade
de ragas, um jogo desmedido da natureza com formas humanas mais que
ficaram gravadas em mim eternamente. Os impulsos carnais dessa festa
sao dirigidos de uma certa forma. A danca, que é de uma sensualidade
como a renovagao eterna da natureza, ¢, também, adaptada ao ambiente

2 Anénimo. Leo Putz no Rio de Janeiro. Deutschen La Plata Zeitung, 15 de maio de 1930. Traducéao de Leo
Epstein. Disponivel em URL.: https://www.salao31.com/leo-putz-no-rio-de-janeiro/.
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como as casas coloridas das mulatas se enquadram no tapete ondulante da
natureza. Os negros pintam suas cabanas, seguindo um instinto primitivo,
em cores complementares a cor principal dominante, assim como “pinta”
o céu e a vegetagdo. Nio se pode retirar coisa alguma dessa paisagem e
desse povo sem que sua totalidade ficasse destruida. 1

A musicalidade brasileira transparece nos corpos que se agitam, no ritmo das folhas
e das formas vegetais, no cromatismo, ¢ podem ser atestados pelo titulo de obras como
WSamba™ e, miisica de cablocs. . interessante que tais composi¢oes coletivas ndo eram muito
comuns nas obras de Putz antes da imigracao, exceto em quadros inspirados em temas
literarios ou teatrais.

Curiosamente uma curta série de desenhos parece desafiar a positividade intrinseca
da natureza brasileira. As cenas no mangue conferem algo de austeridade as figuras humanas,
pautado-as pela simplicidade das roupas e das casas, pelo minimalismo dos gestos e da
fisionomia. Sao figuras esqualidas, pobres, famélicas, em meio a lama e aos galhos. Pode-se
dizer que essa série ¢ o mais proximo que Putz alcanca de uma critica social, dado que suas
outras obras tematizam a alegria e a espontaneidade popular.

Ainda, devemos pontuar que, apesar da importiancia da natureza brasileira nos
quadros de Putz do periodo, o Rio de Janeiro nao é representando apenas entre a natureza
intocada e a alegria exuberante de negros e pardos. Muitas paisagens destacam o ambiente
urbano que, se ainda nao era o Rio de Janeiro denso e verticalizado o qual reconhecerfamos
hoje, representam a simplicidade da arquitetura vernacular de inspiracao colonial portuguesa.

Nos anos em que permaneceu no Brasil, Putz visitou e retratou, diferentes regides,
sendo héspede de alemaes imigrados por onde passava, com algum apoio das associagdes
culturais locais. Nao obstante, em suas breves passagens por outros estados, Putz nao retrata
o que ¢ estereotipicamente esperado dessas paisagens. Por exemplo, das cidades mineiras ou
baianas nao transparece o interesse pela paisagem colonial ou pela natureza sertaneja, dois
temas que se desenvolviam nas artes brasileiras desde o século XIX, alcancando o
modernismo.

Os olhos de Putz tampouco se voltaram ao que ha de alemao na paisagem brasileira
- excetuando uma unica tela que representa uma humilde casa de colono alemao. Isso é
notavel, dado que muitos foram os imigrados e exilados que buscaram nos trépicos algo da

atmosfera alemi, austriaca ou suica, do clima frio e do relevo montanhoso, como fizera

10 Andnimo. Leo Putz no Rio de Janeiro. Deutschen La Plata Zeitung, 15 de maio de 1930. Traducdo de
Leo Epstein. Disponivel em URL.: https://www.salao31.com/leo-putz-no-rio-de-janeiro/.
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Stefan Zweig em Petrépolis, ou a propria Pro Arte, em Teresopolis no Pés Guerra. Ainda, a
rede de sociabilidade que Putz trama no Brasil e na Argentina se relaciona mais aos recém-
imigrados ou exilados do que aos colonos alemaes. Isso porque hd uma diferenca substancial
entre os teuto-brasileiros, descendentes de colonos do XIX, e os imigrados alemaes do século

XX - geralmente vindos de grandes cidades, buscando oficios tipicamente urbanos.

- <

Fig. 3 — “Der blaue Schirm vor der Zuckerhut, n.1587.
Fonte: e PUTZ, Helmut. Leo Putz, 1869-1940. E. Kastner, 1994. Vol. 1 e 2, p. 412
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Fig. 4 - “Karnival”, n1651.gk
Fonte: PUTZ, Helmut. Leo Putz, 1869-1940. E. Kastner, 1994. Vol. 1 e 2, p. 373.

Se comparadas as obras européias de Putz, os temas classicos ou tradicionais
praticamente desaparecem no Brasil — assim como sua dic¢ao abandona definitivamente o
Art Nouvean e a linguagem das artes graficas, se inclinando ao expressionismo. Porém, nem
tudo ¢ absoluta novidade no Brasil. Em certa medida, a curiosidade de Putz pelo exético
preexistia na Europa, em sua vertente orientalista. Pode-se afirmar que a faceta da obra de
Putz que mais se transforma no Brasil é sua paleta de cores, e talvez a sua composi¢ao de
grandes multidoes. Mesmo na Argentina, sua paleta apresenta tons mais contidos,
ligeiramente profundos e azulados, e o povo, principal objeto no Brasil, praticamente se
ausenta.

Em pouco mais de quatro anos, Putz produziu o numero impressionante de mais de
500 quadros a dleo, pastéis e desenhos — sendo 226 paisagens e vedute, 223 cenas figurativas
(usualmente de praias, festas e carnavais), 45 retratos, 28 retratos encomendados e seis

naturezas mortas. E uma producdo formidavel, especialmente se considerarmos que Putz
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queimou algumas obras do inicio de sua estada no Brasil, e que a escassez de materiais de

arte fez com que Putz usasse por vezes papel cartio, ao invés da tela, para pintar a 6leo'.

Obra tao fascinante, que fazia a natureza brasileira dialogar com tendéncias pos-
impressionistas, caminhando em dire¢ao ao expressionismo, causaria forte impressao em
artistas, criticos e alunos de Putz na ENBA - como o jovem Roberto Burle-Marx. No
entanto, a contratacio de Putz para a catedra de composicao foi um tema especialmente
manobrado pela oposi¢ao nacionalista contra a dire¢ao de Lucio Costa. Fortuitamente, Licio
Costa ja gozava de respaldo de parte do campo artistico nacional, que buscava lentamente se
desvencilhar do academismo e do “conservadorismo” representado pela Escola.

Dentre os defensores da reforma de Costa, e da contratagao de Putz, estava o jovem
Candido Portinari, ex-aluno da Escola recém-chegado de um #wr europeu oferecido como
prémio no Salao da ENBA. Seu apoio a contratagiao de Putz era significativo e até inesperado,
dado que os detratores nacionalistas apontam o préprio Portinari como uma alternativa
legitimamente brasileiraa Putz. Portinari se encarrega de deixar claro que a campanha contra
a Escola ¢ “completamente improcedente” e que os novos professores sio “uma espécie de
sol vivificadot” na Escola'”.

A defesa de Portinari ¢ reiterada por José Marianno Filho, que ¢ ainda mais elogioso
a Putz. Essa defesa ¢ também importantissima para Costa, dado que Marianno Filho foi,
além de seu ex-professor, diretor da Escola entre 1926-1927. Sobre as palavras de Portinari,

Marianno afirma que:

Na entrevista que v. (dirigindo-se a Portinari) concedeu ao repérter do
“Cortreio da Manha”; o caso do contractamento do pintor Leo Putz, foi
posto nos seus justos termos e o que (é) extremamente raro entre nds —
apreciado com superioridade. Se ha uma coisa que eu lamento
sinceramente ¢ nio ter podido contractar o illustre artista ao tempo em
que dirigi a Escola. (...)

(-..) O st. Pedro Correia de Aratjo [também pintot]|, por exemplo, acha
que Leo Putz ndo podera ensinar a sua arte porque nao possue qualidades
para tanto. Os brasileiros deviam estudar pouco mais, porque patriotismo
nao é argumento. Em geral, é apenas ignorancia.

Fique v. onde esta, e va aprender com Leo Putz o que v. ndo poude
aprender com os seus professores brasileiros. Isso é que é honesto e digno
de um verdadeiro artista”!3

" FLIRI, Sabrina. Die siidamerikanische Periode. Betrachtung zum Spatwerk von 1929 bis 1933.

Druckhaus Kastner, 1999, p.16-21, In NEUNZERT, Hartfrid (herausg.)Leo Putz: 1869-1940, VVon der
Scholle nach Stidamerika, p.21

12 Andnimo. O caso da Escola de Bellas Artes. Correio da Manh, Rio de Janeiro, 2 de maio de 1931.

13 MARIANNO FILHO, José. O jornal, Rio de Janeiro, 15 de maio de 1931.
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E quanto a entrega e dedicacao de Putz a arte e a natureza brasileira, Marianno Filho

cita o proprio artista:

Chegando no Brasil deixei na alfindega toda a minha experiéncia
académica. Lavei a minha palheta, e lhe dispuz as tintas olhando para as
floresta iluminadas. Os artistas europeus nada poderio realizar no Brasil
(ele se referia aos pintores) antes de compreender a luz e as cores que ela
ilumina.!4

Fora do escopo da academia, Hernani de Iraja, pintor autodidata e sexélogo pioneiro

no Brasil, também defendeu a permanéncia de Putz nos jornais, destacando a verdadeira

entrega do pintor a investigacao cromatica da luz e da paisagem nacional, desconstruindo os

ataques nacionalistas ao pintor:

A renovacio do Brasil, reflectindo-se na Escola Nacional de Belas Artes,
trouxe para foco de commentirios o caso de ser um artista allemdo
contractado para mestre de pintura.

(-..) Pretenderam ridicularizar a escolha e reprochar publicamente em
violentas catilinarias a leviandade da intromissio de um “futurista”
estrangeiro no ensino, ex-cathedra, nacional.

(...)Murmuraram. Resmungaram. Résnam. (...)

Penso que o prof. Licio Costa, abrindo a Escola de Bellas Artes aos
valores novos, as intencbes valorosas, aos bem-intencionados
trabalhadores e capazes, - d4 um passo enorme para o arejamento daquela
casa enferrujada de ideas, paralytica de acgoes.

Nio foi para ensinar tendéncias que o mestre germanico ingressou ali.
Apenas para mostrar o que pode fazer pela pintura quando se tem esthesia,
cultura e ansia de trabalho honesto.

Nem se diga que um alemio nio possa ensinar arte brasileiral

Se a arte brasileira fosse um fato veridico, ainda assim admite se que um
europeu, nordico, possa comprehender bem melhor, por vezes, a natureza
anthitese da sua. Mais lhe chocard o “sensoriuns’ o contraste do sol, das
folhas, do solo verde, do céo luzido, tropical, profundo; mais lhe
accendera impetos no pincel amanssado nos cinzas, nos brancos nervosos,
a plethora offuscantede cores que se irradiam em ramalhetes tentadores,
desde os crepusculos, desde os mares ate as mattas, as cidades, as
populagoes atypicas e de variavel indumentarias.

Que se aproveitem os elementos nacionaes que illustram os seus esforcos
na constru¢ao de uma arte autbnoma, perfeitamemte livres das influencias
continentais vizinhas, ou europeas; mas que se nao desprezem os valores
reaes encantados pelas bellezas que se tornaram banaes, insipidas ao
brasileiro “snob” ou indifferente.

Como académico, Putz é mestre equilibrado e consciencioso. Creio que
todo ensino ndo podera fugir das regras estabelecidas pela pratica

pedagogica.

14+ MARIANNO FILHO, José. O jornal, Rio de Janeiro, 15 de maio de 1931.
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O professor moderno nao vae ensinar estylos, maneiras, ou modernismos.
Apenas ¢é capaz de comprehender a tendéncia do discipulo, aperfeicoal-a
e guial-o, respeitando a personalidade, que é tudo em Arte.!>

Finalmente, uma critica da revista “O Cruzeiro” reitera a aprecia¢ao de Hernani de
Iraja sobre a obra de Putz, se referindo a metamorfose do pintor no Brasil, denotando como

natureza tropical fora habil em transformar o pintor tirolés em artista brasileiro:

Foi isso que se deu no caso de Leo Putz. Ha trinta annos mestre
reconhecido da pintura moderna allemi, um nome que significa um
programma, ligado ao triumpho do movimento moderno na Academia de
Munich, personalidade artistica sobre a qual a historia da Arte ja comegou
a cunhar um conceito seguro, chega aqui sexagenario. Chega e confessa
francamente sua insufficiencia. Comeca de novo, torna-se mais uma vez
discipulo. (...) Estuda com um zelo incansavel, com uma tenacidade firme,
com absoluta abnegacio, todos os cursos daquelle mestre, daquella
Academia de Natureza Tropical. Tem que pagar com a doenga a sua
obstinacio. Soffre com o calor, com as chuvas, com o vento, até
succumbir de insolog¢do. (...) Esqueceu-se de todas aquellas harmonias
pesadas, sombrias e nebulosas do sol septentrional da Europa, encheu-se
com a luz, com os tons, com as melodias, com os encantos e formas da
natureza do Rio de Janeiro. Depois de uma luta desesperada, depois de
sentir toda a fraqueza das formulas e receitas curopeias, depois de
esquecer-se do proprio artista Putz, como vive nos livros da arte moderna
na Europa, tornou-se pintor brasileiro, de alma e corago. !

Da polémica na qual Putz se envolveu, encontramos nos jornais em sua maiotia
defesas ao artista. Todavia, uma satira bastante 4acida e contundente que parte da prépria
comunidade alema imigrada pode revelar algo do teor de certa opiniao publica que circulava
contra Putz. De forma geral, o texto desse “Suplemento Alemao” do jornal “A Manha” (em
satira ao jornal “A Manha") é favoravel a permanéncia de Putz na ENBA. Em uma falsa
carta ao editor que satiriza Putz em primeira pessoa, ele afirma que seus amigos artistas em
Munique ficariam chocados com a incivilidade do debate que sua contratagio gerou no
Brasil. Diferentemente dos ataques nacionalistas feitos pelos criticos brasileiros, o humor da
charge no “Suplemento" se foca nas telas de Putz sob uma perspectiva claramente racista. A
charge representa um casal negro, com seu filho sendo amamentado, com bananeiras no
plano de fundo, sendo que o humor da representacio desse casal negro emana da

“deformagao” do trago “futurista” de Putz e da fisionomia “racial” exagerada (Fig. 5).

15 IRAJA, Hernani de. Sobre um novo aspecto da Escola de Bellas Artes. Fon Fon, Rio de Janeiro, 23 de
maio de 1931, p.39.

16 Anénimo. Os costumes e a natureza brasileira na obra do pintor aleméo Leo Putz. O cruzeiro, 25 de abril
de 1931, p.14.
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Fig. 5 — Charge do Suplemento Alemao do jornal “A Manha”
Fonte: VON KIPPINING, Humbertus. “Pelles Ardes”. A manha, Rio de Janeiro, 15 de maio de 1931, p. 7.

O texto do Suplemento, que tradicionalmente cagoa o sotaque carregado do recém-
imigrado alemao, descreve também com muito humor o basbaque de Putz ante a natureza

tropical ao chegar ao Brasil:

Tispois te guatorze ties nois jeguei na Rio te Chanerra, bra hora te meie-
tia. Bucha tiabo, nochmoollll Gue ponido! Gue lindo o endrade ta vaboor
no pahfa to Kuanaparal Gue banarromes! Gue bersbektifes! Que
zenarries! Gue ekeuperrangsie te nadurrecal Gue mondanhes! Gue
gompinasong te linhes esgurres gue a chende vé na horriconde! Gue goise
cksdraortinarrie!l  Gue déra  kollosssssaaaaalllllll E eu bengsd
immediandamente: nung déra asingdude mundeesta ardisde!!”

Apesar do exagero na estupefacao do artista, Putz de fato encontrou no Brasil o

paraiso perdido que procurava, o que fica explicito em sua palestra ao retornar a Munique:

O Rio ¢ a cidade mais bonita do mundo - o filho favorito de Deus. Deus
vive no Brasil, diz o brasileiro (...) Nunca senti sequer uma vez tanta

17VON KIPPINING, Humbertus. “Pelles Arde”’s. A manha, Rio de Janeiro, 15 de maio de 1931, p.7.
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satisfacdo interior como la. (...) me manteve l4 a magica tropical, as cores,
a variedade de formas na natureza, a interessante mistura racial vista pelo
olho do pintor, que cativa, e que fez com que meio ano se tornassem quase
cinco.!®

Putz e sua familia deixaram o Brasil em abril de 1933, novamente rumo a Gauting,
na Baviera. A estada no Brasil, que durou quatro anos, inicialmente fora planejada para durar
apenas uns quantos meses. Mas tudo indica que uma certa doenca tropical e a educagio do
filho do casal, agora maior de idade, tiveram consideravel peso na decisaio. Como Buddeus,
que se tornou eternamente saudoso do Brasil, Putz afirmava que passara os inesperados mais
felizes anos de sua vida no pafs. Mesmo na Alemanha, Putz seguira pintando temas
brasileiros até 1936. Tal experiéncia fundamentalmente positiva da imigracao nao ¢ algo tio
comum entre os imigrados alemaes. Putz deixou o Brasil antes que grande parte das graves
tensdes contra a comunidade alema viessem a tona. E apesar dele voltar para a Alemanha
nazista, o partido nazista no extetior (a NSD.AP/ Auslands-Organisation) marcara sua presenca
no Rio de Janeiro com uma politica cultural em atrito com os demais paises aliados, como
os Estados Unidos. Uma das vitimas de tal politica no Rio de Janeiro foi a prépria Pro Arte,
da qual Putz encabegava a sessdo de pintura, que sofreu um “putsch” nazista entre 1933-34,
fazendo com que soécios judeus fossem expulsos da associagao e com que as atividades da
Pro Arte, incluindo sua revista, veiculassem propaganda nazista. E, se o governo Vargas
acirrava tensoes no campo politico, culminando no Estado Novo em 1937, as tensoes
xendfobas difusas na sociedade brasileira ganhavam estrutura no corpo do Estado sob a
forma de politicas antissemitas, anticomunistas e antigermanicas. Dentre as medidas mais
graves, podemos citar a restricao a imigracao judaica ao Brasil através de circulares secretas
durante o auge do holocausto, a campanha de nacionalizacio do ensino, que resultou na
proibi¢ao da lingua alema, nao apenas nas escolas, mas também nos espagos publicos e até
nas bibliotecas partticulares, e, finalmente, o surgimento de "campos de prisioneiros" por
todo o pais ap6s a declaracio de guerra ao Eixo que, mais do que capturar soldados alemaes,
encarceraram civis sem processo judicial e sobre os quais recaia mera suspeita, configurando-

se verdadeiros campos de concentracao. A declaracio de guerra aos paises do Eixo em 1942

18 Rio ist die schonste Stadt der Welt — das Lieblingskind Gottes. Gott wohnt in Brasilien, sagt der
Brasilianer “.,,kaum je einmal so viel innere Befriedigung verspirt, wie dort*. “(...) hielt mich dort der
tropische Zauber, die Farbenpracht, die Vielseitigkeit der Formen in der Natur, das mit den Augen des
Malers gesehene interessante Rassengemisch so sehr in Bann, dal? aus dem halben Jahr fast fiinf geworden
sind“ - FLIRI, Sabrina. Die sudamerikanische Periode. Betrachtung zum Spéatwerk von 1929 bis 1933.
Druckhaus Kastner, 1999, p.16-21, In NEUNZERT, Hartfrid (herausg.)Leo Putz: 1869-1940, VVon der
Scholle nach Sudamerika.
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foi apenas o golpe final do cerceamento da atuagao de artistas imigrados, que ja se

desenvolvia ha quase uma década. E nao podemos deixar de pontuar que, se o Ministério de
Gustavo Capanema representou a ado¢ao do modernismo como matriz artistica do Estado
Novo, ele também utilizou de sua linguagem para a propagacao de valores nacionalistas,
marginalizando de toda a forma a atuagio de artistas imigrados.

Ap6s retornar a Alemanha, a imagem estigmatizada na juventude ainda aderia a Putz.
Em 1935, Putz apresentou uma palestra na Miinchner Kiinstlerbans acerca de suas experiéncias
no Brasil, seguida de duas exposi¢des no mesmo ano - uma em Munique e outra em Stuttgart.
A retrospectiva dedicada a Putz em Munique é recebida por criticas com o perfil mais
conservador possivel. Trinta anos depois do seu quadro "Bacchanal' causar enorme furor com
cenas de bestialismo e ser censurado pela Lex Heinge - lei de carater moralizante, censorio e
antipornografico - Leo Putz ¢é criticado pelo "insuportavel” (...) "Erotismo orgastico dessas

mulheres mesticas""”

, segundo o ,,Vilkische Beobachter, jornal de perfil nacional-socialista.
Aparentemente, 0s aspectos raciais das obras de Putz voltam as criticas dos jornais. Todavia,
o principal alvo dos ataques é o erotismo das obras do jovem Putz - como a ja citada
"Bacchanal' (1905 — Figura 6) e, no caso da retrospectiva, a obra ,,Begriiffung Parsifals (...)* (1900
— Figura 7) — e nio explicitamente os retratos de mulheres mesticas brasileiras, cuja
sensualidade é quase ausente se comparados a essas obras. Ha que se ponderar que, quando
da retrospectiva, Putz ja era um pintor idoso, récem-chegado ap6s anos no exterior e distante
em trés décadas de sua atividade turbulenta na juventude. No ano seguinte a exposi¢ao, Putz
seria interrogado pela Gestapo por se declarar abertamente antinazista, e logo excluido do
Reichskulturkammer, sendo impedido de trabalho - o que teria impacto definitivo, ndo apenas
em sua carreira, mas principalmente em sua vida pessoal. Suas obras seriam incluidas no
catalogo de “Arte Degenerada” (“Ewntartete Kunst’), criado pelo regime nazista durante sua
perseguicao aos artistas modernistas de toda a Europa. As palestras e exposi¢oes de 1935
seriam as ultimas atuagdes de Putz no campo artistico bavaro até sua morte em 1940 - sem
que houvesse sequer exposi¢oes postumas nas décadas que se seguiram.

As obras e o real contributo de Putz para a arte brasileira permanecem em vasta
medida como territério a ser o explorado por historiadores. A trajetéria de Putz, assim como
a de Buddeus, de Heuberger, ou da Pro Arte, parecem indicar que a presenca de artistas

modernistas de lingua alema no Brasil teve impacto importante na génese do modernismo

19°«(_..) orgastische Erotik dieser Mischlingsweiber (...) - UNTERBERGER, Siegfried; STRIMMER, Ute
(org.). Als Miinchen leuchtete, Die Kinstlergruppe "scholle” und Leo Putz. Miinchen: Edition Minerva,
20009.
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carioca na década de 1930. Mesmo que breve, pois cerceada durante as duas declara¢oes de

guerra, a atuagao destes artistas ocorreu em um momento de mudangas estruturais no campo
artistico - durante a direcao modernizadora de Lucio Costa da maior instituicao de ensino de

artes no Brasil, formadora da primeira geragao de artistas e arquitetos modernistas cariocas.

Fig. 6 — “Bacchanal”, 1905. Fig. 7 - “Begrifung Parsifals em Kundrys
Fonte: PUTZ, Helmut. Leo Putz, 1869-1940. E. Blumenmédchen auf Briicke zur Burg des
Kastner, 1994. Vol. 1 e 2. Zauberers Klingsor”, 1900.

Fonte: PUTZ, Helmut. Leo Putz, 1869-1940. E.
Kastner, 1994. Vol. 1 e 2.
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RESUMO

Tendo por suporte textos e elaboragdes pictoricas, procura-se a imagem criada no século XVI que
melhor traduza correntes de pensamento politico, social e espiritual. Cruzam-se produg¢des de uma
centdria (das belas-artes e das belas-letras) que visam o esclarecimento de reflexdes sobre o teor
divino e a capacidade humana no homem, suas técnicas de organizacio social, suas opcoes de conduta
moral.Confrontam-se artistas com diferente formagdo e experiéncia buscando na sua
contemporaneidade confluéncias e dicotomias.

Palavras-Chave: Livre arbitrio; Salvacio; Bem publico; Justica; Corrupcao

ABSTRACT

Our aim is to find the image created in the 16% century that best translates schools of political, social
and spiritual thought by way of the use of texts and pictorial elaborations. There is an overlap of
productions of a century (of fine arts and fine letters) that aim to explain the reflections on the divine
content and the human capacity in man, his techniques in terms of social organisation and his options
in terms of moral conduct.We shall confront contemporary artists of different backgrounds and
experience in pursuit of similarities and dichotomies.

Keywords: Free will; Salvation; Public welfare; Justice; Corruption
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A salvagio domina o crente do Renascimento europeu', de consciencializacio
agudizada e ambivalente da postura do fiel face a Deus, as prescricoes da Igreja e as da
autoridade civil®, em resultado do processo de laicizacio e mercantilizacio da sociedade em
vérios espacos.’

Tendo por suporte textos e elaboragdes pictoricas (criagoes de belas-artes e de belas-
letras), procuramos esclarecer reflexdes sobre o teor divino e a capacidade humana no
homem, suas técnicas de organizagao social, suas opcoes de conduta moral.

A partir do painel central do triptico de Hieronymus Bosch, sobre O Cortejo Trinnfal
do Carro do Feno (entre o Eden e o Inferno)*, iremos desenvolver a nossa exposicio segundo
trés linhas fundamentais, procurando comparar Hieronymus Bosch (c.1450-1516), Thomas
More (1478-1535) e Maquiavel (1469-1527) com mais alguns seus contemporaneos que se
destacaram com cria¢Oes sarcasticas e ironicas nas letras e nas artes, fosse Gil Vicente
(1460/70-c. 1536), Alciato (1492-1550) ou Hans Holbein o Mogo (1497/98-1543):

1. A vida em lugar do interesse — observando a forma de se abordar criticamente a soberba
e a ambigdo voraz, isto ¢, a obcessao pelo feno, ou seja, a opgao pelo fraudulento e efémero,
em lugar de uma elevacdo de alma e de conduta ética, moral e politica.

2. O bem publico em lugar da tirania — observando sarcasticamente a arbitrariedade do
governante, contrapondo a tal conduta objectivos que lhe sao superiores, limites morais e
praticos, das modalidades de escolha ao uso do conselho e de outras técnicas de governo.

3. A justica sa em lugar da corrup¢ao — observando a critica a crueldade do exercicio da
justica e sobretudo o desvio (nao por incapacidade mas intencional) de uma pratica regulada

port lei, sussobrante a subornos e favoritismos, a avareza.

1 0 homem do século XVI é naturalmente um homem crente, ja o disse Jean Delumeau em diversos dos
seus trabalhos, posic¢do valorizada por FEBVRE, Lucien. O Problema da Descrenca no século XVI. A
Religido de Rabelais. Lisboa: Ed. Inicio, 1971. Ver também DELUMEAU, Jean. Le Catholicisme entre
Luther et Voltaire. Paris: Presses Universitaires de France, 1971. DELUMEAU, Jean. Naissance et
Affirmation de la Réforme. 32 ed.. Paris: PUF, 1973.

2 Lutero distinguird na conduta do fiel a sua libertagdo na comunicacio directa com Deus ao invés da
obediéncia que deve as autoridades civis. Veja-se, a esse proposito, 0 Serméo das Boas Obras.

3 HALE, John. A Civilizacdo Europeia no Renascimento. Lisboa: Editorial Presenca, 2000; GARIN,
Eugenio (dir.). O Homem Renascentista. Lisboa: Presenca, 1991.

4 Das duas versdes existentes do triptico do Carro do Feno de Hieronymus Bosch, uma no Palacio do
Escorial, outra no Museu do Prado (Madrid), alids muito préximas, optdmos por analisar esta Gltima no
nosso comentério. Trata-se de trabalho de dleo sobre madeira, de 135x45cm cada painel lateral e
135x100cm o painel central, de 1500-02. Sobre diferencas em relacéo a versdes em tapecaria ver HARRIS,
Lynda. The Secret Heresy of Hieronymus Bosch. 2%d. Singapura: Floris Books, 2002.
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A VIDA EM LUGAR DO INTERESSE

Fig. 1 - Hieronymus Bosch, O Cortejo Triunfal do Carro do Feno

Criagio de Bosch com base num provérbio flamengo®, os poderosos da terra, Papas,
Imperadores, Reis, perseguem a Carroga do Feno, motivo principal desta pintura, soberbos,
seguros de si e do que consideram sua propriedade natural e de direito, rodeados da multidao
que se arrasta em frenesim atras e ao lado da carroga, de vorazes, irados, gulosos, avaros,

disputando um bocado de feno.

5 BOSCH, Hieronymus. O Cortejo Triunfal do Carro do Feno. 1500-02. Museu do Prado. Trabalho de dleo
sobre madeira, de 135x45cm cada painel lateral e 135x100cm o painel central. A reproducdo pode ser
estudada em http://virusdaarte.net/wp-content/uploads/2015/05/feno.png ou na Web Gallery of Art:
https://www.wga.hu/. Acesso em 20 Set. 2017.

6 Os provérbios flamengos fazem parte de numerosos repertérios do século XV, assim como abundam
posteriores antologias flamengas e alemds. Recorde-se, a propdsito, a iniciativa de Erasmo de Roterdao ao
publicar em 1500 provérbios e célebres expressfes de autores latinos, assim como este tipo de fonte ter
fundamentado grandes obras de Bruegel em 1558 e 1559. Ver: HAGEN, Rose-Marie e Rainer. Pieter
Bruegel o Velho cerca de 1525-156: camponeses, loucos e demdnios. Coldnia: Benedikt Taschen, 1995.
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O feno representa tradicionalmente a falsidade e o engano, de facto uma falsa
abundancia e a efemeridade. Focando-se nele e ndo no alto, em Cristo sobre o qual apenas
repousa o olhar do Anjo, caminham os homens para a perdi¢ao, puxados pelos demoénios.

Amantes, falsos mendigos e curandeiros, todos com representagao nesta pintura,
relacionam-se juntamente com outras personagens numa galeria de comportamentos
pecaminosos marcados por essa mesma falsa abundancia e efemeridade, decorra a sua
conduta da luxuria, da gula, da inveja ou da avareza.

Guiados pelo livre arbitrio, segundo a teologia catolica’, leigos e religiosos
poderiam escolher entre as boas obras e a devogao, contribuindo para a sua salvacio e futura
ressurrei¢ao (cooperando com a graga divina), ou perder-se sem remissao dos pecados, pela
sua ma conduta sem arrependimento, acabando devorados no inferno.

Houve ja quem relacionasse Bosch, dadas as suas representagoes e simbolismo algo
mistetiosos para nés, com movimentos heréticos® mas Bosch, segundo tudo indica tera, pelo
contrario, pertencido a correntes da Igreja manifestadas na grande e rica Confraria de Nossa
Senhora, pelo menos desde 1480-81, associagao de leigos e religiosos do Norte dos Paises
Baixos, homens e mulheres que cultuavam a Virgem, e para quem o artista executou
trabalhos. Foram também seus encomendadores membros da nobreza e do clero. Os seus
contemporaneos Nao seriam tao criticos como 0s nossos dos seus trabalhos. Entre os seus
admiradores nio se pode esquecer Filipe II de Espanha, ja na segunda metade da centuria de
quinhentos, coleccionador das suas obras.

Com a sua invencdo de horriveis diabos e personagens fantasticas espera-se
sobretudo surpresa e divertimento. Dado o seu discurso moralizador, tera tido por fontes a
doutrina eclesiastica bem como manifesta¢oes de costumes e de discursos populares, de facil

capta¢io pelos seus contemporaneos.’

" O debate dogmatico revelado em posi¢des dicotdmicas torna-se violento no século das Reformas. Veja-
se a esse proposito a oposi¢do entre Erasmo e Lutero. DELUMEAU, Jean. Naissance et Affirmation de la
Réforme. 3 ed. Paris: PUF, 1973; NASCIMENTO, Sidnei. Erasmo e Lutero: distintas concepcdes de livre-
arbitrio: Moral e Religido: o livro-arbitrio em questdo. Lisboa: Novas Edi¢cdes Académicas, 2015.

8 FRAENGER, Wilhelm. The Millennium of Hieronymus Bosch: Outlines of a New Interpretation. Chicago:
University of Chicago Press, 1951. Conforme: BOSING, Walter. Hieronymus Bosch cerca de 1450 a 1516:
Entre 0 Céu e o Inferno. Coldnia: Taschen/Publico, 2003. Fraenger relaciona o pintor com o grupo herético
da Congregacdo do Espirito Livre, que, todavia, deixou de estar testemunhada nos Paises Baixos desde os
inicios do século XV. As suas interpretactes tém sido alvo de objeccOes por parte da investigacao.

® BAX, Dirk. Hieronymus Bosch, his picture-writing deciphered. Roterddo: A. A. Balkema, 1979. Ver
também: BURKE, Peter. Popular Culture in Early Modern Europe. Nova lorque: Ashgate, 1978.
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Se ¢é certo que nem todo o simbolismo de Bosch se discortina hoje em dia, como o
destacou Panofsky salientando a sua dificil descodificacdo," nio se pode deixar de captar
ressonancias medievais conectadas com interpretagdes originais.

Tanto o painel central do Carro de Feno como a mesa d’ Os Sete Pecados Mortais revelam
quanto em Hieronymus Bosch existird um dualismo, alias vincado por Lynda Hartis,"
demarcando-se totalmente Jesus, como personificagao da luz, relativamente ao mundo fisico
e do espirito humano e das suas malignas influéncias, incluindo abundancia de demonios.
Figuras hibridas e diabdlicas que pululam nas suas diversas pinturas poderiam representar os
pecados, assim como o paganismo do mundo antes da vinda de Cristo.

Apesar do seu cristianismo convencional os contrastes sao marcantes. O esfor¢o pela
salvacdo seria um impulso mental e fisico bem sucedido de demarcagao destes dois universos.
Jesus parece esperar serenamente pelo seu reconhecimento pela humanidade mesmo que
colocado no centro do universo satanico. Assim se revela no olho de Deus, a0 centro da
Mesa de Madrid. No Carro de Feno encontra-se Cristo a um nivel assaz superior.

Na verdade, esta cena carnavalesca do Carro do Feno, , encimada pela musica e pela
voluptuosidade, e pela possibilidade de escolha entre o bem e o mal (anjo e diabo), sob o
olhar ou expectativa do divino, reporta-nos a outras criagoes. Uma delas € o citado tampo de

mesa de Bosch representando Os Sete Pecados Mortais e o olho de Deus ao centro.'?

10 PANOFSKY, E.. Early Netherlands Painting, its Origin and Character. Cambridge: Mass, 1964.
1 HARRIS, Lynda. The Secret Heresy of Hieronymus Bosch. 2 ed. Singapura: Floris Books, 2002.
12 BOSCH, Hieronymus. Os Sete Pecados Mortais. ¢. 1480. Museu do Prado em Madrid.
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Fig. 2 - Hieronymus Bosch, Os Seze Pecados Mortais 13

Dela podemos retirar para comparagao com a obra de outros criadores, um dos
seus quadros, a encenag¢ao da vaidade e da soberba, definidas estas explicitamente como
obra do diabo e de um jogo de espelhos.

Contra o culto da vaidade e da ostentacao preconizara o humanista cristao, filésofo
e politico Thomas More (1469-1527) na sua Utgpia (1516)"* uma educagio humanista que
oriente desde a infancia os habitantes da ilha a desprezar as jéias e o ouro excessivo em
relacao a subsisténcia da res publica. Tais joias, quais objectos ludicos enquanto na infancia,

naturalmente se tornariam desvalorizados na idade adulta. As cadeias de ouro, por seu turno,

13 BOSCH, Hieronymus. Os Sete Pecados Mortais/ The Seven Deadly Sins. c. 1480. Oleo sobre madeira,
120x150cm. Museu do Prado. A reproducdo pode ser estudada na Web Gallery of Art:
https://www.wga.hu/. Acesso em 20 Set. 2017.

14 Obra que mereceu relevante publicagdo compreendendo fac-simile da impressdo de Basileia de 1518,
estudo introdutdrio de José V. de Pina MARTINS e edicéo critica, traducdo e notas de comentario de Aires
A. NASCIMENTO: MORVS, Thomas. Vtopia. Lisboa: Fundagéo Calouste Gulbenkian, 2006.
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eram proprias de escravos. Desta forma os embaixadores estrangeiros que vém a Utopia

carregados de vistosos e ricos aderecos sao motivo de forte chacota e tidos como bobos.

Fig. 3 - Hieronymus Bosch, Os Sete Pecados Mortais, pormenor da Soberba.

Também o fidalgo construido por Gil Vicente (1460/70 — c. 1536) na Farsa dos
almocreves, de 1527, personagem que tudo faz para ostentar um szafus que, ao fim e ao cabo,
nao consegue alcangar, tem a vida na palha. Comparando com a pintura de Bosch,
verificamos a mesma condigao de falsidade e de temporalidade efémera que marca o cortejo
em torno do Carro do Feno.

Trata-se da criacio de um dramaturgo portugués com obra reconhecida desde 1502
a 1536," preparado para as letras, a musica, € o entretenimento sobretudo no paco, servidor
da Rainha, oficial da casa da moeda, atento a murmuragoes e sarcasmos de leigos ¢ de
religiosos, do fidalgo ao letrado, ao pagem e ao criado, fosse em ambiente devoto ou no de

falsas devocdes.'

5 VICENTE, Gil. Obras Completas. 6 vol. Lishoa: Livraria Sa da Costa, 1942-44.

16 \Ver andlise da obra completa vicentina em CRUZ, Maria Leonor Garcia da. Gil Vicente - jogo de
identificacfes sociais num mundo de ambivaléncias. In: CRUZEIRO, C.P. e LOPES, R.O. (eds.). Arte &
Sociedade. Lishoa: Faculdade de Belas Artes, 2011, p. 72-80; CRUZ, Maria Leonor Garcia da. Gil Vicente
e a Sociedade Portuguesa de Quinhentos — Leitura Critica num Mundo de "Cara Atras" (As personagens
e o palco da sua accdo). Lisboa: Gradiva, 1990.
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Procura o Fidalgo vicentino representar-se como grande nobre influente junto do
Rei pela potencialidade que pretende que os outros julguem que possui de apresentar o
capelio, o ourives e o pagem junto do monarca para seu servico, proporcionando-lhes, assim,
promocio social. E grande o seu aparato de negros de cozinha e de pagens, na verdade
rasticos filhos de lavradores ou guardadores de gado a quem coloca uma capa quando sai em
cortejo e a quem promete um futuro de mogo da camara real, alimentando a sua ilusao de
vir a ser pagem de lanca ou mesmo cavaleiro fidalgo. Arrota despesas com o capelao,
encomendas ao ourives e ao almocreve, rendimentos contabilizados pelo seu camareiro. Na
verdade, porém, ¢ absoluta a sua incapacidade de sustentar uns e de pagar o trabalho de
outros.

Esta peca ¢, na verdade, um hino as falsas pretensoes do leigo e do eclesiastico, do
rastico, do oficial mecanico e do mercador, e nao apenas do fidalgo. Afinal de contas todos
se conservam ha anos ao seu servi¢o e trabalham fiado... buscando um punhado de feno,
conforme Bosch , ou de palha, como se afirma nesta obra de Gil Vicente. Até em termos de
casamento, o fidalgo nio olha a sentimentos, buscando apenas uma “dama de bom
motgado”, daf concluir um segundo fidalgo seu dialogante: “Vou-me; v6s nio sois sentido,/
sois mui duro do pescoco;/ nio vale isso nem migalha:/ pesa-me de ver perdido/ hum
homem fidaldo ensosso, / pois tem a vida na palha.”"’

A rapacidade deste Fidalgo poderia, por ventura comparar-se a dos nobres ingleses
que Thomas More elege como alvo da sua critica no Livro I da Ufgpza, se nao pelo proveito,
pelo menos pela parasitagem e voracidade.

Observe-se que nas duas obras fica uma nota vibrante sobre o valor do trabalho no
campo que seria o verdadeiro sustento da sociedade. More e Gil Vicente rebelam-se contra
a mobilidade for¢ada ou voluntaria de abandono dos campos. Mas enquanto Gil Vicente
consideraria ideal uma sociedade estatica, atribuindo-se a cada estame um destino e uma
funcionalidade, More ira bem mais longe, na ilha da Uzpia, ao valorizar o facto do cidadao
comum ser instruido de forma liberal e na agricultura, s6 podendo ausentar-se viajando desde
que os seus servicos fossem temporariamente dispensaveis. Na verdade, na Utopia apenas

um ndmero muito restrito de intelectuais nao se ocuparia de oficios ou do trabalho agricola,

" VICENTE, Gil. Obras Completas. v. V. Lishoa: Livraria Sa da Costa, 1942-44, p. 369.
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nele se incluindo magistrados (superdotados), sacerdotes (de excepcional caracter) e o
proprio principe.

Cremos oportuno lembrar nesta ocasiao quanto Maquiavel (1469-1527), homem de
letras florentino, historiador e politico, também ele, numa obra tantas vezes citada mas nem
sempre lida e explicada exaustivamente, O Principe (1513), recorda quanto o governante

deveria proteger e incentivar comerciantes e agricultores para o bem do Estado. Citémo-lo:

Além do que ficou dito, um principe deve mostrar que ama a vir#i e deve
honrar aqueles que sio excelentes em qualquer arte. Deve também
encorajar os seus cidaddos a exercer pacificamente os seus oficios, tanto
no comércio como na lavoura e em qualquer outra ocupa¢ao humana, para
que o camponés nio deixe as suas terras baldias, de medo que lhas tirem,
e 0 comerciante nao queira iniciar novo trafico, de medo dos impostos. O
principe recompensara, portanto, aqueles que quiserem fazer estas coisas
e todos os que pensarem em qualquer outra maneira de enriquecer a sua
cidade ou o seu pais's.

Sera que Bosch cré estar a humanidade irremediavelmente perdida, sendo as suas
loucuras e pecados endémicos e, por isso, o Inferno mostrar-se como ultimo destino?"” No
Auto da Barca do Inferno (1517) de Gil Vicente o pecador que se apresenta ora ao Diabo ora

20 Anjo toma bem consciéncia de que o seu destino depende da sua conduta em vida.”

O BEM PUBLICO EM LUGAR DA TIRANIA

Se Thomas More no Livro I da Utgpia critica com rigor a tirania do governante pela
crueldade da justica, o desejo de guerra e de conquista de bens, o desmerecimento de um
bom conselho, no Livro II, ao descrever a ilha da Utopia, idealiza um principe eleito
vitaliciamente pela comunidade (cuja base ¢ a familia e cujo critério é a experiéncia e aptidao)
e assistido na elaboracio de leis por um conselho prudente de homens sabios.

Preconizava por seu turno, alguns anos depois, Andrea Alciato (1492-1550), jurista
que estudou em Milao, Pavia, Bolonha e Ferrara e ensinou em Italia e em Franga (incluindo
Bourges entre 1529 e 1534 a convite de Francisco I), autor de Ewmblemata, obra de vasta

divulgacao pela Europa desde a década de trinta, um emblema cuja divisa era No Senado de

8 MAQUIAVEL, Nicolau. O Principe. Mem Martins: Publicagdes Europa-América, 1976, cap. XXI.

19 COPPLESTONE, Trewin. The Life and works of Hieronymus Bosch. Bristol: Siena/ Parragon Book,
1995.

20 VICENTE, Gil. Obras Completas. v. II. Lishoa: Livraria Sa da Costa, 1942-44.
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um bom principe”’ Este era representado cego a emogdes e favorecimentos e os conselheiros,
sentados como sinal de amadurecimento do debate, sem maos, impedidos assim de receber

peitas.

iy

Fig. 4 - Alciato, No Senado de un bom principe 2

Considera, por seu turno, Maquiavel que é da sabedoria do principe que depende
haver conselheiros e ministros bons ou maus, pois a ele caberia distinguir a qualidade das
obras, dando honras e bens aos de boa conduta, tornando-os gratos e devedores e tementes
de mudangas. Apenas pessoas sensatas e nao aduladores (verdadeira praga das cortes do seu
tempo, como refere), deveriam ser ouvidos, pacientemente, quando chamados, embora o
principe decidisse por si.”’

César Ripa, nos finais do século XVI na sua Ironologia representara a Razao de Estado,
poderosa e em plena vigilancia, com a forca militar e a das leis, eliminando aqueles que
crescem demais ameagando a res publica. Semelhantemente, Alciato, nos anos 30, ja

transmitira em emblema O gue nao toma Cristo, ronba-o o fisco a ideia que caberia ao Estado uma

2L ALCIATO. Emblemata. Lyon: Macé Bonhomme for Guillaume Rouille, 1550. Sobre a composicéo
hibrida e significados dos emblemas e a sua importancia como transmissores de conhecimento, de salientar
a obra de DALY, Peter M. The Emblem in Early Modern Europe: Contributions to the Theory of the
Emblem. USA: Ashgate: 2016.

22 ALCIATO, 1550. Reprodugdo em: http://www.emblems.arts.gla.ac.uk/alciato/emblem.php?
id=ALCal29. Acesso em: 20 Set. 2017.

2 MAQUIAVEL, 1976, caps. XXII e XXIII.
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purificagao de abusadores, dai o principe ser representado espremendo uma esponja num

contexto de pratica da justica e de nivelamento social, tendo em vista o bem publico.”

Fig. 5 - Alciato, O que ndo toma Cristo, rouba-o o fisco 2>

Sera, contudo, em Maquiavel, seja na obra O Principe (1513) seja nos Discursos sobre a
Primeira Década de Tito Livio (c.1513-1517) que poderemos encontrar uma simula mais
completa e conseguida dos objectivos e meios de alcangar uma suprema autoridade que vele
pela paz puablica e a boa organica administrativa, evitando tirania e revolta (motores da
sucessiva queda e reformulacio de regimes).”

Segundo ele, um governante eficaz seria aquele que soubesse lidar com a zir7i (talento
politico visando o bem publico) e com a sorte (fortuna, senhora de metade das acgoes

humanas), obtendo com isso honra e a conservacio da sua autoridade.”

24 CRUZ, Maria Leonor Garcia da. O crime de lesa-majestade nos séculos XVI-XVII: leituras, juizo e
competéncias. In: REIS, Maria de Fatima (coord.). Rumos e escrita da historia: estudos em homenagem a
A. A. Marques de Almeida. Lisboa: Colibri, 2007, p. 581-597.

% ALCIATO, 1550. Reprodugdo em: http://www.emblems.arts.gla.ac.uk/alciato/emblem.php?
id=A50a145. Acesso em: 20 Set. 2017.

% Sobre 0 pensamento laicizado e a conexdo da préatica politica com a estabilidade da suprema autoridade,
consulte-se SENELLART, Michel, entre outras obras, Machiavellismo e ragion di Stato. La fortuna di
Niccolo Machiavelli e de Il Principe. goWare, 2013; ADVERSE, Helton Machado, Maquiavel: politica e
retorica. Belo Horizonte: UFMG, 2009. Observam-se releituras de Maquiavel com base n” O Principe, em
Discursos sobre as Primeiras Décadas de Tito Livio e em Histéria de Florenca por SKINNER, Quentin.
Machiavelli. Sterling, 2010. Ver também BIGNOTTO, Newton. Maquiavel. Jorge Zahar, 2003, depois de
BIGNOTTO. Maquiavel republicano. Loyola, 1991.

2 MAQUIAVEL, 1976, caps. VI-VIII, XXV.
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Para Maquiavel as suas armas sao as leis, proprias do homem, e a forga, naturalmente
do animal, constituindo a for¢a do ledo e a asticia da raposa qualidades complementares que
deve utilizar.”® Quer isto dizer que se necessario para manter a ordem e o podet, o governante
podera de certa forma, como a raposa, mascarar-se, montar um ardil, acautelar-se, ao fim e
ao cabo, embora o deva fazer s6 pontualmente e em situagoes extremas.

Verifica-se um emblema parecido com esta caracterizagdo de Maquiavel em
Guillaume de la Perricre (c.1503-c.1565) na sua obra Theatre des bons engins (c.1544).”

A imagem construida do governante ideal de Maquiavel ¢ a de um principe de altas
virtudes (construgao intencional, semelhante ao principe cristio idealizado na época por um
Erasmo, por exemplo), isto é, “compassivo, fiel, humano, integro e religioso”, ou seja, justo
e equitativo, sem asticias nem embustes, cumpridor de promessas com vista ao bem publico,

liberal e misericordioso, respeitador da crenga do povo (religiao como factor de uniao).

7/

N/

Fig. 6 - De la Perriere, Ledo e raposa 30
Mas além de nido ser forcoso que possua a totalidade de tais qualidades, adverte
Maquiavel que para preservar o bem publico ou a sua autoridade zeladora deste, ele podera
ter necessidade de desenvolver uma conduta contraria a sua imagem. Ora isto aplica-se na
politica externa, relativamente ao cumprimento de tratados e aliangas, como se aplica

também na politica interna em relagdo a coordenagao que deseja consolidar com os varios

8 MAQUIAVEL, 1976, cap. XVIII.

2 DE LA PERRIERE, Guillaume. Theatre des bons engins. Paris: Denis Janot, (1544).

30 DE LA PERRIERE, (1544). Reprodugéo disponivel em:
http://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/emblem.php?id=FLPa022. Acesso em: 20 Set. 2017.
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grupos sociais (grandes/minorias e vulgo/multidio)’. Note-se, uma vez mais, que setia uma
situagdo de excepgdo e temporaria, tal como também o é, um regime ditatorial.

Muitos dos poderosos que Hieronymus Bosch representa no seu painel central do
Carro de Feno, seguindo a cavalo, acabariam a sua jornada no Inferno. Vemos coroas, mitras

e chapéus cardinalicios numa outra pintura que lhe € atribuida, a 4 O Juizo Final”

Fig. 7 - Bosch, O Juizo Final, pormenor 33

No Carro de Feno provavelmente apenas os poderosos, da alta igreja e da sociedade
laica, seguem com soberba, parecendo os restantes apenas fracos e ignorantes, mais do que
maus. Embora dotados de livre arbitrio (ouvindo o seu anjo e o seu diabo), persistem em
deixar-se levar por prazeres, ganancia e violéncia, igorando objectivos espirituais,

representados pela figura distante de Jesus.

31 Tal como nos principados, na republica conseguir-se-ia um equilibrio na governagdo conjugando-se o
governante com as minorias e 0 povo a maneira da constituicdo mista romana (c6nsules, senado e tribuno
da plebe). Saliente-se a proximidade de concepcdo em obras distintas (até pelos objectivos e as
circunstancias historicas em que sdo elaboradas) como O Principe e os Discursos sobre a Primeira Década
de Tito Livio de Nicolau Maquiavel. Ver MESNARD, Pierre. L'essor de la philosophie politique au XVle
siecle. 32 ed. Paris: Lib. Phil. J. Vrin, 1977. PANCERA, Gabriel. Maquiavel entre Republicas. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2010. Sobre as circunstancias historicas dos escritos de Maquiavel e o ideal
republicano do seu pensamento continua a ser obra de referéncia POCOCK, J.G.A. The Machiavellian
Moment: Florentine Political Thought and the Atlantic Republican Tradition [1975]. Princeton Classics.
Princeton University Press, 2016.

32 BOSCH, Hieronymus. O Juizo Final. 1506-08. Munique, Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Alte
Pinakothek.

33 BOSCH, Hieronymus. O Juizo Final. 1506-08. Fragmento em 6leo sobre madeira, 60x114cm. Munique,
Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Alte Pinakothek. Reproducdo passivel de se estudar em:
http://bomlero.blogspot.pt/2016/01/a-arte-polemica-de-bosch.html e na Web Gallery of Art:
https://www.wga.hu/. Acesso em: 20 Set. 2017.
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Embora sem duvida que se trate de somente uma alegoria, ndo poderemos esquecer
a contemporaneidade da figura do Imperador e a do Sumo Pontifice com personagens reais
como os activos Maximiliano Habsburgo (desde 1493, filho de Frederico 111, eleito em 1508
e falecido em 1519) e o Papa Alexandre VI, Roderigo Borgia (pontificado de 1492 a 1503).*

No Auto da Feira (1526-27)” de Gil Vicente, por seu turno, Roma, a Igreja, ela
propria, ¢ acusada de mundaneidade, luxo e cobiga, e o Diabo conhece-lhe bem a forma de
vender e de comprar, tal era o negocio que com ele fazia constantemente. Ideia proxima se
encontra no Auto da Barca da Gloria (1519). Deparamo-nos com um Papa que amara o seu
alto estado de Vigario da Igreja e com isso fora tirano, mundano, vivendo de luxuria, simonia
e soberba, mostrando-se escandalosamente desregrado e vendedor de gragas. Ora como lhe
afirma o Diabo, “Cuanto mas de alto estado, tanto mas es obligado dar 4 todos buen ejemplo,
y ser llano, 4 todos manso y humano”*. Os Anjos lamentam a sorte deste “Pastor, porque
... guiador de toda la Christandad” *". Despojado de tudo pela morte e condenado 2
embarcagao infernal, sente-se agora misero e pequeno, lamentando ter falhado e preferindo
a consumagcao por Deus. Implora a Sua piedade e a da Virgem e, perante o surgimento da
vela da embarcagdo que tem pintado o crucifixo, roga de joelhos ser ouvido por Cristo
“Pastor crucificado” *. E Cristo quem o salva, em virtude do seu sofrimento, quando os
Anjos se preparam para partir sem ele.

Manifestacoes semelhantes ocorrem com um Cardeal, altamente ambicioso, e com
um Bispo, de extremo orgulho, agora horrorizado com a degradagao do seu corpo e a
condenacao aos infernos. Em qualquer dos casos é a dor e contrigao de cada um e as oragoes
ao Redentor diante do crucifixo que conduzem a intervencao divina e ao acto da Graga.
Condes, Duques, Reis e Imperadores, s6 através de uma penosa e sincera contri¢ao, e
mediante o valor da oragio e a intervengao de Cristo, conseguem alcangar a salvagao eterna,
nesta mesma criagao do dramaturgo portugueés.

Reflectem também os descuidos dos poderosos as xilogravuras da Danga Macabra de

Hans Holbein, o Mogo, entre 1523 ¢ 1526. Familiarizado no ambiente de Augsburgo com o

3 PALAU ORTA, Josep. Alexandre VI, o Papa Borgia. In Grandes Figuras do Renascimento. Lishoa:
National Geographic, 2017, p. 47-59.

35 VICENTE, Gil. Obras Completas. Lishoa: Livraria Sa da Costa, 1942-44, v.I.

% VICENTE, 1942-44, v. 1, p. 163-164.

STVICENTE, 1942-44, v. Il , p. 166.

8 VICENTE, 1942-44, v.11 , p. 167.
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repertério do Renascimento italiano e com as produgoes da técnica de impressao, incluindo
as xilogravuras e gravacoes de Direr, Hans Holbein (1497/98-1543) em Basileia desde
aproximadamente 1515, ira ilustrar com satiras visuais O Elogio da Loncura de Erasmo (que
sera por ele retratado posteriormente) e, depois de uma permanéncia em Lucerna, de regresso
a Basileia, desenvolvera a pintura e preferencialmente o desenho e a gravura. Conhecera a
Francga (1524-26) e de novo em Basileia sofrera os ventos da Reforma e da iconoclastia. Neste
ambiente produzira, entre 1523 e 1526, a Danga Macabra, sequéncia de perto de sessenta
pequenas xilogravuras, parte das quais sairao publicadas em 1538 e, com texto em 1542,

exortando a uma vida virtuosa e devota, instruindo para uma boa morte.”

Fig. 8 - Hans Holbein o Mogo,
Dang¢a Macabra, o Papa 4

Com origens medievais, trata-se de um tema que ganha popularidade renovada em
tempos de Reforma, e Holbein valoriza, ndo sem uma carga de humor, a ambiéncia social,
tendo tido ampla divulgacgao por varios espagos europeus (Franga, Italia, Inglaterra, Holanda,

Suica e Alemanha). Viajara ainda para Antuérpia e para Inglaterra (1526) recebido por

% WOLF, Norbert. Hans Holbein 0 Mogo 1497/98-1543: O Rafael aleméo. Coldnia: Taschen, 2005.
40 HOLBEIN, Hans, 0 Moco. Dangca Macabra. 1523-1526. Reproducdo do Papa disponivel em:
http://art.rmngp.fr/fr/library/artworks/hans-lutzelburger_le-pape_xylographie. Acesso em 20 Set. 2017.
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Thomas More, onde regressara anos depois e ficara comprovadamente a partir de 1533 ao
servico de Henrique VIIL

Note-se, o sarcasmo de Holbein ao representar a efemeridade do poder imperial e ao
submeter o Imperador a uma suposta investidura de poderes por parte do Papa. O mundo

rola por terra enquanto a morte e os diabos voltejam em torno das personagens.

Fig. 9 - Hans Holbein o Mogo, Dan¢a Macabra, o Imperador 4!

Nao raramente quadros superiores da Igreja sao fruto de observacao condenatoria,
como dissemos, por Gil Vicente, assim como fidalgos e cortesdos. Ridicularizam-se
membros de uma elite social por suas condutas e falta de valores intrinsecos como a virtude
crista e a honra, assim como se elevam vildos pelos seus ditos jocosos mas veiculos da
verdade ou pelos seus discursos catequéticos de profunda espiritualidade. Entre a
ingenuidade ou rudeza de uns (grumete de navio, pastor, crianca, parvo) € a argucia e
preversidade de outros, com facilidade Gil Vicente se transpoe da materialidade para os

mistérios da Paixdo, enchendo o palco de diabos a maneira de Bosch, diabos esses que

41 HOLBEIN, Hans, o Moco. Danga Macabra. 1523-1526. Reproducdo do Imperador disponivel em:
http://art.rmngp.fr/fr/library/artworks/hans-lutzelburger_l-empereur_xylographie. Acesso em: 20 Set.
2017.
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complementam mensagens moralistas, provocam o riso com as suas falas, tentam os homens
ou com eles se confundem.*

Sio varios os processos discursivos utilizados por Gil Vicente para conseguir fazer-
se ouvir sem admoestagoes, poder transmitir criticas e conselhos a corpos sociais e individuos
de elevado estatuto sem censura ou castigo. * Para tal irreveréncia escolhem-se discursos e
personagens que seria insensato rebater: o parvo, figura terra-a-terra, o louco ou o diabo. Um
discurso invertido na representagao de personagens em situagoes ambiguas ou contrarias a
norma, ou uma transmissao oral por trocadilhos e outros jogos linguisticos*, nio ¢, alids,
fruto tido-somente de uma cultura popular presente na dramaturgia, trata-se

propositadamente de ambiente também de elites e mesmo de uma arma mordaz destas.

A JUSTICA SA EM LUGAR DA CORRUPGAO

Os magistrados, escolhidos pela sua integridade e superior inteligéncia entre os
cidadaos mais dotados, tém fama de sabios e de incorruptiveis na ilha da Utopia de Thomas
More, dentro e fora desta.

Nesta ilha, onde se respeitam normas com vista a uma imparcial e util reflexdo e
deliberacio em assuntos publicos,” seja no aconselhamento da governagio, seja na
elaboracao de leis, ¢ punida com a morte qualquer reuniao fora da assembleia. Assim evitam-
se conspiragoes de magistrados e do proprio principe que possam ocasionar alteracOes de
regime e instalagao da tirania. Por vezes, assuntos de alta importancia exigem o conhecimento

das familias e a consulta da assembleia geral de toda a ilha.

42 Ha uma proximidade fraterna do diabo com a alcoviteira, com o usurario, o ladrdo e até com o oficial da
justica...

43 Nao foi o caso de duas pecas que se inscreveram no indice expurgatorio, uma delas assistida pelo préprio
nuncio papal que a considerou de cariz protestante. Ver: VASCONCELOS, Carolina Michaélis de. Notas
Vicentinas. 4 vols. Coimbra: Imprensa da Universidade, 1912-22. Ver também SA, Artur Moreira de.
indices dos Livros Proibidos em portugal no século XVI. Lisboa: Instituto Nacional de Investigacio
Cientifica, 1983.

4 KRISTEVA, Julia. O Texto do Romance. Estudo Semioldgico de uma Estrutura Discursiva
Transformacional. Lisboa: Livros Horizonte, 1984. Ver também CRUZ, M. Leonor; PINHEIRO, S.Marta;
TELES, Maria J.. O Discurso Carnavalesco em Gil Vicente no &mbito de uma histéria das mentalidades.
Lisboa: GECPublicagdes, 1984.

4 Diversas perspectivas tematicas e leituras de More em PAGDEN, Anthony (ed.). The Languages of
Political Theory in Early-Modern Europe. Cambridge: Cambridge University Press, 1990.
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O conselheiro do Senado deve ter tempo para amadurecer os asuntos em discussao,
nao deixando que o amor préprio e o orgulho o leve a defender qualquer opinido errada e
repentina que se revele contra o interesse publico. Tal imagem de More parece reflectir-se
passados anos na representacao do Comselho na lconologia de César Ripa: ancidao vestido de
senador com uma cotrente a0 pescoco com um cora¢ao (de onde provém o bom e sincero
conselho), pisando um urso (a ira) e um delfim (a velocidade) que emite pareceres (ndo meras
conjecturas ou opinioes) e que numa das maos segura trés cabecas de animal — o ledo que
representa o presente e a razao, o lobo que representa o passado e o cio que representa o
futuro e a esperanca. Na outra mao suporta um livro com uma coruja num refor¢o da ideia
de sabedoria e meditagdo nocturna e sigilosa. Sobre negdcios publicos que respeitem seja a
impostos e contribui¢des, a defesa e sobrevivéncia de uma comunidade, a guerra e a paz, ou
a leis e estatutos, o conselho devera ter como objectivo a utilidade publica, pressupondo
prudéncia (como valorizava Aristoteles) e rectiddo, experiéncia e muita maturidade.

Por outro lado, o sistema da ilha da Utopia, baseado num modo de vida que traz
abundancia ao seu povo, garante, sem necessidade de compensagoes, o equilibrio e
necessario sustento de bens de cada cidade, garantindo-se a assinatura da cidade em
transacgoes, seja a dinheiro, seja a crédito, e um tesouro comum.

Esta-se, pois, num plano invertido da realidade dos Estados europeus onde, segundo
More, mais se procurava a falta de seguranga do criminoso em perseverar num mau designio
do que conseguir o seu arrependimento e a escolha de um caminho de honradez e de
reparacdo. Para tanto contribuia o sistema de denuncias e de recompensas.

Na verdade, também no sistema portugués, nas Ordenacdes do Reino e em diferentes
Regimentos, sdao evidentes as regalias obtidas por denunciantes e pela camara real, isto é, pelo
fisco, para casos que geralmente dizem respeito a ma conduta de oficiais régios, sejam da
Justica sejam das finangas publicas, isto ¢, da Fazenda, ou ainda da Casa real, do governo das
cidades, vilas e lugares. O crime em causa é o de tais oficiais receberem dadivas ou servigos
(compra, venda ou empréstimo) que se possam confundir com peitas.

A lei portuguesa desincentivava o crime nao s6 pela denincia mas também pela
confissao, dado o abrandamento das penas, da mesma forma que era feroz para quem agia
com falso testemunho. A perda de oficios, multas, confisco de bens e degredo, atingiam
quem presenteava ou quem era presenteado, agravando-se a penalizagdo se o suborno

ocorresse em virtude do requerimento de um despacho e durante o processo. Um rogo oral
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ou escrito ao julgador poderia trazer sobre este suspei¢ao e proibia-se que este magistrado,
por seu turno, pedisse a outrém perdao ou favorecimento.

Mas até que ponto tais restri¢oes isentavam os oficiais da Justica de compromissos
politicos, de opgdes pessoais e de atitudes de fidelidade pessoal? Enquanto durasse um
processo o julgador ficava impedido de negociar com o requerente e nenhum desembargador
poderia acolher em sua casa hospede, mas tao-somente se fosse familiar directo, criado ou
amo. Os juizes podiam receber dadivas e rogos para despacho de algum feito se advindos de
um familiar préximo ou aparentado até ao 4° grau, ou até de um amigo chegado™®, em lugar
publico. Também o monarca, se fosse de sua vontade e graca, poderia autorizar a doagao e
aceitagdo de tengas, rendas, prazos e igrejas provenientes de entidades laicas ou eclesiasticas
e que favorecessem o oficial, um seu subordinado, um filho ou um dependente. Estamos,
pois, a lidar com procedimentos que, diferentemente da época, poderiam caber numa
concepgao de corrupgao hoje em dia.

Mas embora a lei parecesse implacavel tanto com oficiais da justica como com
tesoureiros, almoxarifes, escrivaes e recebedores das alfandegas ou dos direitos reais, assim
como com os contadores que verificavam contas e os arrendadores, atingindo as limita¢oes
grau superior nos oficiais da Justica e da Fazenda nos locais e durante a vigéncia do seu oficio,
chegam-nos ecos de denuncias e de devassas, inclusive queixas em Cortes (1525 e 1535).

Cerca de 1553" fortes pressdes se exerciam inclusive sobre o monarca para que
mandasse efectuar uma devassa geral a todos os oficiais da Justica da Corte, atingindo-se com
isso grandes figuras como o Regedor, o Chanceler-mor, os Desembargadores do Pago e os
Desembargadores da Casa da Suplicacio — ao fim e ao cabo o préprio rei dada a sua
consciéncia e responsabilidade de preservar a Justica e garantir que esta fosse ministrada por
individuos “apurados” e dignos do cargo.

Ao que parece, as principais imputagdes que na época se faziam aos juizes era a
crueldade, o aceitarem peitas das partes e o pretenderem comprazer a amigos. Parece-nos

ouvir as observacdes de More a Inglaterra da sua época... Mas, segundo um grande

4 Ordenacdes Manuelinas, Livro V, titulos LVI e LVII.

47 Parecer de 1553 do Conde da Castanheira relativo a devassa real que se projectava fazer sobre os oficiais
da Justica da Corte: Miscelaneas Manuscritas de N2 S? da Graca. In Documentos Varios. Lishoa: Arquivo
Nacional da Torre do Tombo, T. IV, ff. 57-71. Publicado por: CRUZ, Maria Leonor Garcia da. A
Governacao de D. Jodo IlI: a Fazenda Real e os seus Vedores. Lisboa: Centro de Histéria da Universidade
de Lisboa, 2001, p. 275-284.
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conselheiro do monarca, Vedor da Fazenda, o Conde da Castanheira, ainda pior era a

brandura ou a parcialidade nos julgamentos respondendo a pedidos de poderosos e de

validos.
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Fig. 10 - Hans Holbein o Moco, Danga Macabra, o Juiz 4
Ja trinta anos antes Holbein, o Mogo, retratara na Danga Macabra um Juiz avido de
dinheiro e segurando uma vara toda nodosa, enquanto Gil Vicente colocara em cena a Justica
na Frdgua do Amor (1524)%, representada numa velha corcovada pelos subornos, muito mal
feita e torta (com a vara torcida e a balanga quebrada), chorosa por nao conseguir deixar de
escutar "esses rogos de Senhores, / que me fazem entortat” e suplicando que lhe reduzissem
as maos demasiado vastas e avidas. Os presentes poderiam ser em géneros como pao, vinho,

azeite, carne, fruta, ou em ouro, prata ou dinheiro, e de facto, pelo trabalho incansavel da

4% HOLBEIN, Hans, 0 Mogo. Danca Macabra. 1523-1526. Reproducdo do Juiz disponivel em:
http://art.rmngp.fr/fr/library/artworks/hans-lutzelburger_le-juge_xylographie. Acesso em 20 Set. 2017.

49 CRUZ, Maria Leonor Garcia da, Gil Vicente and Thomas More’s construction of a perfect community:
‘Fragua d’Amor’ in the imagination of a new world. In: MONTEIRO, M. Rosério; KONG, Mério S. Ming;
NETO, M. Jodo Pereira (Eds.). Utopia(s): Worlds and Frontiers of the Imaginary. Londres: Nova lorque:
Leiden: CRC Press, Taylor & Francis Group, 2016, p. 275-279.
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fragua, apos varias caldeagdes, extraem-se como escoria galinhas e perdizes e grandes bolsas
de dinheiro.

Na verdade em multiplas ocasides e ao longo de toda a sua criagao, Gil Vicente nao
poupa os oficiais da Justiga:
- No Sermao de 1506 — perda do gosto pela Justica como primeiro dos sinais de fim do
mundo;
- no Auto da Sibila Cassandra, 1513 — fala dos seus “negros” servidores;
- No Auto da Barca do Inferno, 1517 — acentua a razao dos “negros fados” de corregedores,
procuradores, escrivaes.
- nas Cortes de Jrpiter, 1521 — arrogantes e ambiciosos juizes sao identificados a peixes-
voadores, peixes-cavalos, tubardes e cagoes;
-0’0 Juiz da Beira, 1525/ 26 — satitiza o sistema judicial pela escolha dos homens e de certas
regras do direito;
- Na Floresta de Enganos, 1536 — o Dz. Justica Maior, magistrado supremo do Reino e a quem
o Rei Telebano confia o governo quando se ausenta, ¢ um homem profundamente corrupto
e imoral.

Também nos Infernos de Bosch encontramos diversas formas de corrup¢iao mas a
acusagao de avareza recai manifestamente sobre oficiais da Justica na Mesa onde pinta Os

Sete Pecados Mortais.
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Fig. 11 - Hieronymus Bosch, Os Sete Pecados Mortais, pormenor da Avareza 3

Sera que a situagao de vantagem que, logo a partida, as suas fungdes os colocam, e o
facto de preventivamente serem abastados, ndo os conduzira a construir uma imagem de
corpo social diferenciado, arbitro até certo ponto da disciplina social?

Jurarem perante Deus e o Rei nio se deixarem envolver pelos interesses dos
particulares e ndo darem causa a “alguma corrupcao” da Justica régia, como se lé no titulo
primeiro das Ordenagdes portugueses (a propodsito do Regedor e de outros oficiais da
Justiga), sera o bastante para cumprirem tamanha responsabilidade publica? Os  discursos
quinhentistas, nas artes e nas letras, parecem desmenti-lo, esfor¢cando-se pela ironia, o riso
sarcastico, a idealizagdo ou mesmo a utopia, por endireitar um mundo que parece
irremediavelmente invertido.

Se se debate em Quinhentos a funcio da ac¢ao humana, das boas obras, na economia
da salvagdo da alma, ao valorizar-se por muitos a conduta ética e a elevagao da alma

necessariamente cooperantes com a graca divina, aprofunda-se, simultaneamente,

50 BOSCH, Hieronymus. Os Sete Pecados Mortais/ The Seven Deadly Sins. c. 1480. Oleo sobre madeira,
120x150cm. Museu do Prado. Pormenor cuja reproducdo pode ser estudada na Web Gallery of Art:
https://www.wga.hu/. Acesso em 20 Set. 2017.
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modalidades de governo e praticas de justica reguladas por leis que deveriam conduzir,

também elas, a ac¢do humana a objectivos superiores.
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RESUMO

O escultor italiano Pasquale De Chirico (1873-1943) foi responsavel por um amplo conjunto de
monumentos escultéricos em Salvador, sendo Castro Alves a obra pela qual ele é mais lembrado.
Tlustres como Visconde de Cayru, Padre Manoel da Nobrega, Dom Pedro II e Bario do Rio
Branco foram homenageados em praca publica. De modo paralelo a proficua producio da
estatuaria publica, o artista elaborou um amplo conjunto de representacoes (gravuras e estatuas) de
“tipos humanos”, em especial de afro-brasileiros, vincado na tradicio iconografica das
cabecas/faces. Os registros dos tais “tipos negros” realizados por De Chirico podem suscitar
fraturas no discurso de grandeza e mitificacdo do passado valorizado pela elite letrada local, cuja
exaltacdo da heranca europeia pautava sua autorrepresentacao.

Palavras-chave: Monumento Publico; Escultor Italiano; Pasquale De Chirico; “tipos negros”

ABSTRACT

The Italian sculptor Pasquale De Chirico (1873-1943) was responsible for a large set of sculptural
monuments in Salvador, Castro Alves being the work for which he is best remembered. To
distinguished as Visconde de Cayra, Father Manoel da Nobrega, Dom Pedro II and Bardo do Rio
Branco were honored in a public square. In parallel with the profitable production of the public
statuary, the artist elaborated a wide set of representations (pictures and statues) of "human types",
especially of Afro-Brazilians, created in the iconographic tradition of the heads / faces. The records
of such "black types" made by De Chirico may lead to fractures in the discourse of grandeur and
mythification of the past valued by the local literate elite, whose exaltation of the European heritage
guided their self-representation.

Keywords: Public Monument; Italian Sculptor; Pasquale De Chirico; “black types”

INTRODUCAO
Na capital da Bahia, um momento escultérico ocupa local privilegiado na Cidade

Alta; a obra em homenagem a Castro Alves celebra o poeta que cantou as dores da
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escravidao. De brago estendido, o ilustre baiano foi imortalizado em posi¢ao declamatoria,
apontando-o para a cidade. Esse conjunto escultérico representou o apice na carreira de
seu executor, o italiano Pasquale De Chirico, radicado na Bahia desde 1905.

De Chirico fez parte da Primeira Gera¢do de escultores europeus, notadamente
italianos, que migraram para o Brasil no final do século XIX e inicio do século XX. Nomes
como Lorenzo Petrucci, Amadeu Zani, Giulio Starace, Ettore Ximenes, Elio Giuste,
Adolpho Rollo, Ottoni Zotlini, dentre outros, obtiveram sucesso no pafs. Artistas
estrangeiros pautados pela tradicio das Belas Artes e responsaveis pela construcao de
imagens plasticas na jovem Republica do Brasil estio estreitamente relacionadas a exaltagao
da historia local e seus ilustres personagens, conforme o desejo das elites. Ha no perfodo
uma profunda valorizagdo do saber profissional europeu, particularmente italiano, em um
contexto de requalificacio urbana; ancorado em uma longa tradicio de construcao e
ornamentaciao, esses attistas/construtores representavam um saber artistico que os
precedia, seja para copiar ou criar, dominio da modelagem classica.

Em 1900, morando em Sao Paulo, De Chirico participou de um importante
concurso publico para construir um monumento publico; assim que soube da iniciativa
para uma obra em memoria de Carlos Gomes, Pasquale De Chirico elaborou uma
proposta. Na ocasido, viajou até Campinas para apresenti-la a comissio executiva, como
comentou O Estado de Sao Panlo, evidenciando certo reconhecimento local e capacidade de

circulacio no mundo letrado e artistico:

O escultor italiano sr. Pasquale de Chirico apresentou um projeto de
estatua a Carlos Gomes. Vimos a maquete em gesso. Consta da seguinte
concepgdo do artista: base retangular, larga escadaria, tendo em cada
angulo uma figura alegérica e no centro levanta-se uma coluna em cuja
base, com inscri¢oes das éperas do maestro; em frente, uma dedicatéria
de Campinas ao seu filho inolvidavel e, finalmente sobre capitéis da
coluna, festdes, liras, etc. Vé-se a estitua de sobrecasaca; bracos
cruzados, em atitude altiva e elegante’.

O monumento escultérico a Carlos Gomes seria feito pelo artista nas oficinas do
Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo pelo valor de 10 mil réis. A construgao do conjunto

artistico mobilizou diversos escultores da época: Ludovico Berna®, Virgilio Cestani’,

! Campinas. O Estado de Sdo Panlo, Sio Paulo, 30/nov/1900, p. 1.
2 Monumento a Catlos Gomes. O Estado de Sao Paulo, Sio Paulo, 27/ago/1899, p. 3.
3 Monumento a Cartlos Gomes. O Estado de Sao Paulo, Sio Paulo, 6/dez/1897, p. 1.
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Amadeu Zani', Orestes Martelli’, Nicola Vaz de Assis’ e Rodolpho Bernardelli, que saiu
vencedor do concurso para a elaboragio da obra’.

Bernardelli era um escultor experiente e famoso. Sua participa¢do no concurso e
mesmo a confecgao da obra agregava importantes valores simboélicos ao monumento do
maestro campineiro, cuja inauguracao, em 1903, contou com sua participagao, como previa
o contrato. Quanto aos outros participantes, a maiofria era composta por estrangeiros
recém-chegados ao Brasil. Consciente da importancia das redes sociais para o transito dos
artistas, o escultor napolitano Achille D’Orsi escreveu a Rodolpho Bernardelli, em 1902,
apresentando-lhe Pasquale. “[...] De Chirico ¢ um jovem corajoso, seja como escultor, seja
como homem?”, afirmou o mestre D’Orsi®, desejando que os dois se tornassem amigos.

Bernardelli e De Chirico frequentaram a mesma instituicdo em Napoles, a
Accademia de Belle Arti di Napol?’, porém, em petiodos distintos. A relacio entre eles foi
reforcada pelos lagos de Pasquale na Italia e pela convivéncia em Sao Paulo. Pode-se supor
que De Chirico via nas relagdes pessoais e artisticas uma forma de alavancar e incrementar
sua vida na capital paulista nesse circuito do Liceu de Artes.

Durante décadas o nome de Pasquale De Chirico foi eclipsado na Historia da Arte

" E atribuida ao seu nome a primeira fundicio artistica de Sio Paulo'', inaugurada

brasileira
em 1903, a Rua da Consolagao. Também foi responsavel pelo primeiro monumento
publico de Curitiba, Bario do Rio Branco (1905). No estado de Sio Paulo, ainda fez bustos
para homenagear José Bonifacio, em Santos; Coronel José Joaquim, em Sao Joao da Boa

Vista; e a Nossa Senhora da Conceicdo, para ornamentar a fachada da catedral antiga em

Aparecida do Norte, no ano de 1905. Embora tenha sido muito importante em sua época e

4 Campinas. O Estado de Sao Panlo, Sao Paulo, 30/nov/1900, p. 1.

5> Campinas. O Estado de Sdo Paulo. Sio Paulo, 16/dez/1897, p. 1.

¢ Campinas. O Estado de Sdo Paulo. Sio Paulo, 8/abt/1901, p. 3.

7" Monumento a Catlos Gomes. O Estado de Sio Paulo, Sio Paulo, 16 abr. 1901, p. 1.

8 Carta de Achille D’Ozsi a Rodolpho Bernardelli. 6/jun/1902. Rio de Janeiro: Arquivo Histérico do Museu
Nacional de Belas Artes. APO 315.

9 Sobre periodo de estadia de Rodolpho Bernardelli em Népoles ver: Maria C. C. Silva. Rodolfo Bernardelli,
escultor moderno: analise da producdo artistica e de sua atuacdo entre a Monarquia e a Republica. Tese
(Doutorado em Historia da Arte) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de
Campinas, Campinas, 2011.

10°Os poucos estudos de suas obras estdo concentrados em sua época, ¢ realizados por seus pares como:
Carlos Chicchio, critico de arte; Braz do Amaral, médico e historiador; Silio Boccanera Jr. teatrélogo e Pedro
Calmon, historiador. Em 2009, foi realizada no Museu AfroBrasil em Sao Paulo a exposi¢ao “De Valentim a
Valentim: a escultura brasileira — século XVIII ao XX”, curadoria de Emanoel Araujo. Mostra que apresentou
obras de Pasquale De Chirico ao lado dos grandes nomes da escultura académica nacional.

1 ARTISTICA Fundicdo. Correio Paulistano. Sio Paulo, 26/jun/1903, p. 6.
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tenha participado de uma sociabilidade académica em Sio Paulo'” por um breve periodo, e
posteriormente em Salvador, tanto na elaboragao de obras publicas e privadas, quanto na
formacao de novos artistas.

Ja a mudanca do escultor para a Bahia esteve ligada a reconstrugao do edificio da
Faculdade de Medicina no Terreiro de Jesus, no final de 1900, instituicio que ardera em
fogo em 1905. A frente do projeto estava o engenheiro Theodoro Sampaio (1855-1937)",
que viajou para Sao Paulo em busca de profissionais especializados para cumprir a
empreitada de reconstrucao da valorizada institui¢io académica, baluarte do saber médico
no Brasil e responsavel pela formagao de homens de governo. Com isso, Sampaio chegou
até o escultor Pasquale De Chirico e Orestes Sercelli (1867-1927) no Licen de Artes e Oficios
de Sao Panlo, enquanto na Escola Politécnica convidou o arquiteto Victor Dubugras (1868-
1933) para a elaboragao de novo edificio dessa instituicao (Figura 1.11).

O escultor paulistano Roque de Mingo (1890-1972) relata esse periodo de

mudancas na vida de Pasquale:

Na Consolagdo, existia uma grande fundicdo em bronze [Artistica
Fundi¢ao]. Na vitrine exposta ao publico, viam-se estatuas, estatuetas,
bustos. Era o proprietario o st. Pedro Vaz Ferreira. [..] em companhia
de uma pessoa amiga, fui a presenca do escultor Pasquale De Chirico, ha
poucos anos chegado de Napoles; depois de algumas perguntas, parece
que leu na minha alma a minha grande vocacdo. Mas aceitava-me com a
condi¢do de que pela manha trabalhasse na fundi¢do e a tarde estudasse
no seu ateli¢, desenhando, e depois poderia modelar. Depois de
aproximadamente um ano estudando com Pasquale, a fundi¢io fechou
suas portas e o escultor nao tinha mais interesse em ficar em Sao Paulo,
foi para a Bahia, contratado para lecionar na Escola de Belas Artes, onde
até hoje ainda continua'4,

2Teve como aprendiz o escultor paulista de origem italiana, Roque de Mingo que fez parte da Segunda
Geragio de escultores academicistas no periodo republicano. Ver: FERRANTE, Rose Lene S. Entre “Deuses de
Bronze” ¢ “Homens de Papel”: anélise das obras do escultor italiano Pasquale De Chirico em Salvador (1906-
1944). Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Universidade de Campinas, Campinas, 2014.

13 Theodoro Sampaio (1855-1937). Formou-se em Engenhatia Civil pela Escola Politécnica do Rio de Janeiro,
em 1881. Foi um destacado gedgrafo e historiador, com importantes livros publicados sobre historia,
filologia, geografia e gramatica. Atuou como engenheiro na Comissaio de Melhoramentos do Rio Sio
Francisco e como diretor e engenheiro-chefe do saneamento do estado do Sao Paulo. Participou da fundagio
da Academia de Letras da Bahia e foi sécio-orador do Instituto Geografico e Histérico da Bahia (IGHB).
Publicagées: O Rio Sao Francisco e a Chapada Diamantina (1906); O tupi na geografia nacional (1901); Atlas
dos Estados Unidos do Brasil (1908); Dicionario histérico, geografico e etnografico do Brasil (1922); e
Histéria da fundagdo da cidade do Salvador (edicdo péstuma). Ver Antonio L. Souza. Baianos ilustres 1542-
1924. Salvador: Beneditina, 1973.

14 Carta de Roque de Mingo a A. de Freitas. 25 abr. 1934. In: LAUDANNA, Mayra; ARAUJO, Emanoel. De
Valentim a Valentinr: a escultura brasileira — século XVIII ao XX. Sio Paulo: Impressa Oficial do Estado de
Sio Paulo/Museu Afrobrasil, 2010, p. 195.
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Convém sublinhar que o convite partiu do afamado engenheiro Theodoro
Sampaio que, desde 1904, voltara a viver em Salvador, contratado para a implantacdo do
sistema sanitario da cidade; ele também trabalhou na Comissao de Melhoramento do Rio
Sao Francisco e como diretor-engenheiro-chefe do saneamento do estado de Sao Paulo, no
final do século XIX. Destacou-se no mundo das letras como fundador da Academia de
Letras da Bahia (ALB); socio e orador do Instituto Geografico e Historico da Bahia
(IGHB) e Instituto Histérico e Geografico de Sao Paulo IHGSP); autor de livros sobre
costumes, linguistica, geografia e historia, constituindo, assim, um dos “vultos ilustres” da
histéria nacional. Logo, figurava como um destacado intelectual brasileiro.

Em Salvador, ademais, realizou uma exposigao artistica, cuja tematica inédita, até
entiao, apresentava o negro como objeto artistico em 1936, retratados em bustos e
desenhos, evento comemorativo dos cinquenta anos da Abolicio dos Escravos, época em
que ecoava, fortemente, os estudos da classificagio dos tipos fisicos", da possibilidade de
identificacdo dos criminosos a partir das faces. Os intelectuais brasileiros voltaram-se para a
seriacdo das fisionomias e demais caracteristicas fisicas, com vistas a identificar elementos
de desequilibrio e degenerancia. Nao obstante, a existéncia dessa tematica positiva em
relagiao ao negro, coloca Pasquale De Chirico no contra fluxo desses estudos.

Nas muitas gravuras e estatuetas, o artista registra homens, mulheres e criangas do
cotidiano da cidade: Maes de Santo, pescadores, meninos em situagao de rua, estivadores,
quituteiras, enfim, sujeitos das camadas populares, preferencialmente, afrodescendentes.
Arte inclinada a expressar a “exatidao” da fisionomia e anatomia, em modos descritivos,

quase a alcangar uma suposta neutralidade, ou seja, na instancia do registro histérico.

TIPOS NEGROS COMO OBJETOS DE ARTE

A iconografia dos “tipos negros” como ilustragao artistica, registro fotografico,
fontes etnograficas ou modelo de representagdo nas artes contribui para compor a

visualidade do negro. Ao longo da histéria do Brasil, artistas e fotografos estiveram

15 Tipos humanos pensados conforme Boris Kossoy observou na tradicdo dos viajantes, responsaveis pela
documentacio de individuos e culturas, fomentando a identificacio e o registro das feicoes fisicas e
tonalidade da pele, acarretando uma hierarquizacio das “tipologias” dos sujeitos favorecendo sua
classificacdo. Ver: KOSSOY, Bortis. O/bar Europen: o negro na iconografia brasileira do século XIX. Sdo Paulo:
Edusp, 2004, p. 26.
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imbuidos em retratat, pintar e/ou registrar os “tipos brasileiros”. A visualidade e as a¢oes
socials tocam-se, entremeiam-se nos discursos e nas redes de sociabilidade. Essa arte que
representa apenas as cabegas ou os rostos dos negros e, acima de tudo, em atitude pacifica,
concorre para suspender o tempo e congelar a agao desses sujeitos representados: homens
e mulheres espremidos em um rigido sistema hierarquizante. O estudo do “tipo” como
sujeito nacional ganha for¢a nesse momento da jovem Republica, com cores patrias, em
uma nitida tentativa de entender a mescla das culturas compositivas do Brasil. Epoca de
intensa disputa de sentidos politicos e sociais de cidadania, que enredavam a construcao das
memorias, dos simbolos e das artes.

Nos debates sobre os “tipos humanos” brasileiros, no final do século XIX e inicio
do século XX, calcadas no cientificismo, muitos intelectuais baianos buscaram elaborar
uma classifica¢do, e com ela a consequente hierarquizagao dos “tipos”. Havia implicito um
projeto de nagdo, assentada na ascendéncia europeia em detrimento da cultura negra e
indigena. No interior dessas discussoes raciais, o médico maranhense Raimundo Nina
Rodrigues foi um dos percussores nos estudos da raga no pods-Abolicao. Significaria
conhecer para controlar essa populagdo menos visivel, como sublinhou a antropdloga
Mariza Cotrea em I/usoes da Liberdade: a Escola Nina Rodrigues e a antropologia no Brasil, no
momento em que se colocavam “[...] as questoes de cidadania e de nacionalidade na
sociedade brasileira, tornava-se um imperativo politico definir claramente os critérios de
inclusio/exclusio ao estatuto do cidadio nacional”®. A ideia de uma “sociedade
desorganizada” e “enferma” mobilizou o campo intelectual, aliado ao empenho em analisar
as relagdes sociais, a identidade e a formagdo nacional como uma agenda intelectual e
politica, tendo em vista o futuro do Brasil.

A questao racial floresceu e ganhou adeptos no interior da Faculdade de Medicina
da Bahia. No final do século XIX, a busca pela classificacao cientifica dos “tipos” puros e
miscigenados implicou na adog¢do de preceitos da antropometria, craniologia e a

frenologia'”. Na cadeira de medicina-legal, Nina Rodrigues fez uso do instrumental

16 CORREA, Matiza. llusies da liberdade: a Escola Nina Rodrigues e a antropologia no Brasil. Braganca
Paulista: Editora da Faculdade Sao Francisco, 2001, p. 24.

17 A segunda metade do século XIX marcou o apogeu da craniologia (medicdo do crinio) e frenologia
(caracteristicas cerebrais). A craniologia previa a medicdo da circunferéncia, dos dngulos e do volume do
cranio. Para estabelecer padrdes e distingdes das “racas” humanas. Seguindo esse mesmo modelo
determinista, a antropologia criminal, cujo principal expoente, Cesare Lombroso, via a criminalidade como um
fenémeno fisico e hereditario. Fonte: SCHWARCZ, Lilia M. O Espetdculo das Ragas: cientistas, instituicdes e
questdo racial no Brasil (1870-1930). Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 49.
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fornecido pela craniologia quando analisou os cranios de Antonio Conselheiro, Lucas da
Feira e de um indigena homicida. Porém, como nao encontrou os elementos obrigatérios
postulados pela Escola Italiana de Criminologia', conforme artigo cientifico publicado na
Gagzeta Médica da Bahia”, passou a centrar suas observagdes sobre o ctiminoso no aspecto
psiquico-social.

Na compreensio da fisionomia, o proeminente médico italiano Cesare Lombroso,
expoente da Escola Italiana de Criminologia, defendia a analise do angulo facial, como fator
determinante para identificar a degeneracio do individuo. Estava, entdo, implicita a
condigao racial. Acreditava que o angulo facial do negro em 70° seria inferior ao do branco
de 90°, que acatretaria deficiéncia na por¢do cerebral do primeiro™. Por isso, a caixa
craniana assumia a centralidade no estudo do dito “delinquente”. Por este suposto viés
cientifico e ideoldgico, foram cuidadosamente analisados os angulos da face, o formato das
orelhas, as magas do rosto, o queixo (se quadrado ou proeminente), o cabelo, a barba e as
marcas de nascimento, tatuagens ou cicatrizes, sinais cruciais para a identificacio do
individuo com vistas a identificar as tais deficiéncias psiquicas e morais; em consonancia
com a composi¢ao da face, revelar-se-ia ou ndo a predisposi¢ao ao crime. Essa ciéncia
ligada a tipologia fisica teve forte ressonancia nas primeiras décadas republicanas no Brasil.
Lombroso forneceu a matriz para estudos no ambito da antropologia criminal, vista com
especial interesse pelos doutores da Faculdade da Bahia. Ela foi usada em outras

instituicdes como o Gtrémio-Literatio da Bahia* que, entre os anos de 1900 e1905,

18 Convencionou-se chamar de Escola Antropolégica Criminal Italiana, cujo papel central ficou a cargo do
médico Cesare Lombroso, com destaque ainda para Enrico Ferri e Raffacle Garofalo, em comum a crenga no
desvio biopsiquico como condigdo sine qua non, para a formag¢io do criminoso. A tentativa de explicar
cientificamente o delito e o delinquente criou uma ciéncia autbnoma, com ampla repercussio. Encontramos
diversas referencias a Cesare Lombroso nos jornais: Didrio da Bahia, Diario de Noticias, Jornal de Noticias, A
Tarde e O Imparcial, todos com circulagio em Salvador, preferencialmente denominando como “O Sabio”.
Na literatura referéncias ao “tipo criminoso lombrosiano”, aparece em O Feiticeiro (1900) de Xavier Marques;
Capitdes de Areia (1937) e Tenda dos Milagres (1969) de Jorge Amado.

19 Sobre a Gazeta Médica da Bahia, ver: SANTOS, Adailton F. Escola Tropicalista Baiana: registro de uma nova
Ciéncia na Gazeta Médica da Bahia (1866-1889). Dissertacio (Mestrado em Histéria da Ciéncia) - Pontifica
Universidade Catdlica, Sao Paulo, 2008.

20 SANTOS (2008), p. 52.

21 O Grémio Literario da Bahia foi fundado em 1860 como um espago pata discussoes e divulgacio literaria,
teve como sécio Castro Alves que dedicou a agremiagio os poemas O Livro ¢ a América (1867) e Deusa
Incruenta (1870). No final do século XIX e inicio do século XX foi dirigido pelo engenheiro e historiador Silio
Boccanera Jr. que realizou viagem para a Itilia em 1903 com o objetivo de divulgar a agremiacdo. A Revista
do Grémio Literatio s6 foi lancada em 1900 com tiragem e mensagem, voltada para os socios, tratando de
assuntos ligados a0 mundo das letras. A publicacdo durou até 1905; nesse mesmo ano em sua sede, Ruy
Barbosa langou-se candidato a Presidéncia da Republica. Xavier Marques, Artur de Sales, Afranio Peixoto e
Egas Monis foram alguns dos literatos baianos que aparecem na revista; o estilo parnasiano asseverava a
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publicou com entusiasmo artigos sobre a vida de Cesare Lombroso e estudos sobre crimes.
Em 1905, o Dr. Eduardo Dias, publicou na Revista do Grémio-Literario da Bahia um
artigo intitulado “O Crime e o Criminoso”, no qual defende a associagao da ciéncia com o
meio social, exaltando a figura de Nina Rodrigues e Clovis Bevilaqua em firmar os dados
da escola antropolégica™ na andlise das feicoes fisicas. Contribuicdo, segundo ele, para o
entendimento das ragas que circulavam em Salvador. Varios jornais destacaram de modo
laudatério a contribui¢ao de Lombroso no ambito das ciéncias, como A Gageta do Povo, em
23 de Julho de 1906, em seu aniversario, “aproveitando o ensejo Paula Lombroso, filha do
grande sdbio/sic], narrou os primeiros passos de seu pai como homem de ciéncia e sua vida
intima. [...] 2 Bahia em sintonia com as altas ciéncias satida o mestre LLombroso”?.

No Brasil, a medicina-legal condensaria toda a instrumentaliza¢ao necessaria para
a medigao técnica e a busca empirica para o entendimento das relagdes raciais. Segundo
Mariza Correa, “a medicina-legal foi uma das primeiras disciplinas no Brasil a conquistar
espaco institucional proprio e a definir seu agente: o perito” *. Ou seja, o profissional apto
pelo cabedal cientifico passou a identificar os criminosos, via fei¢oes fisicas, e determinar o
grau de periculosidade destes, fornecendo subsidios para juristas® e para sentengas
judiciais. O resultado dessa instrumentalizagdo e reconhecimento dos “tipos
antropolégicos” possibilitou o controle social em um pais que se assemelhava a um
mosaico étnico, para que cada grupo assumisse seu “lugar social”’. Assim, havia a
classificacdo das ragas e, em seu interior, a hierarquia de sujeitos, onde o criminoso e o
louco ocupariam os estratos mais baixos e iniciais, numa possivel evolu¢ao social.

Ainda, no campo dos estudos raciais, na Faculdade de Medicina da Bahia, Braz do

Amaral, diplomado em 1886, com a monogtafia As Tribos Importadas®, voltada para as

erudigdo e o gosto da época. Fonte: VEIGA, Claudio. Revista Grémio Literdrio da Bahia, edigdo comemorativa.
Salvador, 1988.

22 DIAS, Eduardo. Revista do Grémio Literdrio da Bahia, ano 11, n°10, ago. 1905, p. 551-552.

2 LOMBROSO. Gageta do Povo. Salvadot, 23/07/19006, p. 2. Grifo nosso.

24 LOMBROSO. Gageta do Povoe. Salvadot, 23/07/1906, p. 2

% Os estudos raciais na drea juridica, nesse momento, concentraram-se na Faculdade de Direito de Recife.
Silvio Romero destaca-se por concentrar os esforcos da institui¢do na elaboragdo de leis. Para Romero a
mesticagem ¢ o resultado pela sobrevivéncia das espécies, em uma clara alusao ao determinismo darwinista.
Sobre a Faculdade de Direito do Recife e a questao racial ver: SCHWARCZ, Lilia M. O espetdculo das ragas:
cientistas, instituicbes e questdo racial no Brasil - 1870-1930. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993 e
SKIDMORE, Thomas. Prefo no Branco: raga e nacionalidade no pensamento brasileiro. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 2012.

26 Uma versdo ampliada foi apresentada na Revista do IGHB em 1915. Ver: AMARAL, Braz. As Tribos Negras
Importadas: um estudo etnografico, sua distribuicdo regional no Brasil — os grandes mercados de escravos.
Revista do IGHB, n. 41, 1915.
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caracteristicas da etnia Mal¢, também, preocupou-se com a mensura¢io craniana e com a
elaboragdo de um suporte tedrico para diferenciagdo dos “tipos antropolégicos” em
Salvador. Convém lembrar que nos tempos de estudante de medicina, Amaral atuava como
professor de Histéria e Antropologia no antigo Instituto de Instru¢io Secundaria de
Salvador. Segundo ele, o curso possibilitaria instrumentalizar os estudantes quanto ao
conhecimento antropoldgico das etnias. Depois ocupou a catedra de Higiene da FAMED,
criando uma cole¢do de “objetos antropoldgicos” (acessorios religiosos, esqueletos
humanos, crinios, chumacos de cabelos e pedacos de pele de negros e indigenas)”’. Amaral

justificou a importancia de tal colegao para o estudo da miscigenag¢ao, sendo uma:

[...] contribui¢io para o desenvolvimento intelectual e auxilio para os
estudantes de medicina. [...] Encarregado de lecionar Elementos de
Anatomia e Fisiologia Humana tomei a resolu¢do, com o fim de tornar
acessivel, o ensino e ainda a organizacdo de uma colecdo de objetos
antropolégicos. A necessidade de promover a conservagido dos tipos
atuais das racas que se cruzam cada vez mais no Brasil, tendendo a
formar um tipo novo que constituird o grande todo homogéneo da
nacionalidade brasileira. Nao é um museu que tenho em mente fundar é
uma colecio de fosseis e de todos os objetos que se ligam a antropologia
e que se encontram todos os dias no interior do Estado. [..]
principalmente conservar da raca aborigene e da raca negra tudo o que
possa ser util a ciéncia?.

Varias dessas autoridades médicas e, também, politicas observaram a populacio
comum, especialmente, o negro, considerando-o inferior. Ao estudar a presenga negra nos
jornais de Salvador entre 1888 a 1937, a historiadora Meire Lucia Reis mapeou o imaginario
racial no discurso jornalistico que perpetuavam a imagem do negro como propenso a
“incivilizagao”, logo a barbarie, em oposi¢dao ao branco tido como “civilizado” e “herdeiro
da tradigdo latina™®. As fotografias dos afrodescendentes nos jornais de Salvador, de modo
geral, reforcaram a imagem do negro como um ser patologizado, conforme o pensamento
racista da época. Assim, com o aval da ciéncia, a imagem do negro como barbaro,
impetuoso e propenso a estupidez ganhou relevo nos discursos sociais, que tinha como

base constitui¢bes genéticas e hereditarias como determinantes.

27 CORREA, Mariza. Raimundo Nina Rodrigues: Sociedade Brasileira de Histéria da Medicina.
Disponivel em: <http://www.sbhm.org.br/index.asp?p=medicos_view&codigo=200>. Acesso em:
03/jun/2013.

28 AMARAL, Braz. Colecdo Antropoldgica. Gazeta Médica, Salvador, n. 4, Ano XXII, out. 1890, p. 164.
Disponivel em: <http://www.memoria.bn.br>. Acesso em: 03/jun/2013.

2 REIS, Meire L. A Cor da Noticia: discursos sobre o negro na imprensa baiana (1888-1930).
Dissertacdo (Mestrado em Histdria) - Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2000, p. 54.
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Em Pasquale De Chirico nio ha o desejo de retratar o “tipo negro” como um

dado cientifico. Existe interesse em registrar o sujeito cotidiano, possivelmente, o que lhe
. e . . . »

parecia exotico, “segredo experimental dos tipos. Tipos, sobretudo, exoticos, para ele, pelo

menos. Porque, para nds, eram ou sio, 0s NOssos tipos naturalissimos. Queremos nos

refetir aos tipos negreiros na arte””

, conforme afirmou Carlos Chicchio em homenagem
apos sua morte no ano de 1943. O neto do artista, Bartolo Sarnelli, reitera essa observagao
“certa feita, ele convidou um sujeito para ser modelo em seu atelié, contudo, o homem se
arrumou todo, fez barba e cortou o cabelo, e para sua surpresa, nao ‘servia’ mais como
modelo™".

Nos desenhos, gravuras e estatuetas de negros realizadas por Pasquale De Chirico,
percebemos matizes dessa centralidade de faces. Convém ressaltar, ainda, o interesse das
elites locais por tais representacdes, como a aquisicio dessas pegas através de mostras
artisticas ou diretamente com o escultor em seu atelié. Para o intelectual Pedro Calmon,
“De Chirico realizava um estudo antropoldgico e registro historico, nos tipos africanos
presentes nas ruas de Salvador, em vias de desaparecimento”; a partir de um suposto
“melhoramento da raga”, através dos “tipos puros”, surgiria o “tipo brasileiro”, paradigma
da formacao racial.

As representacoes dos “tipos negros” por De Chirico, cujo correlato é o “vulto”,
ou seja, ilustres membros das elites, faz um contraponto fundamental nos discursos de
grandeza e de exaltagdo da heranca latina, muito presente nos discursos dos intelectuais
baianos™. Os estudos das ragas vetorizavam a produgio do saber; essa estreita consonancia
do debate racial com a construcao da identidade nacional estava entremeada por teorias
avidas por entender e construir uma definicao da composicao antropoldgica nacional, por
meio do “tipo humano”. Apos definir essa composi¢ao e classificagio, semelhante a
catalogacio biologica de plantas e animais irracionais, seria possivel empregar técnicas para
aperfeicoar o proprio homem.

Todavia, na construcao dessa visualidade da etnia negra, Pasquale De Chirico foi

um colaborar ativo no registro dos sujeitos cotidianos, embora, em suas imagens, o tempo

30 CHIACCHIO, Carlos. Pasquale De Chirico (1873-1943). Jornal de ALA, Salvador, edi¢do extra, nov.
1943.

31 Entrevista com Bartolo Sarnelli em 27/mar/2007.

32 pedro Calmon. Negros do Jubileu. A Noite, Rio de Janeiro, 28/mai/1838, p. 2.

3 LEITE, Rinaldo. C. A rainha destronada: discursos das elites sobre as grandezas e os infort(nios da
Bahia nas primeiras décadas republicanas. Feira de Santana, BA: Ed. UEFS, 2012.
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¢ suprimido, ou seja, a centralidade do individuo exclui indumentarias e/ou cenatios,
afastando, nesse sentido, do género pictirico de costumes no qual o “tipo” aparece em uma
composicao com cenarios, trajes e acessorios, além de posi¢oes menos estaticas dos corpos.
Contava, ainda, com narrativas do cotidiano, o burburinho da cidade, da rua, os usos e

habitos de determinados individuos.

Figura 1 - Gravura “Crioulo” ou “Cabega de Mulato” (1938), de Pasquale De Chirico.
Fonte: <http:// www.museucostapinto.com.br>
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Figura 2 - .4 “Negra Baiana” (1938) e B“A Caboclinha” (sem data), de Pasquale De Chirico.
Fontes: (A) acervo da familia Sarnelli; (B) Jornal de AILA, Salvadot, ano 2, n. 3, 1940.
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Figura 3 - “Cabeca de Crioula”, de Pasquale De Chirico. Foto: Acervo pessoal.

Figura 4 - “Sem titulo” (sem data), de Pasquale De Chirico.
Fonte: Emanoel Araujo. De Valentim a 1 alentim: a escultura brasileira — século XVIII ao XX. Sdo
Paulo: Impressa Oficial do Estado de Sao Paulo/Museu Afrobrasil, 2010, p. 107.
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Figura 5 - “Cabeca de Molecote” ou “Cabeca de Moleque” (sem data), de Pasquale De Chirico. Foto:
Acetvo pessoal.

Figura 6 - Busto em bronze (sem titulo e sem data), de
Pasquale De Chirico. Fonte: Emanoel Aratjo. De
Valentim a Valentim: a escultura brasileira — século

XVIII ao XX. Sao Paulo: Impressa Oficial do Estado
de Sao Paulo/Museu Afrobrasil, 2010, p. 104.

Relagdo das obras arroladas nas fontes dos “tipos negros” realizados por Pasquale

De Chirico, em sua maioria pertencente a colegdes particulares.

Obra Tipologia

Cabega de Crioula Busto em Bronze
Cabeca de Mulata Busto em Bronze
A Mulata Busto em Bronze
Cabeca de Negra Paulista Busto em Bronze
Negro Africano Medalhao em Bronze
Negra Paulista Busto em Bronze
Menina Negra Gravura

Baiana Gravura
Caboclinha Gravura
Cabrocha Gravura

Cabeca de Velho Preto Gravura

Capitao do Canto Gravura
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Capitao do Mato

Gravura

Crioula

Estatueta em Bronze

Mucama

Estatueta em Bronze

Mae de Leite

Gravura

Baiano Estatueta em Bronze
Filha de Santo Estatueta em Bronze
Garoto Estatueta em Bronze

Menina Mulata

Estatueta em Bronze

Mae Pequena Estatueta em Bronze
Mie Preta Desconhecida
Mestica Desconhecida
Molecote Estatueta em Bronze
Meninote Estatueta em Bronze
Mucama Estatueta em Bronze
Pescador Gravura

Pai de Santo Gravura

Primeira Epoca Gravura

Segunda Epoca Gravura

Sertanejo Gravura

Vaqueiro Gravura

Vendedora Gravura

A propésito, para Pasquale De Chirico, o auge da tematica negra em seus trabalhos
¢, sem davida, o monumento em homenagem a Castro Alves, inaugurado em 1923. Na
base do conjunto escultérico, ha a presenca de dois escravos, personagens centrais na obra
A Cachoeira de Panlo Afonso, escrita em 1870, na qual o poeta narra a tragédia romantica de
Lucas e Maria, perante as mazelas da escravidao. No alto da composigao escultérica, Castro
Alves representa a justica e a humanidade; com a mio estendida, ele fala/declama a
multidio da praca, como se acenasse a Deus™. A cabeca erguida e olhar a0 horizonte

representa seu espirito sonhador, tipico da juventude.

34 Como quem fala as turbas. A Tarde, Salvador, 21/dez/1922, p. 01.
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Fig. 7 - Monumento “Castro Alves”, de Pasquale De Chirico. Foto: Acervo pessoal.
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Fig. 8 - O “Anjo da Liberdade” e o “Génio da Fig. 9 - Detalhe do conjunto escultérico Castro
Poesia”. Foto: Acervo pessoal. Alves. Representacio dos escravos Lucas e Maria,
conforme o poema “A Cachoeira de Paulo
Afonso”. Foto: Acervo pessoal.

Castro Alves, sem duvida, marcou a consagragao o escultor, e é a obra pela qual ele é
mais lembrado. A Praca Castro Alves ¢ um importante ponto foco de manifestagcdes
politicas e festivas. No carnaval, a presenca do poeta revigora-se na cena publica. Ha anos,
aparece como elemento cenografico da festa, como em 2002, ano em que foi construido
um atabaque (instrumento musical de origem africana) na base da estatua; em 2003 o poeta
foi “colocado” em um gigante tabuleiro de Baiana de Acarajé. Em anos posteriores, um
palco emoldurando a estatua, tornou-se um destacado espago para apresentagdes musicais,
notadamente de grupos de afoxé e capoeira. A mesma imagem presente no momento
também esta reproduzida em estatuas publicas em algumas cidades baianas, como em

Jacobina, Santo Antonio e Sao Felix.

Revista historia, histérias, volume 6, nimero 11, jan. jun. 2018 106



historias

ISS N 23 18' 1 729 revista do programa de pos-graduagio em historia - UnB

Fig. 10 - Monumento Castro Alves decorado para o Carnaval 2002.

Fonte: <http://www.carnaxe.com.br/temas/castroalves/temascarnaval.htm>

Quanto a estatuaria publica, podemos destacar os conjuntos: Bardo do Rio
Branco, Visconde de Caird, Dom Pedro II, Conde dos Arcos e Padre Manoel da Nobrega,
em Salvador. Um segundo elemento, todavia, refere-se a esse amplo conjunto de imagens
de negros em suporte de bronze ou papel, e de restrita circulagao, uma vez que a grande
maioria esta em coleg¢oes particulares. Segundo, o amigo e critico de arte, Carlos Chicchio,
“De Chirico ¢ um especialista nesses tipos negros, entre n6s [Bahia] ¢ o unico dedicado a
tal tematica nas exposic¢Oes de arte, isso por que alguns nao tem coragem de mostrar depois
de realizadas as obras™”

Nesse processo profundo e delicado de constru¢ao de imagens, prevalece os
discursos dos intelectuais letrados na Bahia, ligados, principalmente, a Faculdade de

Medicina e ao Instituto Geografico e Histérico. Importante ressaltar que Pasquale De

Chirico sempre teve bom trinsito nesses espacos, incumbido de muitas encomendas

35 CHIACCHIO, Carlos. Homens e Artes: valores novos do Saldo de ALA 1941. A Tarde, Salvador,
08/0ut/1941, p. 1.
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artisticas para tais institui¢des. Possuidor de amplo capital cultural, com formagao pela Real
Academia de Belas Artes de Napoles, além de parente do pintor Giacomo Di Chirico, da
aclamada, Escola Napolitana dos Oitocentos, com transito em Népoles, na Italia, e Sao
Paulo, locais de fundicio das obras escultéricas, o escultor era reconhecido como um
profissional conhecedor de seu oficio, capaz de materializar as narrativas épicas ao gosto e
em sintonia com os discursos dos intelectuais baianos, conforme os muitos conjuntos
escultéricos realizados por ele. Além de ter sido responsavel pela primeira fundi¢ao artistica
de Sao Paulo em 1903, quando morou em Salvador, realizou um amplo conjunto de obras
publicas e particulares; como professor da Catedra de Escultura da Escola de Belas Artes
da Bahia, contribuiu para formacao de artistas locais.

No entanto, a obra de Pasquale De Chirico, com rarissimas cita¢ées, recebeu um
tratamento menor nos estudos da arte brasileira ainda que tenha feito parte da primeira
geracdo de escultores italianos do periodo republicano, ao lado de artistas como Amadeu
Zani, Btore Ximenes, Nicola Rollo e Elio Giusto. Assim, esse artigo tenta cumptir o papel

de revivenciar sua obra e reconsiderar a sua importancia para a arte escultorica brasileira.
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RESUMO

Sacrario, ou tabernaculo, sdo termos usados para designar o lugar onde se guarda no templo catdlico
a reserva eucaristica (= hostias consagradas para a comunhio dos enfermos e adoracao com culto de
latria). Na Epoca Moderna, especialmente ap6s o Concilio de Trento reafirmar a doutrina da presenga
real, o costume de se fixar o sacrario sobre o altar principal das igrejas, ou sobre o altar de capelas
separadas especialmente para o culto do Santissimo Sacramento, tornou-se conveng¢io amplamente
praticada. Este artigo apresenta consideragcdes sobre o decoro dos sacrarios eucaristicos no territorio
do Bispado de Mariana, verticalizando a investigagdo de casos em que o Santissimo Sacramento
precisou ser transferido para uma casa proviséria, isto é, para taberniculos de altares confrariais
localizados na nave dos templos. A documentagdo consultada abrange o perfodo 1747 a 1779 e refere-
se a S¢é Catedral de Mariana e as sedes paroquiais erigidas no arraial de Santo Antonio do Ribeirdo de
Santa Barbara (atual Santa Barbara) e nas Congonhas do Campo (atual Congonhas).

Palavras-Chave: Sacririo; Taberndculo; Casa do Santissimo; Decoro; Bispado de Mariana

ABSTRACT

Sacrarium or tabernacle is the place where the consecrated eucharist host reserved for communion
of the ill and latry is kept. In Modern Period, specially after Trent’s assertion of the whole and entire
Christ’s presence, the tradition of building the sacrarium on main altars, or on chapels specially
reserved for the Blessed Sacrament’s latry, became widely spread. This article presents considerations
upon the sacrarium’s decorum at the Bishopric of Mariana, dealing mostly with the occasions when
the Blessed sacrament needed to be transferred to provisional houses, i. e., tabernacles of
brotherhood altars located on the naves of the churches. Archival documentation ranges between
1747 and 1779, and is linked to Mariana’s Cathedral and the parishes of arraial de Santo Anténio do
Ribeirdo de Santa Barbara (presently Santa Barbara) and Congonhas do Campo (presently
Congonbhas).

Keywords: Sacrarium; Tabernacle; House of the Blessed Sacrament; Decorum; Bishopric of Mariana
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INTRODUGCAO

De acordo com a concepg¢ao vigente no setecentos, o sacrario (ou tabernaculo)
eucaristico era a Casa do Santissimo'; o Templo do Sacramento®. As Constituicoes Primeiras do
Arcebispado da Bahia — legislagio eclesiastica que representava os ideais tridentinos e
normatizava as praticas religiosas na América Portuguesa — estabeleciam sua localizagiao
sobre o altar-mor, ou sobre outro “mais accommodado para o culto de tao Divino
Sacramento”, e exigiam cuidados especificos para com o seu decoro’ dignidade, decéncia,

sacralidade, seguranca e distingao.

O uso dos Sacrarios, em que se guarda o Santissimo Sacramento da
Eucharistia, ¢ mui approvado, e encommendado pelos Sagrados Canones,
e Concilios Universaes, e de grande consolagdo espiritual, e muito
importante para se acudir a necessidade dos enfermos. Pelo que
ordenamos, que em todas as Parochias desta Cidade, e do Arcebispado,

! Expressio cunhada pela autora a partir da definicio do verbete SACRARIO registrada no primeiro dicionario
enciclopédico da lingua portuguesa: “Entre nds Sacrario he sobre o meyo do Altar, a cazinha com sua porta,
onde esta o Santissimo Sacramento no vaso das Particulas, ou na Custédia”. BLUTEAU, Raphael. VVocabulario
portugnez e latino, anlico, anatomico, architectonico... autorizado com exemplos dos melhores escritores portuguezes,
e latinos, e offerecido a El Rey de Portugual D. Jodo V pelo padre D. Raphael Bluteau, clérigo regular, doutor
na Sagrada Theologia, prégador da Raynha de Inglaterra, Henriqueta Maria de Franca, e calificador no Sagrado
Tribunal da Inquisicdao de Lisboa. Coimbra: Collegio das Artes da Companhia de Jesu, 1712 - 1728. v. 7, p. 422.
(A grafia original foi mantida).

2 Tabernaculo “era entre os Israelitas una capilla portatil de madera que llevaban consigo en el desierto para
colocar alli el Arca de la alianza quando acampaban. Hoy se da este nombre 4 un pequefio Templo que se pone
en el altar para encerrar el Sacramento”. Verbete TABERNACULO. MARTINEZ, Francisco. Introduccion al
conocimiento de las Bellas Artes, & Dicciondrio manual de pintura, escultura, arguitectura, grabado, efc. Con la descripcién de
sus mas principales asuntos: Dispuesto y recogido de varios Autores, asi Nacionales como Extranjeros, para
uso de la juventud Espafiola. Por el Doctor Don Francisco Martinez, Presbitero, Dignidad de la Santa Iglesia
de Pamplona. Madrid, Imprenta de la Viuda de Escribano, 1788. Edicao facsimile com introduc¢do de Manuel
Alvar Esquerra em Mélaga, Real Academia Espafia e Colegio de Aparejadores y Arquitectos Técnicos, 1989. p.
380. (A grafia original foi mantida).

3 “O que he digno de qualquer pessoa, & do lugar que tem, & tdo proporcionado com o seu estado, que nem
exeda as suas forcas, nem seja inferior 4 sua calidade”. cf. DECORO. BLUTEAU, Raphael. Vocabulario portuguez;
e latino, aulico, anatimico, architectonico, v. 3, p. 29. (A grafia original foi mantida). BASTOS, Rodrigo Almeida. A4
maravithosa fdbrica de virtndes: o decoro na arquitetura religiosa de Vila Rica, Minas Gerais (1711-1822). 437 f.
Tese (doutorado em Arquitetura e Urbanismo) - Universidade de Sdo Paulo — Nucleo de Pés-graduacio da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Sio Paulo, 2009. 437 p. SANT’ANNA, Sabrina Mara. Sobre 0 meio do
altar: os sacrarios produzidos na regido centro-sul das Minas Gerais setecentistas. 208 f. Tese (doutorado em
Historia) — Universidade Federal de Minas Gerais — Programa de Pés-graduacdo em Historia, Belo Horizonte,
2015. 208 p.
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em que de presente ha Sacrarios, (ou por justa causa mandarmos o haja
em outras) se conservem com todo a decéncia possivel, estando sempre
no Altar maior, ou em outro, se 0 houver mais accommodado para o culto
de tdo Divino Sacramento.

Serdo os ditos Sacrarios dourados por fora, e muito melhor se também o
forem por dentro: e quando nio possa set, serdo por dentro forrados de
setim, damasco, veludo raso carmesim, ou a0 menos de tafetd da mesma
cor, para que pareca digno aposento, em que esta encerrado JESUS
Christo nosso Senhor. E no cofre que se costuma ali ter, (que serd forrado
do modo sobredito) quando ndo sirva em seu lugar para o mesmo effeito
alguma ambula de prata dourada por dentro, e por fora, estara a Sagrada
Hostia, e as particulas que parecerem bastantes, que hio de ser renovadas
ao menos cada quinze dias, em corporaes de linho fino, ou de hollanda
muito limpos. E para se levar o Senhor aos enfermos havera outra ambula
de prata, podendo ser, dourada assim por dentro, como por fora.

Estardo os ditos cofre, e ambula sobre uma pedra de Ara e o cofre estara
fechado com chave particular, e distincta da chave, com que deve sempre
estar fechado o Sacrario, e ambas serdo douradas: as quaes o Parocho tera
sempre em seu poder, trazendo-as com muito aceio, € ndo juntas com
outras chaves; e nunca as entregard a pessoas leigas, como erradamente
fazem alguns Parochos em Quinta-Feira maior até dia de Paschoa. E
sempre estard uma alampada accesa de dia, ¢ de noite diante do Sacrario,
em que estiver o Santissimo Sacramento. E o Parocho tera muito cuidado
em fazer observar tudo o que fica dito, sob pena de ser gravemente
castigado.*

Conforme o trecho transcrito, a legislacado eclesiastica americana portuguesa
promulgada em 1707 estabeleceu regras muito claras sobre a dignidade da Casa do Santissimo
(ela devia ficar em lugar de destaque: no altar principal, ou em outro normalmente localizado
em capela separada para o culto mais acomodado do Corpo de Cristo”), sobre a sua decéncia
(ela devia ser dourada por dentro e por fora, ou forrada internamente com tecidos carmesim),
sobre a sua sacralidade (dentro dela devia ser colocada uma pedra d’ara e sobre esta o cofre,
ou a ambula, contendo as hostias consagradas), sobre a sua seguranga (as chaves do cofre e
do sacrario tinham que ser douradas e guardadas em poder do paroco, sempre separadas das
demais que trancavam outras partes da igreja) e sobre a sua distingao (pois a frente do sacrario
eucaristico, como sinal da presenca real de Cristo, devia-se manter uma lampada acesa de dia

e de noite).

4+ CONSTTTUICOES primeiras do Arcebispado da Bahia, 1707. Impressas em Lisboa no anno de 1719, e em
Coimbra em 1720 com todas as licencas necessarias, e ora reimpressas nesta Capital. Sio Paulo. Na Typographia
de Antonio Louzada Antunes. 2 de Dezembro, 1853. Livro 1, Titulo XXVII, n° 94, 95 e 96. (A grafia original
foi mantida).

5 “(...) na Eucaristia, o que antes da consagracdo era simples pio e vinho, é verdadeira substiancia do Corpo e
Sangue de Nosso Senhor, desde que se efetuou a Consagracio”. CATECISMO ROMANO. Tradugio de Frei
Leopoldo Pires Martins, O, I, M. Petrépolis: Editora Vozes, 1951. p. 273.
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Sabendo-se que nas igrejas erigidas nas Minas Gerais setecentistas a casa do
Santissimo foi, por exceléncia, o tabernaculo fixo sobre o altar da capela-mor, salvo raras
excegOes em que se construiu capela separada para o culto mais acomodado do Corpo de
Cristo, pergunta-se: o decoro dos sacrarios eucaristicos foi um principio respeitado no
territorio auriferor Quando um sacrario era considerado “indecente” pelas autoridades
eclesiasticas o que se fazia com o Santissimo Sacramento? Podia ser ele depositado em uma
casa provisoria,’ isto ¢, em um sacririo fixo sobre altar confrarial localizado na nave dos
templos? Com o intuito de responder as questdes levantadas, este artigo apresenta a analise
de documentos coevos que versam sobre os tabernaculos usados para armazenar o
Santissimo Sacramento na Catedral de Mariana, na Matriz do arraial de Santo Antdnio do

Ribeirao de Santa Barbara e na Matriz das Congonhas do Campo.

A GUARDA DO SANTISSIMO SACRAMENTO NA CATEDRAL DE MARIANA

Logo quando a Matriz da Vila do Ribeirao do Carmo foi escolhida para ser a Catedral
de Mariana,” as irmandades do Santissimo Sacramento e de Nossa Senhora da Conceicio (a
antiga padroeira do templo) deixaram o recinto da capela-mor para que a catedra do bispo e
o cadeiral dos conegos fossem convenientemente instalados e a imagem de Nossa Senhora
da Assuncio (o novo orago do templo) entronizada no altar principal. A confraria dedicada
ao culto da Conceicao erigiu um novo retabulo — disposto em chanfro no arco do cruzeiro,
lado do evangelho —, tendo contratado José Coelho de Noronha para executar a talha do
mesmo em 1744.° A associagio devotada ao Santissimo Sacramento, potr sua vez, sem

recursos financeiros para edificar outro altar, passou a ocupar um retabulo localizado na nave.

¢ A expressio casa provisoria do Santissimo Sacramento nio faz parte do vocabulario usado na documentagio
do século XVIII e também nao consta na bibliografia especializada. Assim sendo, explica-se que ela foi criada
para designar nesta pesquisa os sacrarios da nave que provisoriamente serviram como casa do Santissimo
quando o tabernaculo eucaristico propriamente dito estava com algum impedimento.

7Em 1745 a Vila do Ribeirdo do Carmo foi elevada a categoria de cidade (rebatizada Mariana em homenagem
a esposa de Dom Jodo V) para abrigar a sede do novo Bispado. A antiga Matriz de Nossa Senhora da Conceicio
tornou-se Catedral, sendo sua invocagdo mudada para Nossa Senhora da Assuncio. Nela, o primeiro bispo,
Dom Frei Manuel da Cruz, tomou posse do trono episcopal em 1748. Esclarece-se que antes do Bispado de
Mariana haviam cinco dioceses na América Portuguesa: Bahia (1555), Rio de Janeiro (1676), Olinda (1676),
Maranhao (1677) e Para (1719). O Bispado de Mariana, desmembrando do Bispado do Rio de Janeiro, foi
instituido pelo Rei D. Jodo V e pelo Papa Bento XIV em 15 de dezembro de 1745 (com bula datada de 6 de
dezembro de 1746, beneplacito régio e mandado de execucdo por alvara de 2 de maio de 1747). cf. MATOS,
Raimundo Jose da Cunha. Corografia histirica da Provincia de Minas Gerais (1837). v.2. Belo Horizonte: Arquivo
Publico Mineiro, 1981.

8 AEAM — Livro de Receitas e Despesas da Irmandade de Nossa Senhora da Conceigdo (1747-1810) da Catedral
de Mariana, fl. 5v; (1747-1832), fl. 3.
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Em 21 de agosto de 1747, data da visita pastoral presidida pelo conego Dr. Henrique
Morteira de Carvalho,” a reserva eucaristica ja estava armazenada no taberniculo fixo sobre o
altar da Irmandade de Nossa Senhora do Terco. Preocupado com a seguranga “do Corpo de

Jesus Christo”, o visitador registrou a seguinte ordem:

Mando que na noite em que sai a Irmandade do Terco com a devogao da
Senhora pelas ruas logo que sahir se feixe a porta principal da Igreja e se
abrirda quando de novo voltar por desrespeitar e vender cera [?] com que
estdo muitos homens de capote no Adro da Igreja com chapéus na cabeca
com ofensa [?] para a gléria de Deos nesta confraria em que esta o sacratio
do corpo de Jesus Christo Senhor Nosso, havendo necessidade entio de
[?] fazer hua oragdo, entrard por huma das portas transversais, havendo
sempre cuidado e vigilancia que nio profane o sagrado.!?

Em 1749, quando o primeiro bispo de Mariana redigiu um parecer sobre as condigoes
do edificio escolhido para ser a Catedral, o Santissimo Sacramento ainda permanecia em casa
provisoria. Consciente da grande despesa que os confrades tiveram para construir e reformar
a igreja antes de sua chegada, Dom Frei Manuel da Cruz expds ao rei que achava justo a Real
Fazenda custear o aumento da capela e o douramento do retabulo onde a reserva eucaristica

estava armazenada. Segundo o prelado:

o retabulo para a capela-mor pode ficar o mesmo, que é bom, e esta
dourado; mas como este retibulo é da Irmandade do Santissimo
Sacramento, que agora estd colocado em uma capela do rosirio no
cruzeiro da parte do evangelho, cuja capela necessita de se acrescentar ao
menos uma braca, e tem ja retabulo perfeito, mas ndo dourado, me parece
justo, que se faca esta obra a custa da Fazenda Real, vista a grande despesa,
que a Irmandade e o povo fez com a capela-mor, o seu retabulo, e toda a
igreja.ll

O Bispado de Mariana, conforme mencionado em nota anterior, foi criado em 1745, mas somente em 1748,
quando Dom Frei Manuel da Cruz tomou posse do trono episcopal, a diocese tornou-se oficial. Por esta razio,
a citada visita pastoral foi presidida por um conego delegado pelo bispo Dom Anténio do Desterro Malheiros
da Sé de Sio Sebastido do Rio de Janeiro.

10 RODRIGUES, Monsenhor Flavio Carneiro (Org.). Cadernos Histdricos do Arquivo Eclesidstico da Arquidiocese de
Mariana: as visitas pastorais do século XVIII no Bispado de Mariana. vol. 1, 1998. p. 83.

W Copiador de algumas cartas particulares do Excelentissimo e Reverendissimo Senhor Dom Frei Manuel da Crug, Bispo do
Maranhao e Mariana (1739-1762). Transcricao, revisdo e notas por Aldo Luiz Leoni. Brasilia: Senado Federal,
Conselho Editorial, 2008. Carta n°® 130 (Outra para o mesmo senhor pelo Conselho Ultramarino — 1749), p.
239-241. O mesmo documento encontra-se disponivel no AHU — Cons. Ultram. — Brasil/MG — Cx: 53, Doc:
30. Carta de D. fr. Manuel da Cruz, bispo de Mariana, para o D. Jodo V, dando o seu parecer sobre se a Igreja
Matriz de Mariana podia servir de Catedral, ap6s algumas beneficiagdes e se havia casas que pudessem servir
de Palacio Episcopal
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Ressalta-se que o retabulo localizado na “capela do rosario no cruzeiro da parte do
evangelho” foi confeccionado entre 1748 e 1750. O parecer de Dom Frei Manuel da Cruz
nao deixa davida que em 1749 ele ja estava pronto, mas sem douramento. Isto significa que
o retabulo referenciado pelo primeiro bispo de Mariana nao é o mesmo onde o Santissimo
Sacramento estava conservado em 1747 — ano em que o visitador conego Henrique Moreira
de Carvalho registrou que a reserva eucaristica estava no sacrario da Irmandade do Terco.
Apesar de nao se conhecer a localizagao exata deste ultimo retabulo citado, os documentos
consultados evidenciam que entre 1747 e 1749 o Corpo de Cristo foi armazenado em duas
diferentes casas provisorias.

Algum tempo depois, certamente insatisfeitos com a falta de um altar préprio, o
provedor e mais oficiais da irmandade devotada ao Santissimo Sacramento solicitaram
recursos a coroa portuguesa para construirem dentro da Catedral uma capela separada.
Apoiando o pedido dos confrades e respondendo a solicitagao do rei, Dom Frei Manuel da

Cruz escreveu o seguinte parecer em 1751:

Senhor,

Manda-me Vossa Majestade informar sobre o requerimento, que a Vossa
Majestade fizeram o provedor e mais oficiais da mesa da Irmandade do
Santissimo Sacramento da igreja matriz desta cidade, ereta em catedral,
para que Vossa Majestade seja servido mandar fazer a custa da sua real
fazenda uma capela na dita catedral em lugar que [parecer| mais
conveniente para nela ser venerado, e conservado o Santissimo
Sacramento; e me patrece ser conveniente mudar-se a capela de Sio Miguel
e Almas que estd no cruzeiro da igreja para outro lado, e em seu lugar
fazer-se capela para o Santissimo Sacramento, pois s6 ali fica com toda a
decéncia; a despesa, que se poderd fazer nesta obra, melhor podera
declarar o governador, e capitio-general destas Minas, que [tam]bem a viu,
e tem mais experiéncia na despesa das obras deste pafs; mas sempre me
patece que nfcorroido 1 palavra] [alguma] [?] a dita despesa a [//] [fl. 125]
quantia, que dizem o provedor, e mais oficiais da irmandade. Vossa
Majestade mandara o que for servido. Mariana, etc.!2

Na segunda metade da década de 1770 — época em que o bispo Dom Frei Manuel da
Cruz ha muito tinha falecido (1764) — a referida confraria enviou mais uma peti¢iao a coroa

informando que sua antiga demanda ainda nio havia sido satisfeita e que o Santissimo

12 Copiador de algnmas cartas particulares do Exccelentissimo e Reverendissimo Senhor Dom Frei Manunel da Cruz. Carta n®
156 (Outra para o mesmo senhor pelo Conselho Ultramarino — 1751), p. 286-287. Este documento esclarece
que a Capela do Santissimo Sacramento da Catedral de Mariana nio foi construida em 1751, muito menos “fora
da obra, a esquerda do santuario”, como afirmou o estudioso Germain Bazin em A Arguitetura Religiosa Barroca
no Brasi/. Rio de janeiro: Editora Record, 1983. vol. 2, p. 68.
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Sacramento estava sendo conservado na Catedral de Mariana “sem o culto e veneracam

devida”.

Senhora

Dizem o Provedor, e mais officiais da Irmandade do Sanctissimo
Sacramento da freguezia e Catedral de Marianna, que no ano de 1734,
sendo entam Villa do Carmo, fez a mesma Irmandade pér em praga,
rematar-se, e fazer-se de novo a Matriz, pagando ella, e os habitadores da
mesma Villa seu avultado [importe] de sessenta mil cruzados: depois de
alguns annos foi Vossa Real Magestade servida elevar a Cidade de
Marianna aquella Villa, mandando, que a mesma Matriz fosse Catedral: o
que sendo, se fez necessaria a mudanc¢a do Sanctissimo Sacramento da
Capella Mor para hum altar do Senhor dos Passos, onde se tem
conservado sem o culto, e veneracam devida a tam Suprema Magestade
pello aperto, escuridam, e indecencia da mesma Capella. A Vossa
Magestade recorreu a suplicante, da qual regativa resultou dignar-se Vossa
Magestade incumbir ao General naquelle tempo o Conde de Boubadela,
Gomes Freire de Andrade a factura de Altar decente a dispendios da Real
Fazenda, o qual nam pos outra agam, que nam fosse hum exame pessoal
com os Capitulares para designarem lugar, passando-se logo para o Rio de
Janeiro, onde entam rezidia, e governava Guoias, Sam Paulo, e Minas:
continuou a necessidade, que expoem a Vossa Magestade.

Pedem a Vossa Magestade se digne attendendo a verdade do exposto, a
decadencia dos tempos, impossibilidade da suplicante mandar a custa de
sua Real Fazenda se faca na mesma Cathedral Capella onde tenha ho
devido culto o Sanctissimo Sacramento.!3

Provavelmente o altar referenciado na peticio enderegada a rainha D. Maria I'* como
sendo do Senhor dos Passos ¢ o mesmo que o bispo Dom Frei Manuel da Cruz registrou
em 1749 como sendo do Rosario (localizado na capela préxima ao arco do cruzeiro, lado do
evangelho). Observe que naquela ocasido o bispo informou a coroa portuguesa que a capela
em que o Santissimo Sacramento estava colocado necessitava “de se acrescentar a0 menos
uma braga”. Certamente pelo fato da primeira solicitagao nao ter sido atendida, mesmo com
o parecer favoravel do prelado marianense, os confrades escreveram na nova peti¢io que
desde que a matriz foi elevada a catedral o Santissimo Sacramento estava no “altar do Senhor
dos Passos, onde se tem conservado sem o culto, e veneragam devida a tam Suprema
Magestade pello aperto, escuridam, e indecencia da mesma Capella”. A reclamagao sobre a

falta de espaco (aperto da capela) ¢ um indicio de que o altar referenciado como sendo do

13 AHU - Cons. Ultram. — Brasil/MG — Cx.: 114, Doc: 8. Requetimento do Provedor e mais officiais da
Irmandade do Santissimo Sacramento da freguesia e catedral de Mariana, pedindo que seja construida, as
expensas da Fazenda, uma capela na referida catedral, dedicada ao dito Santo. (A grafia original foi mantida).
14 Embora o conteudo da peti¢do nio esclareca a data exata de sua redacio, o cabegalho enderecado a autoridade
portuguesa denominada “Senhora” é indicativo de que o documento tenha sido redigido apés 24 de fevereiro
de 1777, data em que a Rainha D. Maria I assumiu oficialmente o trono portugués.
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Senhor dos Passos é o mesmo que anteriormente foi registrado no relatério do bispo como
sendo do Rosario. De toda maneira, conforme consta no despacho registrado no cabegalho
do requerimento enderegado a rainha, as autoridades portuguesas determinaram em 13 de
janeiro de 1779 que se juntasse “provisao a ordem”.

Lamentavelmente no decorrer desta pesquisa nio foram encontrados outros
documentos que apontassem quando, quanto e se a Real Fazenda de fato doou recursos para
a construcao da capela do Santissimo que hoje pode ser observada a esquerda do altar-mor
da Catedral de Mariana. Sabe-se, contudo, que a decoragido interna do tdo desejado recinto
nao corresponde ao estilo rococo vigente nas Minas Gerais a partir da sexta década do século
XVIII e até as primeiras do XIX."” Presume-se, portanto, que apds o despacho de 1779 o

Santissimo Sacramento ainda tenha ficado em casa proviséria por muitos anos.

Capela do Santissimo Sacramento, Catedral de Mariana.

Foto: Juninho Motta.

15 Sobre as caracteristicas da arquitetura, da talha e da pintura rococé nas igrejas de Minas Gerais, bem como o
tempo de duracio deste estilo no territério autifero leia: OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. O Rococd
Religioso no Brasil e seus antecedentes europens. Sio Paulo: Cosac & Naify, 2003. p. 213-293. Para uma sintese das
caracteristicas e do tempo de vigéncia dos estilos barroco e rococé no territério das Minas Gerais leia:
OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro; SANTOS FILHO, Olinto Rodrigues dos. Barroco e Rococd nas Igrejas de
Sao Jodo del-Rei e Tiradentes. Brasilia: IPHAN/Programa Monumenta, 2010. vol. 1, p. 117-153. OLIVEIRA,
Myriam Andrade Ribeiro de; CAMPOS, Adalgisa Arantes. Barroco ¢ Rococd nas igrejas de Ouro Preto ¢ Mariana.
Brasilia: IPHAN/Programa Monumenta, 2012. vol. 1, p. 91-126.
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Em cinco de janeiro de 1744 a Irmandade do Santissimo Sacramento da Matriz do
arraial de Santo Anténio do Ribeirdo de Santa Barbara decidiu tomar “a incunbencia de
mandar fazer”” com as esmolas prometidas “o retabulo de talha p* o altar mor com paredes e
tecto da d* capella mor apainellado”. Nesta época, conforme se depreende do termo abaixo
transcrito, a capela do Santfssimo também precisava de talha e, certamente por esta razao, a
reserva eucaristica estava armazenada em sacrario fixo sobre um dos altares confrariais
localizados na nave onde, por ordem de um visitador, deveria permanecer até que o altar-

mor estivesse devidamente ornado:

Aos sinco dias do mez de Janr.c de mil e sette centos e quarenta e quatro
annos, estando em mesa o Provedot e mais officiais, e irmans abaxo
asinados que servem este presente anno na irmand.c do Santissimo
sacram.® desta freg.® de S. An.* do Ribeirdo de S. Barbara. p.# eff.e de
determinarem o mais util p.* ad.? irmand.c uniformemente concordarido
Mandar fazer a talha da capella que tem destinado p.? o Santiss.2, e como
p-*a sua colocassdo he precizo satisfazer a clausula que Sua Ex.cia R.ma
deixou em capitulo de Vizita, que sem estar ornado o altar maior se nio
traslade o Santiss.> Sacram.© do altar em q.” esta de presente colocado
asentardo Provedor, e mais off.es e irmaons que presentes se achaviao em
que a irmandade tomasse a incubencia de mandar fazer o Retabulo de talha
p-* o altar Mor com paredes e tecto dad.” capella Mor apainellado com as
esmollas que p.? esse eff. estdo prometidas, e com as mais que a piedade
catholica socorrer, e as Mais irmand.c da mesma freg.?, attendendo a Ser o
altar principal da Matriz, ¢ de que todas necessitdo p.?as suas festivid.s,
p.* evitarem a despeza das armag¢des. E de como assim se determinou
mandel escrever esse termo que comigo asinardo o Provedor e mais off.s
e irmaos que Se achavido presentes. !¢

16 AEAM — Livro X 12: Elei¢bes ¢ Termos da Irmandade do Santissimo Sacramento (1741-1805), Santa
Barbara, fls. 13-13v. (A grafia original foi mantida).
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Altar da Irmandade de Nossa Senhora do Rosatio, cujo sacrario serviu de casa provisoria do Santissimo
Sacramento, Catedral de Mariana. Foto: Juninho Motta.

Em 22 de marco de 1744 — data em que o “retabulo de talha p* o altar Mor”
seguramente nao estava pronto, pois a realizagao de sua obra dependia da satisfagao das

esmolas prometidas'’ — a irmandade dedicada ao culto eucaristico contratou o mestre

7 A arrematacio da talha da capela-mor ndo consta no livro de Elei¢es e Termos da Irmandade do Santissimo
Sacramento (1741-1805). Contudo, sabe-se que em 20 de junho de 1744 a Irmandade dedicada ao culto
eucaristico prometeu doar quatrocentas oitavas de ouro para a fatura do retabulo-mor, sendo esta quantia
satisfeita no dia primeiro de agosto de 1745 — data em que parte do montante prometido foi usado para pagar
o entalhador “m¢ [mestre] da d* [dita] obra Joze Coelho de Noronha”: “Em o primeiro dia do més de Agosto
de mil e sete centos e quarenta e sinco annos estando em meza o Provedor e mais [o]ffeciaes que servem na
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Francisco de Faria Xavier para executar a talha da capela do Santissimo. As partes envolvidas
no negocio ajustaram o prego de “mil e trezentas e sincoenta oytavas de ouro” e o prazo de
um ano para a entrega do servigo. Caso o tempo estipulado no contrato nao fosse cumprido,
o entalhador arrematante e os seus fiadores Joao Gongalves Linhares e Manoel Pereyra
Bastos perderiam quinhentas oitavas de ouro; quantia que seria aplicada na obra da capela-

mor:

Termo de Remata¢io da obra eRetabolo g se rematou a Fran.«o de Faria
Xeer,

Aos vinte e dois dias do mez de marco de mil e setecentos e quarenta e
quatro annos neste Arrayal de. S. Barbara, estando o Provedor, e mais
off.s da meza que de presente Servem na Irmandade do Santissimo
Sacram.® [?]a casa da fabrica da dita Irmandade p.? eff.c de Rematarem a
obra de talha que determinario mandar fazer na capella do Santissimo
Sacram.© nesta Matriz de S. Antonio do d.° arrayal; donde se achavao
varios officiais entalhadores para Rematar a dita obra. E sendo ahi se
achou tambem o mestre Francisco de Faria X.er; que por ser oseu Lanso
omais util p.#a irmandade por mais acomodado, lhe foi rematada a dita
obra avista do Risco q’ se lhe aprezentou com as condi¢oes expressadas
nos papels que o Rematante aSignu com os seus fiadores Jodo Gongalves
Linhares; e Manoel Pereyra Bastos as quais condigoens se Reporta a d.2
irmandade com a condi¢@o entre as mais de q’ eles Rematante por si e seus
fiadores se obrigou a fazer adita obra, e asenta-La no tempo de hum anno,
com acoming@o de perder quinhentas oytavas nio o cumprindo no d.
tempo, as quaes se aplicardo p.*a obra da capella mor da dita Matriz; a cuja
pena os d.os fiadores se obrigardo cada hum per si e hu por ambos, e que
ndo seriam ouvidos em juizo, nem fora delle, sem primeiro depositarem a
Referida quantia de quinhentas oytavas de ouro; porem sendo feita a dita
obra com todas as condi¢oes, se lha pagaria pela dita obra mil, e trezentas,
e sincoenta oytavas de ouro pelos bens da dita irmandade do Santissimo
Sacramento, e de como assim se ajustou, escrevi este termo a Rogo do
Escrivio da d.# irmandade Domingos Alz. da S.» que assignou, e eu Jose
Carlos de Souza que o escrevi. '8

irmandade do Santissimo Sacram®, determinario se satizfizesse a esmolla das quatrocentas oitavas de ouro que,
concignario p* a obra da talha da capella mayor desta Matriz na forma, e maneyra seg'® a saber duas [8%] de
ouro das mezadas de dous annos que ha de pagar o Provedor da d* irmandade o coronel Miguel Atz Per®, e
mais hua libra de ouro, q hd de dar o Escrivio da d* irmand® dos Atz da Silva de mezada de dous annos, da qual
quantia de Cento, e vinte e oito oitavas das mezadas do d° Escrivio se deu por entregue o d° Provedor p*
satisfazer ao m¢ da d* obra Joze Coelho de Noronha, e dezaceis oytavas que faltdo p* completar a d* coantia de
quatro centas oytavas de ouro se concignou hu credo de que he devedor Miguel da Cunha Machado da mesma
qtia que tudo faz a sobred® qgtia de quatro centas oytavas de ouro de que se deve por entregue o d° Provedor, e
por pago da d* quantia e deste modo houve a irmandade por desobrigada da d* esmolla, e p* constar em todo
o tempo do referido mandou o d° Provedor, e mais offes fazer este termo, o qual eu Joze Carlos de Souza
escrevi a rogo do Escrivdo da d* irmandade Dos Atz da S* que aSignoui.”. AEAM — Livro X 12: Elei¢Ges e
Termos da Irmandade do Santissimo Sacramento (1741-1805), Santa Barbara, fl. 15v. (A grafia original foi
mantida).

18 AEAM — Livro X 12: Elei¢bes ¢ Termos da Irmandade do Santissimo Sacramento (1741-1805), Santa
Barbara, fl. 15v. (A grafia original foi mantida). Este documento evidencia que Germain Bazin se equivocou ao
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Em 25 de janeiro de 1748 o douramento da capela do Santissimo Sacramento foi
ajustado com José Coreia de Aguiar. Nesta ocasido, por determina¢ao da irmandade, o

sacrario ja havia sido dourado por Thome Ribeiro:

Aos vinte e sinco dias do mes de janr.c de mil e sete [centos] e corenta e
oito annos estando em meza o provedor ¢ mais off.s da irm.d do
santissimo sacram.® desta freg.*de S. An.* de Rib.2mde S. Br.2p.» eff.ode
mandarem dourar a capella do mesmo Senhor apareseu o dourador
Thome Ribr.c com o coal se ajusto a tal obra por Mil oitavas de ouro,
aconta das quais oitavas se lhe mandarao dar sem oitavas para que logo
dourasse o sacrario da d.* capella afim de se colocar nelle o Santissimo
sacarm. [s] confirmando o d.° Thome Ribr.©de hu estupor em estado de
ndo poder dar satisfacdo da d.? obra se ajusto novamente a obra com Jose
Coreia de Aguiar por presso e coantia de oito sent® oitavas de ouro que
com as d.» cem oitavas que se havian dado ao d.° Thome Ribr.c q tinha
dourado o Sacrario fazem novecentas oitavas de ouro q’ vem a importar a
d.2Irm de que mandario fazer este termo q’ asignardo e eu M¢ Pr.a da
Silva g. servio de escrivao por falecim® do escrivdo aseito Dom.os da costa
Laga (?) o Sobreescrevi. 1?

O conteddo do termo transcrito demonstra que a irmandade se preocupou em dourar
primeiramente o sacrario da capela do Santissimo — antes mesmo de pagar o douramento do
retabulo como um todo — para que nele se pudesse conservar a reserva eucaristica com o
devido decoro. Certamente a pressa para se dourar o sacrario deve-se ao fato do Corpo de
Cristo ainda estar depositado em uma casa provisoria (em algum tabernaculo fixo sobre altar
confrarial localizado na nave do templo), ja que a obra de talha da capela-mor estava longe
de ser concluida. Observe que em setembro de 1750 o douramento do altar principal da

matriz ainda nem tinha sido ajustado:

Aos dose dias do mes de setembro de mil e sete centos e sincoenta annos
estando em mesa o Provedor, e mais Offes, e os Irmaons que se puderao
ajuntar desta Irmandade do Santissimo Sacramento, se determinario
uniformet, que a d* Irmand¢ tomasse a seu cargo ajustar o douramento da
talha, ou tribuna do altar mor, concorrendo porém, as mais IrmandFs e
confrarias, com o que licitamente podessem, por ser util para todas a d?
obra, evitando nas suas festividades a despeza que se faz com armacgdes ¢

registrar em A Arguitetura Religiosa Barroca no Brasil, vol. 2, p. 97 que em “1744, 22 de marco — o trabalho da
capela-mor foi arrematado por Francisco de Faria Xavier, baseando-se na traca que lhe foi apresentada, por
1350 oitavas de ouro”. Cabe dizer que o altar-mor, executado por José Coelho de Noronha, conforme consta
no documento transcrito na nota anterior, foi substituido no final do setecentos. Nesta mesma época, segundo
Bazin, seus elementos “foram reagrupados para formar um altar mais reduzido, que ainda ¢é visto atualmente
na capela do Santissimo Sacramento”. Ressalta-se que esta ultima informacdo dada pelo estudioso francés nio
foi averiguada.

19 AEAM — Livro X 12: Elei¢bes ¢ Termos da Irmandade do Santissimo Sacramento (1741-1805), Santa
Barbara, fl. 19v. (A grafia original foi mantida).
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port set o onus com que S Ex Rm |he fes a graca de conceder dez sepulturas
livres a esta Irmandade, e nessa attengdo sujeitio a mesma Irmadade a
contribuir com o que mais puder despender p* o d° douram® nao obstante
o que ordena o Cap 27 do Compromisso, p* o que se impetrara Lica
[licenga] expressa de SE, quando se houver de ajustar a tal obra que sera
logo que der lugar a obra da Igra, de que mandario fazer este termo que
assignario, e eu Joze Carlos de Sousa escrivio comissario, que o escrevi.””

O caso da Matriz do arraial de Santo Antonio do Ribeirdo de Santa Barbara é bastante
esclarecedor no que diz respeito ao indispensavel decoro do tabernaculo eucaristico, pois
nesse templo — um dos poucos no territério das Minas Gerais que no século XVIII edificou
capela dedicada ao Santissimo Sacramento — os dois sacrarios considerados propriamente
eucaristicos (o do altar-mor e o do altar da capela erigida para o culto mais acomodado do
Corpo de Cristo) estavam, a0 mesmo tempo, impedidos de cumprir a sagrada fun¢io que
tinham. Pelo fato de ambos fazerem parte de altares-retabulos que naquela ocasiao estavam
em obras (ou aguardando a satisfagao de promessas para a execugao de obras), os confrades,
obedecendo ordem do visitador, depositaram o “Divino Sacramento” em uma casa
provisoria. Buscando resolver com maior celeridade o arranjo temporario que ja se arrastava
desde 1744 — ano em que a reserva eucaristica ja se encontrava em tabernaculo fixo sobre
um dos altares confrariais da nave — os irmaos decidiram em 1748 adiantar o douramento do
sacrario da capela do Santissimo. Afinal, a hostia consagrada (a presenca real de Cristo) nao
podia ser transferida da casa provisoria em que estava para uma casa indecente, isto ¢, ainda
sem o decoro devido e exigido.?'

A visita pastoral realizada em cinco de agosto de 1774 na Matriz de Nossa Senhora
da Concei¢ao das Congonhas do Campo também é bastante elucidativa quanto ao decoro
do tabernaculo eucaristico no Bispado de Mariana, inclusive no que tange aqueles que por
determinagao das autoridades eclesiasticas foram usados como casa provisoria do Santissimo
Sacramento. O documento redigido pelo visitador esclarece também a destina¢ao das hostias
consagradas no caso do sacrario eucaristico estar impedido e nao haver no mesmo templo
outro digno de cumprir a sua fungao temporariamente.

Segundo a carta da mencionada visita pastoral, ap6s constatar a faléncia da Irmandade

do Santissimo Sacramento da Matriz das Congonhas do Campo e verificar a indecéncia do

20 AEAM - Livro X 12: Elei¢ées e Termos da Irmandade do Santissimo Sacramento (1741-1805), Santa
Barbara, fl. 28v. (A grafia original foi mantida).

21 CONSTITUICOES PRIMEIRAS DO ARCEBISPADO DA BAHIA, Livro 1, Titulo XXVIL, n° 94, 95 ¢
96.
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altar-mor e do sacrario eucaristico fixo sobre ele, o visitador Francisco Ribeiro da Silva
(conego prebendado na Catedral de Mariana) ordenou que a reserva eucaristica fosse
armazenada no tabernaculo do altar da Irmandade de Nossa Senhora do Terco. Contudo,
antes de se transferir o Santissimo para 13, determinadas obras precisavam ser realizadas pelos

paroquianos:

(...) Porquanto pelo descuido e faléncia em que se acha a Irmandade do
Ssmo. Sacramento collocado no Altar Mor, o qual pelo pouco de sujo com
que se acha estd tao indecente que mais me provoca a lagrimas do que a
devogdo, por esta cauza tdo notdria e porque o dito Altar se hid de
brevemente desfazer para nelle se assentar o Retablo, Sua Magestade
Fidelissima tem no dito fazer com todas as mais obras a custa da sua Real
fazenda, como obra do Padroado Real: mando que no termo de trez meses
se mude o Ssmo. Sacramento para o Altar de Nossa Senhora do Terco da
mesma Matriz, fazendo-se nelle primeiro um pavilhdo para a porta do
sacrario de Damasco, guarnecido de galam e franja de ouro por estar
indecente o que de presente serve e humido [?] saya fora da talha em
proporsam de trez palmos pouco mais ou menos e huma cortina que [?]
no meyo do Altar para cobrir o Sacramento das indecéncias do pé e
excrinio dos Off.es que s6 de manham estard aberta, estando ao mais
tempo fechada.

Niao fazendo os Parochianos desta Freguezia a dita obra e mudanga do
Ssmo. Sacramento para o dito Altar determinado no dito termo de trez
meses, mando ao R.do Parocho que o consuma e dé conta ao seu Prelado
para [?] collocar a Capella de N.Sra. da Ajuda do Rodondo que he
Magestoza dos poucos applicados della tem zello para a sustentarem e
darem o devido culto de Magestade de tam alto Mistério, remettendo com
a mesma conta certiddo destes dous Capitulos para informacdo sua do
estado deploravel em que se acha a Matriz. O Prelado dara providencia
que for mais justa. (...)*

Embora a transcri¢ao publicada no livro organizado pelo Monsenhor Flavio Carneiro
Rodrigues (diretor do Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana) contenha lacunas
ocasionadas por palavras ilegiveis ¢ notorio que aos paroquianos da Matriz das Congonhas
do Campo foi imputada a tarefa de executar dentro de trés meses algumas obras no sacrario
do altar de Nossa Senhora do Ter¢o para que o mesmo pudesse servir como casa provisoria
do Santissimo Sacramento. Conforme solicitacio do visitador, as obras necessarias eram:
fazer “um pavilhdo para a porta do sacrario de Damasco guarnecido de galam e franja de
ouro”, providenciar a alteracao (ou fatura) de algum elemento que deveria sair “fora da talha

em proporsam de trez palmos pouco mais ou menos” e instalar uma cortina (certamente o

22 RODRIGUES, Flavio Catneiro (Otg.). Cadernos Historicos do Arquivo Eclesidstico da Arquidiocese de Mariana: As
Visitas Pastorais do século XVIII no Bispado de Mariana. vol. 1, 1998. p. 134-135.
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conopeu) “para cobrir o Sacramento das indecéncias do p6 e excrinio dos Off.es”. Se dentro
de trés meses as exigéncias prescritas nao fossem cumpridas, o paroco deveria consumir a
reserva eucaristica e prestar contas ao seu prelado. Este, por sua vez, tomaria as providéncias
cabiveis e, muito possivelmente, suspenderia o direito de se conservar o Santissimo
Sacramento naquela matriz, ordenando que o mesmo passasse a ser armazenado em sacrario
decente fixo sobre o altar-mor de outro templo localizado na mesma freguesia: a “Capella de

N.Sra. da Ajuda do Rodondo que he Magestoza”, conforme sugeriu o visitador Francisco

b
ibeiro da Silva. ecoro da casa do Santissimo era, portanto, imprescindivel; inclusive

Ribeiro da Silva. O d d do Santissi , tanto, 1 indivel; inclusi

quando a referida casa era apenas provisoria (usada enquanto o tabernaculo eucaristico estava

impedido, isto é, em obras, ou indecente e precisando de obras).

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo dos sacrarios eucaristicos e, especialmente, do uso excepcional de sacrarios
fixos sobre altares confrariais localizados na nave dos templos para o armazenamento
provisorio da reserva eucaristica é assunto recente na historiografia da arte sacra e, por isso,
ainda carece de muitos estudos. Os trés casos exemplares apresentados nesse artigo nao
deixam duvida sobre a importancia do decoro da casa do Santissimo no Bispado de Mariana
e na forma mentis setecentista. A documentagao consultada evidencia o zelo devoto e o esforco
financeiro das irmandades vocacionadas ao Santissimo Sacramento que unidas as outras
confrarias fundadas no ambito paroquial patrocinavam a ornamentagao e a paramenta¢ao da
capela-mor das igrejas matrizes com dignidade e decéncia, a contratagdo de oficiais
especializados em talha, pintura e douramento, a solicitacio de recursos da Real Fazenda
(como no caso da Sé Catedral de Mariana), as promessas do mecenato régio (como no caso
da Matriz das Congonhas do Campo) e a vigilancia do prelado sobre o decoro dos
tabernaculos eucaristicos por meio das visitas pastorais. Descortinar a teia de relagdes que
envolvia os devotos, os artistas/artifices, a Real Fazenda e as autoridades eclesiasticas no que
diz respeito a produgao artistica religiosa na América Portuguesa ¢ tarefa util e proficua para
o desenvolvimento da Historia Social da Arte no Brasil. Que este pequeno artigo corrobore

o desenvolvimento de novas pesquisas sobre o assunto.
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RESUMO

O artigo discute como os preceitos da Arte Contemporanea influenciaram o brasileiro Vik Muniz,
pois os signatarios dessa forma de expressdo artistica repensaram os padrdes pictoricos e
escultéricos tradicionais de representacio visual, introduziram novas técnicas e materiais, além de
conferir uma dinamica diferenciada a linguagem e as relacSes entre artista e publico. Tal proposicdo
toma como referéncia de estudo, especialmente, a série Pictures of Garbage (2007-2009), concebida no
aterro sanitario do Jardim Gramacho (Rio de Janeiro) e retratada no filme documentario Lixo
Extraordindrio (2010). Por meio dessas obras, Muniz dialoga com questdes como a inclusio social e a
sustentabilidade, adota diversas linguagens estéticas, além de transformar sujeitos an6nimos
em personagens de releituras de obras universalmente conhecidas. O artista se projeta no mercado
mundial porque, de certa forma, atende as suas demandas, mas rompe com os paradigmas
tradicionais de representacio estética que, por séculos, predominaram na produgio artistica.

Palavras-Chave: Vik Muniz; Histéria; Arte Engajada; Arte Contemporinea

ABSTRACT

The article discusses how the precepts of Contemporary Art influenced the Brazilian plastic artist Vik
Muniz, because the signers of this form of artistic expression rethought the traditional pictorial and
sculptural patterns of visual representation, introduced new techniques and materials, and confer a
differentiated dynamic to the language and the relations between the artist and the public. This
proposal takes as a study reference, especially the series Pictures of Garbage (2007-2009), conceived in
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the landfill of Jardim Gramacho (Rio de Janeiro) and portrayed in the documentary film Waste Land
(2010). Through these works, Muniz dialogues with issues such as social inclusion and sustainability,
adopts a variety of aesthetic languages, as well as transforming anonymous subjects into characters
re-reading universally known works. The artist projects himself on the world market because, in a
way, he meets his demands, but breaks with the traditional paradigms of aesthetic representation that,
for centuries, predominated in artistic production.

Keywords: Vik Muniz; History; Engaged Art; Contemporary art

INTRODUGCAO

A produgao artistica mundial atravessou intensas modificagdes, principalmente, a
partir dos questionamentos das vanguardas europeias, emergentes nas primeiras décadas do
século XX. Estas alteragoes conceituais influenciaram a concep¢ao de arte na sociedade
ocidental e, por conseguinte, incitaram reflexdes sobre a estética e a fruigdo, ou seja,
promoveram mudangas no estatuto da arte, e também, nas posturas dos artistas e dos
observadores leigos e criticos. Talvez, a mais importante dessas mudangas centre-se no fato
de que o artifice contemporaneo tenha, a partir das experiéncias de seus pares, observado
com maior atengao os agentes sociais de seu tempo. Ao contrario do que a amplitude do
tema possa sugerir, cabe ressaltar que abordaremos aqui parte da produgao do artista plastico
brasileiro Vik Muniz, em particular, as suas criagdes que interagem espacial e temporalmente
com sujeitos anonimos, por meio das relagdes que eles estabelecem com o meio onde estio
inseridos.

Vale salientar que, os artistas contemporaneos, ao institufrem amplas possibilidades
de abordagens e ao incorporarem variedade infinita de materiais, romperam com o0s
paradigmas das artes classicas, introduziram novos artefatos e técnicas nos procedimentos
que, em ultima instancia, resultaram na ressignificagio de objetos e tematicas. Eles, por sua
vez, passaram a traduzir e reproduzir tanto disputas sociais e embates culturais, como as
tensdes economicas da sociedade que vive em constante mutagao.

Ora, frente a tais desafios, ao transformarem o estatuto da arte e se aproximarem dos
seus interlocutores, alguns artistas imprimiram novas dinamicas as suas obras que, no que
lhes concerne, os tornaram capazes de metamorfosear o “papel” dos observadores. Estes
transpuseram barreiras, passaram de sujeitos representados para protagonistas ativos no
processo criativo.

Assim sendo, podemos asseverar que os artistas contemporaneos questionadores da

existéncia per 57 de suas obras, nao as consideram autossuficientes, tampouco isentas de
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responsabilidade com o outro. Desde a modernidade, esses novos artistas nao estao alheios
as questoes sociais. Eles incorporaram problematicas cruciais para a humanidade em suas
produgoes, representando desde impasses existenciais individuais até dilemas coletivos.

Portanto, a escolha de parte da obra de Vik Muniz para essa analise ndo ocotreu ao
acaso. Entre suas diversas produg¢oes, duas nos chamam a aten¢ao, uma de 1996 e outra de
2008, a primeira The Sugar Children (Criangas de agucar), e a segunda Pictures of Garbage
(Retratos do lixo), ambas as séries revelam as opg¢oes sociais, politicas e artisticas do artista
na sociedade contemporanea.

Ao elegemos essa produciao como objeto de andlise, abarcamos que ela constitui um
didlogo relevante entre as concepgoOes artisticas, o contexto social e histérico, a
sustentabilidade e a inclusdo social, o publico e o mercado das artes. Nesse sentido, vale
indagar: apesar da sensibilidade de Muniz, os seus ideais e sua linguagem transcendem as
mazelas humanas e os interesses economicos dos seus financiadores, criticos e midia?

Os apontamentos criticos sobre o abandono, a exploracio e a miséria, sem duvida,
estao intimamente ligados aos artificios de criagao de Muniz, sobretudo, quando ele evidencia
sua repulsa diante do descaso das politicas publicas com relagiao a exploragdao do trabalho e
da pobreza. Embora se mostre avido por justica social, seus interesses nao sao fortuitos,
tampouco isentos de intencionalidades no ambito do mercado, contudo, o resultado da sua
obra traduz situacoes limites de nossa sociedade.

Sem dissimular as escolhas tematicas e o material selecionado para alcangar o efeito
estético final, o artista demonstra opgdes politicas e parece deixar explicito que o seu
processo criativo, do inicio ao fim, é fruto do seu olhar em relagiao ao universo das artes e ao
mundo que o rodeia. Na sua opinido, o artista deve figurar como um individuo que
transforma as ideias intangiveis em coisas palpaveis e inteligiveis, que transcende a natureza
inusitada dos materiais que utiliza, transmutando-os em imagens historicamente
ressignificadas do ponto de vista artistico e politico.

A despeito da relagao entre arte e publico, Vik Muniz compreende que a arte tem
como “funcao” interferir no cotidiano das pessoas, seja como ocorreu no aterro sanitario do
Jardim Gramacho, ao retratar o trabalho na coleta de material reciclado na série Pictures of

Garbage', ou na vida de criangas caribenhas, cujos pais trabalhavam exaustivamente em

1 O trabalho desenvolvido por Vik Muniz na série foi retratado no filme documentéario Waste Land (Lixo
Extraordinario), do ano de 2010, sob a direcdo da inglesa Lucy Walker.
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canaviais, representados na série The Sugar Children. Para o artista, além de intervir com sua
arte nessas realidades, seu objetivo maior era o de alterar a maneira como esses sujeitos
olhavam para si e para o outro, a partir de suas realidades individuais e coletivas.

Essas novas possibilidades interpretativas se tornaram possiveis gracas aos
postulados da arte contemporanea, pois o foco em tematicas incomuns e a utilizacio de
materiais inusitados na composicao do artista como, por exemplo, o agicar ¢ o material
reciclavel retirado do lixo, ressaltam o carater hibrido de suas criagdes e seu intimo trato com

a arte as “‘avessas’’, COMO Veremos a seguit.

A ARTE MODERNA CONTINUA CONTEMPORANEA?

Como bem destacou Farias®, “a arte contemporanea nasce como resposta 2o
esgotamento” do ensino e da aprendizagem das “modalidades canonicas” de arte, ou seja, na
“pintura e escultura”. Por essa via, o estudioso conclui que a resposta mais pontual contra as
orientagdes tradicionals se circunscreveu a pesquisa que visou a compreensao da natureza
mais profunda desse tipo de concepgio artistica. Em outras palavras, assinala que tal fato se

deu “explorando-se, investigando-se suas naturezas até o avesso”. Mais do que isso,

[...] Entre os indices — e sdo tantos! — desse esgotamento, figuram desde o
retorno de questdes e férmulas antes vistas ultrapassadas — a pintura e a
escultura figurativas, de conteido politico, mitolégico etc. — até o
florescimento de expressdes hibridas, quando nio inteiramente novas,
como as obras que oscilavam entre a pintura e a escultura, os happenings
e as performances; as obras que exigiam a participacdo do publico; as
instalacdes; a arte ambiental, etc’.

Logo, se observarmos a histéria da arte”, principalmente, a partir do inicio do século

XX, detectamos que a denominada “Arte Moderna™ surge em um fluxo continuo de

2 FARIAS, Agnaldo. Arte brasileira hoje. Sdo Paulo: Publifolha, 2002.

3 FARIAS, 2002, p. 15-16.

4 Os estudos realizados por Gombrich sdo fundamentais para compreendermos as mudancas nas artes
plasticas, sobretudo, no final do século XIX e nas primeiras décadas do século XX. Nessa conjuntura
histérica, o autor se volta aos avangos tecnolégicos que surgiram com o advento da Revolugdo Francesa
(1789) e a Revolugdo Industrial, para demonstrar os novos experimentos que desencadearam nos novos
movimentos artisticos do século XX. Foi a partir desse contexto histérico, que o autor passou a valorizar a
subjetividade nas criacOes artisticas em detrimento das normas que norteavam a producdo da arte desde o
Renascimento. In. GOMBRICH, Ernst. A Histdria da Arte. 16 ed. Rio de Janeiro: LTC, 2012.

> A nova abordagem e sensibilidade da arte moderna é parte integrante das mudangas tecnoldgicas,
cientificas e cognitivas ocorridas no decorrer do século XIX.
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rupturas com os conceitos tradicionais e com os modelos normativos, comuns aos ctiticos e

256

ao publico mais “conservador”. Esse novo movimento passou a exigir que o artista

expressasse sua interioridade, o que significava romper com os padroes da figuragao classica,
como ocorre com a arte abstrata, por exemplo. Entretanto, apés meados do século, com o
surgimento das novas vanguardas, essa ruptura aumenta e o conceito de arte moderna
tradicional e suas inovagbes também entraram em crise. Ao artista caberia ultrapassar os
limites do senso comum e a propria nogao de arte, percepcoes do contexto historico e social

intensificadas apos a década de 1990.

Finalmente, estio os artistas da década de 90, [..], cujas obras em
constru¢do confirmam a sensa¢io de uma crise aguda ou mesmo do fim
da arte moderna. Obras que se opSem ao projeto de uma linguagem
universal e da busca metddica da novidade pela ruptura, que irrompem
numa mirfade de poéticas originarias das mais diversas matrizes: das que
mergulham em referéncias histéricas e pessoais aquelas que parodiam a
propria arte e o circulo na qual ela estd enredada; das que criticam a ideia
de autonomia da arte, preferindo abandonar os suportes convencionais —
pintura, escultura etc. — em favor de manifestagGes hibridas, aquelas que
descartam as respeitaveis herangas do neoconcretismo, buscando outras
fontes, do barroco mineiro a arte popular, do debate sobre o problema da
imagem na vida atual a especulacdo sobre o corpo e suas pulsoes, etc’.

Nesse processo de reinvengao constante, se torna interessante demonstrar que na
arte contemporanea, todo o conjunto de ag¢oes, operagoes e interpretagoes provocadas desde
sua concepgao até a exibicdo, passam a integrar a defini¢ao da obra de arte. Aqui esta o ponto
de intersec¢do da concepg¢io de Vik Muniz como as perspectivas de Heinich®, quando este
assevera que a produgao artistica contemporanea consiste na forma como os ambientes sao

construidos e organizados, e ndo apenas na maneira como o objeto sera exposto.

A arte é encontrada, portanto, no contexto em que o objeto proposto |...] €
inserido, e ndo no objeto em si. Enquanto o espectador nio entender essa
nova regra do jogo, ndo poderd apreciar ou até mesmo zer 0 que estid em
jogo’.

& A funcdo inicial da arte era atender a pulblicos especificos que pudessem tanto encomendar e comprar
obras de arte, como visita-las em museus ou galerias especializadas. A principio, os académicos
valorizavam a arte cujo objetivo era a representacdo perfeita das formas (Renascimento) e o equilibrio entre
volumes e cores (Realismo). In. GOMBRICH, Ernst. Arte e ilusdo: um estudo da psicologia da
representacdo pictorica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995.

"FARIAS, 2002, p.18-19.

8 HEINICH, Nathalie. Préaticas da arte contemporanea: Uma abordagem pragmatica a um novo paradigma
artistico. Rio de janeiro: Sociologia&Antropologia, 2014, p. 373-390.

® HEINICH, 2014, p. 377.
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Desse modo, podemos interpretar que Muniz, ao criar sua série'’ The Sugar Children,
representando criangas da ilha de Saznt Kitts, no Caribe, com o mesmo material que seus pais
trabalham exaustivamente, no caso o agucar. Portanto, a relacio do material com o tema nao
¢ aleatorio: a metafora estética e social sobre a “dogura pueril” daqueles individuos é cunhada
pelo artista sem que pairem duvidas sobre sua intencionalidade. Segundo sua visdo, essas
criangas ainda niao haviam sido transformadas pelas dificuldades da vida adulta, diferentes
dos seus pais, que chegavam a trabalhar mais de 16 horas diariamente nos canaviais locais,

uma realidade sofrida e amarga.

£ 3 ; “ ’ ’ & sk &
, o A 1 l i
Fig. 1. Vik Muniz, The Sugar Children: 1 alentina, the Fastest; Jacynthe Loves Orange Juice; Big James
Sweats Buckets; 1.il' Calist Can't Swim; V alicia Bathes in Sunday Clothes; Ten Ten's Weed Necklace,
1996.

Muniz busca expressar emogoes e sensagoes nos retratos que nos impressionam por
sua intensidade e, como tal, reconhecemos como fundamento e objeto de suas
experimentag¢des técnicas desenvolvidas entre a segunda metade da década de 1990 e anos
iniciais do século XXI, cujo objetivo basilar é o de suscitar sentimentos e provocar

pensamentos criticos na mente e no corpo do observador. Diferente da arte moderna, essas

10 Com vistas a dar visibilidade ao seu engajamento, o artista reverteu parte do lucro adquirido com as
exposicoes e venda dos retratos para a comunidade dos participantes.
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sensacOes Nao sao apenas visuais, por tras delas encontramos um profundo sistema de
significagbes, com amplas probabilidades interpretativas.

Essas obras carregam discursos e narrativas que o publico pode compreender com
certa facilidade, como ocorre com as criacbes de Muniz. Segundo Heinich, as obras
apresentam “[...] um passaporte que permita a obra ultrapassar a fronteira entre o mundo
otdinirio e o mundo especial da atte [...]”"". Nesse aspecto, um dos importantes movimentos
de contestagdao e criagado de novos sentidos no mundo das artes, que se desenvolveu na
década de 1960 e influenciou uma geracio de artistas, entre eles o brasileiro Vik Muniz, foi a

chamada Pop Art.

POP ART: LINGUAGENS E ARTIFICIOS

O movimento que levou ao desenvolvimento da Pop At esta, conforme salienta Ana
Cristina Chiara', ligado a0 Novo Realismo, que se originou nos anos finais da década de
1950 e tinha como intento realizar novas abordagens perceptivas acerca do real. Essas novas

produgdes, segundo a pesquisadora, se defrontaram com o seguinte contexto:

As novas condi¢coes de vida geradas por um sistema técnico, industrial,
cientifico e informacional, que voltam os sentidos do artista para uma
necessidade de expressiao cada vez mais proxima do estilo naturalista: “a
realidade supera a ficgao” parece indicar o teor dos manifestos da corrente
artistica que se convencionou chamar de os novos realistas. De modo que
se torna uma necessidade [uma imposi¢ao] para o mesmo dar conta deste
“excesso de real”’3,

Deste modo, ao valorizarem a técnica, a industrializacdo e urbanizacgio, esses novos
artistas realistas se voltaram a ideia do ready-made, termo ctiado por Marcel Duchamp', para
designar objetos manufaturados de uso cotidiano que poderiam ser transformados em obras
de arte e expostos em museus e galerias.

Essas produgdes se voltaram para uma representacao estética ligada a vida comum,

ao proprio ato vivencial. Construindo obras que abrangiam a arte, a subjetividade e a vida

1 HEINICH, 2014, p. 379.

12 CHIARA, Ana Cristina. O real cobra seu prego. In. OLIVEIRA, Ana Licia M. (Org.); Linhas de Fuga:
transitos ficcionais. Rio de Janeiro: 7Letras, 2004.

13 CHIARA, 2004, p. 28-29.

14 Marcel Duchamp foi um pintor, escultor e poeta francés, trabalhou com iniimeros objetos industrializados
no ambito das artes, como bicicletas, mictorios, janelas, pas, gaiolas, entre outros. Seu principal intuito era
romper com os padrdes de figuracéo das artes tradicionais.
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social. De acordo com Bourtiaud", esse novo projeto de arte “nos incita a produzir a vida

1% Foi a partir das criaces de Duchamp que o culto aos artefatos

cotidiana enquanto obra
do cotidiano ganhou impulso, influenciando amplamente os novos realistas e abrindo
caminho para a produgao Pop.

Seguindo essa vertente, os artistas ligados a Pgp At passaram a se dedicar a uma
representac¢ao artistica focada nas coisas e nos objetos do dia-a-dia. Buscaram novas formas
de expressao e de aproximagao com a realidade, por intermédio da valorizagao de elementos
antes desprezados, da defesa da arte que se comunicasse diretamente com o publico, seja por
meio de signos ou simbolos retirados do imaginario popular (ligados a cultura de massa), ou

por intermédio de elementos da vida (objetos comuns, detritos urbanos ou o lixo)

descartados pela sociedade.

Muito longe de refutar o mundo contemporaneo, a vanguarda prefere nele
inserir-se. Sua visdo das coisas se inspira no senso da natureza moderna,
que ¢ a da fabrica e da cidade, da publicidade e dos wass media, da ciéncia
e da técnical’.

E preciso assinalar, que esses artistas normalmente eram depreciados ou
marginalizados pelos artistas e intelectuais ligados a arte moderna tradicional, por utilizarem

em suas criagoes, objetos e temas, principalmente advindos da chamada cultura de massa.

As formas da chamada Arte Pop predominantes na Inglaterra a partir do
final dos anos 50 e em Nova York a partir do inicio dos anos 60 sdo todas
figurativas, embora sua iconografia seja tipicamente de segunda mio. Em
outras palavras, essas imagens derivam do mundo da propaganda, de
histérias em quadrinhos, do cinema e de outras formas de publicagdo de
massa, nos quais figuras, objetos, paisagens etc. ja receberam um sentido
de representaciols.

Nos anos de 1960, Andy Warhol, Roy Lichtenstein e Claes Oldenburg foram alguns
dos artistas que se destacaram, tornando-se referéncia para grande parte dos artistas
contemporaneos. Sem duavida, as inimeras técnicas empregadas pela Pop Arf, em particular

por Warhol que tinha como estilo a repeticio de icones e figuras multicoloridas, ou os

15 BOURRIAUD, Nicolas. Formas de vida: a arte moderna e a invencéo de si. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2011.

16 BOURRIAUD, 2011, p. 14.

" RESTANY, Pierre. Os novos realistas. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1979, p. 23.

18 HARRISON, Charles e WOOD, Paul. Modernidade e modernismo reconsiderados. In: WOOD, Paul.
(Org.). Modernismo em disputa: a arte desde os anos quarenta. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 1998, p. 181.
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desenhos animados de Lichtenstein e as grandes esculturas de Oldenburg, eram um
mecanismo de enfrentamento desses artistas para com os criticos e tedricos que defendiam

a arte tradicional.

No que diz respeito aos temas da Pgp Art, sua prépria banalidade era uma
afronta a seus criticos. Sem uma evidéncia mais clara de que o material
havia passado por algum tipo de transformacao ao ser incorporado a arte,
ndo se podia dizer que a propria arte oferece qualquer coisa que a vida ja
nao proporcionasse!”.

O olhar de Warhol acerca do contexto histérico onde estava inserido, reflete
diretamente em suas ctiagoes. Archer” afirma que o attista ao utilizar séries de imagens e
tiguras repetidas estava dialogando com outras linguagens, como a televisio e o cinema e,
com os icones da cultura popular que estavam sendo consagrados por essas midias. Também
deve-se destacar que a Pgp Art além de ser uma producdo artistica se tornou uma

“comunicagio visual”?.

[ e,
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Fig. 2 - Andy Warhol, Latas de Sopa Campbell, 1962, polimero sintético sobre tela, 50,8 X
40,6 cm.

Nessa conjuntura, a producao de Warhol nos revela o multiculturalismo existente na
sociedade estadunidense dos anos de 1960. A maior critica do artista esta relacionada ao

consumismo exacerbado da sociedade contemporanea, “a arte mercantilista de Warhol era

1% ARCHER, Michael. O real e seus objetos. In: ARCHER, Michael (Org.). Arte contemporanea: uma
histéria concisa. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 11.

20 ARCHER, 2001, p. 11.

2L HARRISON, Sylvia. Pop Art and the Origins of Post-Modernism. Cambridge: Cambridge University
Press, 2001.

Revista historia, histérias, volume 6, nimero 11, jan. jun. 2018 132



historias

ISS N 23 1 8_ 1 729 revista do programa de pds-graduagio em histéria - UnB

resultado direto do consumismo capitalista”. Assim, Warhol buscou representar a sociedade
na qual estava inserido. O consumismo assinalado em suas criaches nao estava apenas
vinculado ao ato de consumir objetos ou coisas, mas também, pessoas, os icones daquela
sociedade, como Marilyn Monroe e Elvis Presley, por exemplo. Esses dilemas
socioeconomicos e politicos também ressurgem na produgao de Vik Muniz e evidenciam a

influéncia dos artistas pop sobre sua producao.

" N = -
y Warhol, Marilyn Diptych, 1962,

Sendo assim, o engajamento da Pop A7 se consolidou na utilizagao de objetos e temas
socialmente desprezados pela elite ocidental, como imagens ordinarias, retiradas do lugar
comum ou da cultura de massa, apreendidas como “algo sem valor” por indimeros artistas e
criticos da época. Na 6tica de Barthes®, essa repeticio, principalmente a desenvolvida por
Warhol, demonstrava a destruicio do estatuto da arte tradicional e a existéncia da
temporalidade das coisas, as quais tem uma periodicidade, com comego, meio e fim.

Portanto, os artistas ao refletirem sobre a temporalidade dos objetos e da vida
moderna, estavam inseridos no processo que o autor Walter Benjamin chamou de “a era da
reprodutibilidade técnica*”. Benjamin apontou que a arte, em sua totalidade, com o passar
dos séculos e a partir do olhar de novas culturas, perdeu o status de manifestacio

sobrenatural e a “garantia” da imortalidade aos grandes feitos humanos. Os procedimentos

22 HARRISON, 2001, p. 19.

23 BARTHES, Roland. That old thing, Art. In:. MAHSUN, Carol Anne (Org.). Pop Art, The critical
dialogue. Londres: UMI Research Press, 1989.

24 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre Literatura e Histéria da Cultura.
Traducdo Sergio Paulo Rouanet. 3. ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1986.
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criativos e técnicos se separaram de sua “aura” teoldgica, o que antes era intocavel, agora se
transformou em algo palpavel, com maior recepcio e acessibilidade. O autor ainda destacou,
que o caminho da arte era ou sempre foi marcado por modificacdes intensas, tanto em sua
forma de recep¢io como no entendimento que produz, reproduz e propaga. A arte era,
muitas vezes, algo inacessivel, impossivel de compreender e de ser caracterizada. Cumpre-
nos indagar: ela era ou ainda é normalmente definida e/ou dissimulada sob o rétulo do
hermetismo. Sera que as referidas condi¢des teriam mudado com o passar dos tempos?

Nesse sentido, a postura de Jiminez nos parece bastante esclarecedora:

A proposta artistica deixa de ser um produto final, enclausurado, para se
converter num ponto de partida, aberto ao estimulo mutuo e a recriagio
das sucessivas instincias de intervencdo dos distintos sujeitos que se
aproximam a ela®.

Assim, através das varias formas de interacao e analisando o conjunto de
modificages que incidiram na arte contemporanea, constatamos que essa nova producio
nao tem o intuito de criar uma representagdo Unica e imutavel, capaz de transcender a
realidade, pelo contrario, ¢ a partir do cotidiano e de todos os elementos contidos nele que
ela pode emergir e se transformar em arte. Tais objetos tem a faculdade (intrinseca ou nao)
de serem repetidos e reproduzidos por infindaveis vezes, pois possuem a capacidade
permanente de construir novos significados.

Em suma, a Pop Art buscou abarcar todas as referéncias da realidade, de modo a
abranger tematicas, técnicas de representacio e as formas dos meios de comunicac¢io de
massa e da cultura popular. Logo, novos objetos, sejam eles produtos organicos, sucatas,

materiais reciclaveis e o lixo, tornaram-se artefatos nas criacoes artisticas.

A CRIACAO E O ENGAJAMENTO DE VIK MUNIZ

Vicente José de Oliveira Muniz, nasceu em 1961, na cidade de Sao Paulo, e desde o
ano de 1983 passou a residir e trabalhar na cidade de Nova York. Sob a alcunha de Vik

Muniz, o artista dedicou-se inicialmente a escultura, percebendo, no inicio da década de 1990,

2 JIMINEZ, José. A Revolucdo da Arte Electrénica. Revista de Comunicacdo e Linguagem, Lisboa, n.
25/26, 1999, p. 57.
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que a0 documentar suas obras através da fotografia® encontrava um efeito artistico supetior
a0s seus propodsitos iniciais, expressos na escultura. Desde entdo, o registro fotografico
passou a constituir uma de suas principais técnicas, as quais somou inimeras outras, COmo o
desenho, a pintura e a colagem.

Seu processo de criagdo inicia-se a partir da concepgao e execu¢ao do projeto, que
apos concretizado, é fotografado. A razio para expor as fotografias e nio as pegas originais
reside no fato de que ele encontrou melhores resultados nos registros imagéticos das obras,
pois viabiliza a exploragao de recursos como a iluminagao, o angulo e a ambientagdo, além
de preservar por mais tempo as pegas, nao raro, pereciveis e pouco usuais nas exibicoes e
mostras em galerias ou museus.

Suas obras sio caracterizadas por ideias, no minimo, singulares. O artista é conhecido
por produzir quadros utilizando materiais raramente associados a arte, como geleias, xaropes,

terra, chocolate, acicar, diamantes, lixo, entre outros.

" . /‘

Fig. 4 — Vik Muniz, Mona Lisa de geleia de uva e de anteiga de amendoim,
1999.

% Benjamin observa que a arte técnica, como a fotografia e o cinema, parecem ser instrumentos perfeitos
de representatividade do homem moderno. Tendo como fundamento de produgdo e reprodugdo nos
movimentos de massas.
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Muniz busca criar registros visuais que o publico possa reconhecer, principalmente
com materiais e objetos que a maioria das pessoas terlam em suas casas. O artista observa

que a escolha desses matérias também é uma questao de artificio:

A razdo pela qual eu busco materiais e formas diferentes é para me expor a
experiéncias diferentes. Se eu for fazer tudo com lapis e borracha, fico na
minha mesa e ndo saio dali, vou fazer o que todo mundo ja fez, da maneira
como todo mundo tem feito hd séculos. No momento em que fago uma coisa
que tem de ser vista através de um microscopio ou a partir de um helicoptero,
porque é muito grande, feita de diamante ou de lixo, estou me expondo a
diferentes materiais, e o material dita o processo que vai te levar a realizar a
obra. A escolha de materiais ndo ortodoxos tem a ver com experiéncias nao
ortodoxas?’.

Entre suas inimeras produgoes, seu projeto artistico de maior visibilidade, até o
momento na sua carreira, é o retratado na narrativa audiovisual do documentario Lixo
Exctraordindrio (2010). Cujo objetivo inicial do artista era de retratar artisticamente os mais de
2.500 catadores que trabalhavam no aterro sanitirio do Jardim Gramacho®. No entanto,
apenas sete pessoas foram selecionadas. A opgao por escolher somente por alguns membros
da comunidade ¢ justificavel, visto que seria algo extremamente problematico e de grande
complexidade e sustentabilidade a tentativa de englobar toda a comunidade em um unico
projeto. Consequentemente, o objetivo do artista modificou-se, passou para a tentativa de
transformar a vida desse grupo de pessoas a partir de seu trabalho artistico.

Os individuos selecionados foram: o presidente da Associagio dos catadores
(ACAJMG), “Tiao” (Sebastiao Carlos dos Santos); “Zumbi” (José Carlos da Silva Bala
Lopes); Isis Rodrigues Garros; Suelem Pereira Dias; Irma Leide; Laurentina da Silva e Magna
de Franga Santos. “Seu Valter” (Valter dos Santos - vice-presidente da Associa¢ao), que
inicialmente foi fotografado, faleceu alguns dias apos o inicio das filmagens, nao chegando a
trabalhar com o artista.

Vik Muniz ao adentrar no mundo desses individuos, apoiado pela narrativa
audiovisual, buscou captar a cultura, os modos, os sonhos, os desejos, as rea¢des, as historias,

construindo uma alegoria visual da vida de cada catador. Entre todos os selecionados, “Tiao”

27 MUNIZ, Vik. Entrevista. In. PIFFERO, Luiza. Revista Gauchazh, 2017. Disponivel em:
<https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/artes/noticia/2017/06/vik-muniz-se-as-pessoas-tivessem-
mais-arte-na-vida-delas-nao-estariam-fazendo-tanta-besteira-9805842.html>. Acesso em: 05 fev. 2018.

28 Localizado em Duque de Caxias, no Rio de Janeiro, o aterro possuia aproximadamente 1,3 milhdes de
metros quadrados. Foi considerado o maior aterro da América Latina, chegou a receber 75% de todo o lixo
produzido na cidade durante mais de trinta anos. Foi “fechado” oficialmente em 03 de junho de 2012.
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é o que recebe especial atencio. F durante o primeiro encontro entre artista, producio e
personagem, que compreendemos os reais objetivos do trabalho de Muniz, é nesse mesmo
momento que o artista assinala que o dinheiro gerado pelas exposicdes ou vendas das obras
sera integralmente repassado para a comunidade.

Embora essa cena seja rapida, tal explicagdao é fundamental para compreendermos as
reais intengdes e 0s propositos tanto do artista, quanto da diretora Lucy Walker em seu
documentério. F a partir desse momento que a narrativa filmica comeca a registrar o
processo de criacdo e construgao das obras com os objetos extraidos do lixo. Como também,
os embates entre a produ¢ao do documentario, do artista e dos catadores.

Ao apreendermos o documentario como uma fonte paralela ao projeto artistico,
apontamos, a partir das constatacdes de Gongalo™, que a construgio narrativa do audiovisual
apresenta uma assimetria implicita entre o que esta de frente para a camera (os catadores, o
lixo, a pobreza, a miséria) e o que esta atras dela (produtores, decisoes, ideias, esquemas).
Muniz, em indmeras cenas, parece nao se contentar com a mera criagao de uma série de
retratos artisticos com a ajuda da comunidade, ele almejava intervir de fato, na vida dessas
pessoas. O artista, em seu amago em frente as cameras, questiona se isso seria possivel. Se
sua proposta de mudanca do lugar social dos catadores seria aceita pela comunidade,
juntamente com a proposi¢ao de um novo manejo dos materiais coletados por eles. Todas
essas indagagdes podem ser observadas na narrativa filmica do documentario.

Nesse viés, Gongalo™ ao analisar a figura de Muniz e como seu comportamento é
estruturado no documentario, conclui que sua imagem ¢é arquitetada tal como se fosse um
personagem do cinema classico. O artifice possui um objetivo a ser concluido, contudo,
encontra inumeras situagdes adversas que precisa superar, especialmente, com os catadores
que inicialmente estio desmotivados por nao entenderem ao certo as implicagdes do seu
projeto. Porém, apds inimeros esclarecimentos, sobretudo, sobre o conceito de arte, e ao
perceberem efetivamente, os sentidos e a funcao do trabalho de Muniz, os catadores
passaram a atuar realmente no trabalho proposto, em busca do objetivo final de concluir
seus retratos feitos a partir de materiais advindos do lixo, como observamos nas imagens a

seguir.

29 GONCALDO, Pablo. Ironia, cinismo e pragmatismo nos circuitos de arte: os documentos de Orson Welles,
Banksy e Vik Muniz. Doc On Line: Revista Digital de Cinema Documentario, n. 10, 2011, p. 72-103.
% GONGALDO. 2011, p. 72-103.
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Fig. 5 - Vik Muniz, Pictures of Garbage:
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Fig. 6 - Vik Muniz, Pictures of Garbage The Gipsy (Magna); The Sower (Zumbi), 2008.
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Fig. 7 - Vik Muniz, Pictures of Garbage: Mother and Children (Suellen); Atlas (Carlao), 2008.

Desse modo, os apontamentos de Certeau’', ao analisar as possiveis relagoes
entre a arte com o lixo, no caso, da arte com a sucata, sio fundamentais para
compreendermos como essa construcao se estabelece a partir de uma estrutura social de
poder. A utilizagao da sucata é vista pelo autor “como golpes no terreno da ordem
estabelecida, pois o trabalho com sucata reintroduz no espago industrial as taticas
populares de outrora ou de outros espacos””.

Por esse viés, assinalamos que enquanto grande parte da populagao ¢ explorada
por um poder dominante sem ter clareza de tal processo e também ¢ silenciada por
discursos dissimuladores, um grupo de pessoas da comunidade de Gramacho parece ter
rompido com esse ciclo, pelo menos, momentaneamente. Em algum momento os
préprios sujeitos ou agentes sociais passaram a participar da criagao da arte, a partir da
intervengao de Muniz, que utilizou mecanismos e taticas com finalidades direcionadas,
como bem salientou Certeau. Novas ordenagoes surgiram e puderam ser representadas

por multiplas linguagens, inclusive, a das artes visuais. Para o autor”, é a partir dessas

taticas que esses sujeitos sao novamente incluidos na sociedade, tendo a chance, talvez

81 CERTEAU, Michel. A invengdo do cotidiano: a arte de fazer. 3. ed. Petrdpolis: Vozes, 1998.
%2 CERTEAU, 1998, p. 88.
8 CERTEAU, 1998, p. 88.
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rara, de almejar e reivindicar uma vida com as minimas condi¢des de existéncia e
trabalho.

Ademais, tais estratégias e taticas sempre existiram dentro da sociedade, pois
apesar da tentativa de dominacdo das classes subalternas pelo poder vigente. O
dominante nao pode controlar totalmente os sentidos que a populagdo ¢ capaz de

arquitetar e as aliangas que pode formar, construindo assim novas formas de expressio.

O povo nido se constitui de sujeitos impotentes diante de uma
ideologia irresistivel, mas também ni3o de sujeitos apenas
biologicamente determinados e com livre arbitrio, constitui-se como
conjunto mutavel de aliangas formadas por agentes sociais no intetior
de um terreno social que lhes pertence somente pela virtude de sua
constante recusa de ceder ao imperialismo dos poderosos3+.

A despeito do trabalho da comunidade no aterro sanitario coletando os materiais
reciclaveis em meio ao lixo, fica evidente durante a narrativa filmica, que essa atividade ¢ de
extrema importancia para a sobrevivéncia desses individuos. Tradi¢oes familiares existem e
coexistem naquele espago, mas esses sujeitos nao se sentem incluidos, pois seu oficio nao é
valorizado ou visto como edificante. Essas pessoas se sentem esquecidas, principalmente,
pelo poder publico municipal. Para Muniz, grande parte da sociedade brasileira nao diferencia
o lixo das pessoas que trabalham com ele.

Nesse sentido, podemos evidenciar, que foi a partir do entendimento efetivo desses
sujeitos como agentes criadores, que eles se sentiram novamente incluidos socialmente.
Somente quando esses sujeitos perceberam que estavam construindo algo valorizado,
diferente de suas realidades, e que através dessa produgao poderiam mudar de alguma forma
suas vidas, que o sentimento de inclusao pode ser percebido.

Muniz ao apresentar o resultado alcangado com o projeto em galerias de arte, onde
as obras expostas foram apreciadas, esta rompendo preconceitos, operando suas taticas e
estratégias em prol desses individuos. Desconstruindo esse sistema de dominagiao e
repressao, que subjugou a capacidade de transfiguracao desses individuos.

A obra de maior destaque foi a releitura da pintura do francés Jacques-Louis David,

A Morte de Marat de 1793, na qual David retratou o suico Jean-Paul Marat, médico, politico

3 RAMOS, José Mario Ortiz. Cultura popular de massa e a questdo do pés-moderno. In: FONSECA,
Claudia (Org.). Fronteiras da cultura: horizontes e territorios da Antropologia na América Latina. Porto
Alegre: Editora da Universidade UFRGS, 1993, p. 168.
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e um dos lideres intelectuais da Revolugao Francesa, que foi assassinado em uma banheira
por Charlotte Corday, uma adversaria politica.

Muniz realiza a releitura a partir do registro fotografico de “Tiao”. Nao por acaso,
foi a escolha do presidente da Associagao para representar Marat. ““Tiao” era considerado a
lideranca da comunidade, alguém que buscava fazer uma verdadeira revolugdo entre os
catadores de Gramacho. Foram esses elementos e significados que o artista buscou explorar

para construir seu retrato: Marat (Sebastido) - Retratos do Lixo.

Fig. 8 - Jacques-Louis David, A Morte de Marat, 1793. Oleo s/ tela, 15 x 128 cm; Vik Muniz,
Pictures of Garbage: Marat (Sebastiao), 2008. Digital c-print, 231.2 x 180.4 cm.

A obra foi apresentada no leilio Phillips de Pury”, na cidade de Londres, onde foi
arrematada por mais de 100 mil reais. O total que a série arrecadou com as exibi¢oes nos
paises por onde circulou ultrapassou os US$ 250 mil. O lucro foi revertido para os catadores
de Gramacho, como havia sido prometido por Muniz no seu encontro com “Tido”.

Dois fatos ocorridos durante a narrativa filmica e que pouco a pouco foram se
alterando sao basilares para compreendermos o real valor do engajamento artistico e social
desenvolvido com o grupo: de inicio, os catadores apresentam-se extremamente

envergonhados por estarem trabalhando em meio ao lixo. E, eram poucos os que realmente

3 Phillips de Pury Company, uma das casas de leildes de maior prestigio internacional, possui escritdrios
em Londres, Nova lorque, Genebra, Berlim, Bruxelas, Los Angeles, Mildo, Munique e Paris.
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acreditavam na Associacdo e na lideranca de “Tiao”. Todavia, o fato de comecarem a
trabalhar no projeto gerou nos catadores sentimentos de aceitagao, orgulho, valorizagio e
dignidade, os quais passaram a fazer novas reivindicagdes ao poder publico através da
Associag¢ao, consolidando sua representatividade e legitimando o papel de “Tiao” como lider
da comunidade.

Pode se dizer que a interferéncia de Muniz provocou mudangas na forma como os
catadores eram vistos, e como olhavam para suas proprias realidades. Outro exemplo dessa
modificagdo pode ser percebido na fala de Magna, ao afirmar que antes do seu envolvimento
com o trabalho do artista, tinha vergonha de admitir em publico que era catadora e trabalhava
no aterro, conjuntura que se alterou ao final do projeto.

Essas variagoes sao observadas claramente quando todos os personagens sao levados
pelos produtores do documentario ao Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, um espaco
antes considerado inatingfvel, mas que agora, passou a exibir seus retratos para o publico.
Tal atitude, sem duvida, aumentou a autoestima e o sentimento de inclusao do grupo na
sociedade, situa¢ao que podemos observar ao fim do documentario.

Podemos concluir, que essas criagoes artisticas desenvolvidas por Muniz nao
dissimula os profundos problemas sociais com os quais convive, pelo contrario, eles sio
exacerbados por meio da linguagem do contraste, na qual observamos tanto o excesso como
a auséncia, a sensibilidade e o sevo, o requinte da producio e a degrada¢ao humana. Em
outras palavras, o artista buscou criar um “retrato” da sociedade contemporanea a partir de
seu consumismo e degeneracdo. Para ele, o momento crucial da sua criagdo artistica é o da
metamorfose, o da concretizagio de ideias que resultaram, por alguns momentos, no
deslocamento do lugar social desses sujeitos.

No que se refere especificamente ao objetivo inicial do artista registrado na narrativa
filmica, ele funcionou como catalisador de mudancas que podem ser notadas ao final do
documentario, quando ¢ revelado que Magna buscou trabalho fora do aterro; Isis conclui um
curso e procura outro tipo de oficio; Irma decidiu abrir seu préprio negocio com alimentos;
e alideranca de “Tiao” que fez a ACAM]JG referéncia nacional e internacional no movimento
dos catadores de materiais reciclaveis. Cujo primeiro encontro foi realizado em Sao Paulo
em outubro de 2009, no qual “Tia0” passou a ser visto pelos companheiros como um porta-

voz da comunidade.
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Ainda assim, nao é possivel elencarmos os desdobramentos dos reais efeitos
singulares dessa experiéncia com o restante da comunidade. Contudo, a intervencao do
artista produziu artificios de socializagdo, possibilitando para alguns individuos uma nova
visao de mundo e um olhar critico para a sociedade de modo até entao inédito, como a
criacao de novas perspectivas acerca da realidade na qual estdo inseridos.

Vik Muniz ao adentrar no espago privado desses sujeitos, que nao tinham lugar
perante a sociedade, permitiu que essas pessoas fossem recolocadas em foco: suas historias
individuais e seus retratos sociais foram vistos pelo mundo e perpetuados na histéria. Foi
para esses sujeitos invisiveis que as lentes das cameras se voltaram e os tornaram visfveis em
meio ao maior lixao da América Latina. O seu engajamento garantiu perceptibilidade para
inimeras pessoas que sobrevivem a margem da sociedade. Trouxe a tona reflexdes acerca
das diferencas de classe, do consumo exagerado, da falta de planejamento urbano e do
significativo poder de mudanga que a arte pode gerar.

Como prémio a seu trabalho, Vik Muniz™ passou a ser considerado, pela midia, pela
critica e pelo mercado das artes, como um dos principais artistas brasileiros de maior
visibilidade internacional. Questionado sobre como conseguiu tamanho sucesso de publico

como de critica, o artista conclui que:

Uma coisa, para ser inteligente, ndo tem de ser exclusiva. E muito facil criar
uma coisa com apelo erudito. Quanto menos as pessoas entendem, mais facil
¢ de fazer. [...]. Acho que, como em quase toda obra de arte bem-sucedida, tem
de haver um apelo para os seus sentidos, independentemente do que entende
de fotografia. As regras para conseguir fazer isso estio em percepgio, em
composicio, em foco, muito mais do que em subjetividade, mais do que o que
vocé esta mostrando. Eu venho de uma familia superpobre, meus pais nunca
foram a museu, galeria. Comecei a descobtir um equilibrio saudavel no que
estava fazendo quando passei a procurar por exposi¢ao em outros circulos,
fora da galeria. Isso trouxe muita gente para dentro da galeria e do museu para
observar meu trabalho?’.

% O artista também criou e executou obras feitas com 4,5 toneladas de materiais retirados do lixo, para a
abertura da novela Passione, exiba pela Rede Globo entre maio de 2010, a janeiro de 2011. As obras foram
leiloadas e o dinheiro revertido para entidades beneficentes. Nas palavras de Muniz: “Sou filho da cultura de
massa. As novelas fazem parte da minha meméria afetiva do Brasil. Ter meu trabalho na abertura da novela é
como exibi-lo em uma exposi¢do para 80 milhdes de pessoas”. In. OROSCO, Dolores, 2010. Disponivel em:
<http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2010/05/vik-muniz-cria-abertura-de-passione-e-se-diz-filho-da-cultura-de-
massa.html>. Acesso em: 05 fev. 2018.

37 MUNIZ, Vik. Entrevista. In. PIFFERO, Luiza. Revista Gauchazh, 2017. Disponivel em:
<https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/artes/noticia/2017/06/vik-muniz-se-as-pessoas-tivessem-

mais-arte-na-vida-delas-nao-estariam-fazendo-tanta-besteira-9805842.html>. Acesso em: 05 fev. 2018.
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Portanto, Muniz ao imprimir sua marca, passou a abordar tematicas relacionadas a
memodria, a ilusao e, sobretudo, a0 humor, apoiado no uso de materiais nao ortodoxos no

universo das artes plasticas e que ressignificam sua visao de mundo.

CONSIDERACOES FINAIS

Um dos elementos fundamentais em nossa reflexdo é evidenciar que as inimeras
possibilidades de apreensdo da arte na construgao social e historica, devem ser percebidas de
maneira positiva. Essas criacdes sao um novo modo de promover um maior dialogo entre a
produgao artistica com a sociedade. Nao obstante, se o século XX e a virada para o século
XXI, trouxeram a tona novas possibilidades técnicas, estilisticas e de criagio nas
manifestagoes artisticas. Outras questdes também passaram a serem evidenciadas com maior
intensidade por estudiosos e artistas. Discussoes problematizando: o que ¢ a arte; o que ¢ um
artista e seu papel; e qual a fungao da arte, adquiriram cada vez maior destaque.

Desde o século passado que tais indagagdes nao obtiveram um consenso comum.
Entretanto, algumas discussoes tém enfatizado que a nogao de arte é um conceito mutavel,
constituida, exclusivamente, de um produto da agdo humana. Os artistas sdo sujeitos que
podem tornar visiveis e tangiveis experiéncias individuais interiorizadas, que ganham vida a
partir da imaginacgao. Alias, artistas como Andy Warhol ou Vik Muniz, também devem ser
abarcados como agentes sociais que interagem e dialogam com suas realidades,
representando suas proprias visdes de mundo em uma linguagem propria.

Nesse constante fluxo de modificagdes, a arte e o artista ao se aproximarem do
grande publico, tornaram-se populares. Sua rigidez inicial se modificou, perdendo, pelo
menos, parcialmente, “certo” status de superioridade, pois passou a permitir a utilizagao de
novos conceitos e materiais. E através dos artefatos e temas do cotidiano que percebemos a
mudanca no conceito de arte, ou seja, a “no¢ao da arte muda, a introdugao de novas técnicas
e novos materiais e da participa¢ao de diferentes nichos da sociedade é responsavel por um
novo conceito do belo, de recepciao™.

Como, afirma Benjamin™, na modernidade as questdes estéticas da obra de arte sao

postas de lado para dar lugar a questdes politicas e sociais, demonstrando as modificagdes

38 FUX, Jacques; SANTOS, Darlan. Estamira e lixo extraordinario: a arte na terra desolada. Ipotesi: Revista
de Estudos Literarios, Juiz de Fora, v.15, n.2, 2011, p. 132.
% BENJAMIN, 1986, 271 p.
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sofridas por certos tipos de arte, segundo sua composi¢ao e sua relagdo com a realidade e o
contexto histérico e social de sua produgao e recepgao. Dessa forma, a nogao de arte e artista
alterou-se, a producao artistica passou a incorporar elementos inovadores no processo de
criagao. E, o artista, passou a dialogar de maneira mais intima com seus interlocutores sociais.
E a partir desses desdobramentos que a producio de Muniz se tornou possivel.

Assim, ¢ pertinente ressaltarmos, que compreendemos que o documentario ao se
utilizar de determinadas caracteristicas e peculiaridades para construir sua narrativa, possa ter
contribuido para a criagao de uma visao romantizada, tanto do projeto, como do artista. No
entanto, seria equivocado afirmar que a produ¢ao cinematografica nao teve fundamental
importancia na divulgacio do trabalho desenvolvido, porque além de repercutir
mundialmente sua obra, projetou seus personagens. Assim como Muniz, o documentario
também ganhou notoriedade ao receber inumeros prémios internacionais de cinema, como
o de Sundance (EUA/2010), o de Berlim, de Durban e de Sao Paulo. Foi eleito o melhor desse
género no cinema mundial (Audience Award for Best World Cinema Documentary), obteve o
reconhecimento da Anistia Internacional pelos Direitos Humanos e ganhou a laurea que leva
o nome do Itamaraty. Em 2011, consagrando sua trajetoria, foi indicado ao Oscar (The
Academy Awards) na categoria de melhor documentario.

Desta forma, talvez, o projeto registrado pela narrativa filmica, ao adquirir tamanha
visibilidade internacional, tenha inspirado novos artistas ou sujeitos anonimos a buscarem
novos caminhos e ideias para a criagao e produgao artistica como meio de mudanca, tanto
de realidades individuais, como coletivas.

E preciso compreender, no ambito dessa discussdao, que as percepgoes acerca da
producao de Vik Muniz, muitas vezes, podem parecer dissonantes em relagao ao ideal
discursivo do que ¢ uma obra de arte. Porém, como define Hall*, a construcio de uma “arte
popular” ou de uma arte que dialogue com o popular, normalmente constitui um processo
de ruptura com as normas tradicionais de expressiao. Construida a partir dos coléquios e das
praticas vividas pelo artista e por seus intetlocutores diretos (os catadores de lixo), as relagoes
preestabelecidas entre a “cultura popular” e a “cultura dominante” se transmutam e se
modificam porque foram executadas em conjunto, implicaram trocas e os deslocamentos
dos sujeitos (“ctiadot” e “ctiaturas/criacio”) — uma conjuntura improvavel se comparada a

produgao da arte concebida a partir dos preceitos classicos ou elitistas.

40 HALL, Stuart. Culture and the State. London: Open University Press, 1982. p. 5-39.
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E certo que as experimentacdes, iniciadas desde o século XX até a atualidade,
transformaram o estatuto da arte e do artista na sociedade. E visivel o crescimento do
namero de artifices na contemporaneidade que estio se distanciando de padroes normativos
de representacao e dos temas e estilos tradicionais. Numa tentativa, cada vez maior de dialogo
com questoes e tematicas politicas, sociais ou culturais, eles vém se aproximando de areas do
conhecimento como a histéria, a antropologia e a sociologia. No entanto, ¢ importante
enfatizar, que seria um erro afirmar que artistas como Candido Portinari, Lasar Segall, Tarsila
do Amaral, entre outros, estariam apenas preocupados com discussoes estéticas envolvendo
a produgao artistica ou as especificidades pictoricas.

No entanto, os artistas contemporaneos ao debaterem ou refletirem sobre novas
questoes, tendem a romper com os modelos e vertentes tradicionais de criagao. Eles buscam
construir novas ideias, seguidas de novas técnicas, estilos, expressOes e materiais que, por sua
vez, promoveram inovagoes artisticas jamais vistas.

Salientamos, por fim, que os engajamentos sociais e/ou politicos, os processos
criativos e a propria fungao da arte e dos artistas em nossa sociedade estio, cada vez mais
em evidéncia e em transformacao. Assim sendo, nossa compreensao do que é construido ou
descontruido a partir dessas manifestagdes ¢ importante tanto para entendermos a sociedade
da qual fazemos parte, como para apreendermos a nossa propria realidade sociocultural e
histérica. Vale lembrar, que o artista, a partir de sua criagdo, tem o poder de segurar um
espelho diante dos nossos olhos e nos obrigar a olhar o que esta a nossa volta, questionando

e repercutindo sobre o passado e o presente da existéncia humana.

Revista historia, histérias, volume 6, nimero 11, jan. jun. 2018 146



historias

ISS N 23 1 8_ 1 729 revista do programa de pés-graduacdo em historia - UnB

AS ASSOCIACOES RELIGIOSAS LEIGAS E O BISPADO DE
MARIANA: NORMAS E VIVENCIAS NAS MINAS
SETECENTISTAS

THE RELIGIOUS LAY ASSOCIATIONS AND THE MARIANA'’S
BISHOPRIC: RULES AND EXPERIENCES AT THE 17TH
CENTURY MINAS GERAIS

Vanessa Cerqueira Teixeira

Doutoranda da Universidade Federal de Ouro Preto, Brasil

Mestra em Histéria pela Universidade Federal de Juiz de Fora, Brasil
e-mail: vanessa.teixeira@ufv.br

DOI:
http://dx.doi.org/10.26512/hh.v6i11.11012

Recebido em 06 de outubro de 2017
Aprovado em 12 de fevereiro de 2018

RESUMO

O artigo propde algumas consideracSes sobre o universo das irmandades na Capitania de Minas
Gerais durante o periodo colonial, com o intuito de levantar algumas reflexdes sobre a religiosidade
mineira. Entretanto, para além de uma visao institucional que abarcaria as fontes confrariais oficiais,
tratando de suas funges, organizagio e dindmica interna, buscamos aqui outro ponto de observagio,
fornecido pelas visitas pastorais e requerimentos enviados a Coroa através do Conselho Ultramarino
e da Mesa da Consciéncia e Ordens. Nosso objetivo ¢ visualizar as impressdes das autoridades civis
e eclesiasticas sobre a religiosidade vivenciada e o papel desempenhado pelas associagdes leigas na
sociedade Setecentista mineira.

Palavras-Chave: Religiosidade; Irmandades; Visitas pastorais

ABSTRACT

The paper proposes some considerations about the brotherhood universe on the Capitania de Minas
Gerais during the colonial period, with the intention to bolster some reflections about the religiosity
on Minas Gerais. However, beyond an institutional vision that embraces the official brotherhood
research sources, dealing about its functions, organization and internal dynamics, we seek here
another point of view, granted by the pastoral visitations and requirements sended to the Crown
through the Overseas Council and Conscience and Orders Table. Our goal is to visualise the
impressions of the civilians and ecclesiastical authorities about the religiosity experienced and the role
played by the lay associations on the Minas Gerais society from the 17th century.

Keywords: Religiosity; Brotherhoods; Pastoral Visitations
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INTRODUCAO

Consagradas sob a protecao de um santo, as irmandades religiosas, também
denominadas confrarias', se destacaram pela caridade e pelo auxilio mutuo assumido no
momento de sua constituicao, promovendo a doagiao de esmolas aos membros pobres, a
assisténcia aos doentes e a realizagao de preces e sufragios aos irmaos defuntos. O alvorecer
do associativismo leigo data do século XIII, vindo de um longo percurso de luta por espago
e participagao iniciado na Baixa Idade Média. O grande salto na atuacao dos fiéis na direcao
da vida religiosa foi o surgimento dessas confrarias, pois eles buscavam uma religiao mais
pratica e acessivel, e tal acessibilidade seria encontrada através dos mediadores celestes.
Sendo assim, elas possibilitaram a identificagao grupal, pautadas na solidariedade fraternal
nesse mundo e no além.” No decorrer da Idade Moderna, da Europa a0 Novo Mundo com
os empreendimentos coloniais, pertencer a uma irmandade era garantia de uma rede de
relagdes sociais possiveis, auxilio mutuo, constituicio e compartilhamento de estatutos
sociais e identidades, demarcando os lugares ocupados em uma sociedade hierarquica e
desigual, como as de Antigo Regime.

Com o presente artigo propomos algumas consideragdes sobre o universo das
irmandades na América portuguesa, mais especificamente na Capitania de Minas Gerais
durante o periodo colonial, com o intuito de levantar algumas reflexdes sobre a religiosidade

mineira. A partir de uma perspectiva cultural’, a0 longo de nossas pesquisas nos dedicamos

! Quando as instituicdes fossem reguladas por Estatutos, formando uma organizacéo hierarquizada com
carater seletivo de admissdo membros, seriam denominadas irmandades. J& as confrarias eram as
associagBes mais voltadas a promogdo de eventos e cultos religiosos publicos. Ambas respondiam ao bispo
diocesano, sendo subordinadas ao clero secular. Entretanto, muitos autores preferem ndo fazer distingdo
entre os termos, pois em diferentes casos uma irmandade se denominava confraria e vice-versa. SALLES,
Fritz Teixeira de. Associac¢des Religiosas no Ciclo do Ouro. Belo Horizonte: UFMG, 1963; BOSCHI, Caio
César. Os Leigos e o Poder. Irmandades Leigas e Politica Colonizadora em Minas Gerais. S&o Paulo: Atica,
1986; BORGES, Célia Maia. Escravos e Libertos nas Irmandades do Roséario: Devocédo e Solidariedade
em Minas Gerais, Séculos XVII1 e XIX. Juiz de Fora: UFJF, 2005.

2VAUCHEZ, André. A espiritualidade na Idade Média ocidental: séc. VIII-XIII. Lisboa: Estampa, 1995;
CHAUNU, Pierre. O Tempo das Reformas (1250-1550). Histéria religiosa e sistema de civilizagdo. Trad.
Cristina Diamantino. Lisboa: Edi¢des 70, 2002; BOSSY, John. A cristandade no Ocidente. 1400-1700.
Lisboa: EdicGes 70, 1985.

3 A formacéo de uma histéria cultural entre as décadas de 1970 e 1980 teve como objetivo a identificacdo
de uma determinada realidade socialmente construida em um tempo e espago. Nesse caminho, trés
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a analise das associagoes leigas, enquanto instituicdes sociais e devocionais’, e ao
conhecimento de seus membros, das praticas compartilhadas e de suas representacdes acerca
do contexto social em que estavam inseridos. Nesse sentido, nos propomos ao cruzamento
de um maior nimero de tipologias documentais que nos proporcionasse uma maior
aproximacao da realidade vivenciada. Para além de uma visdo institucional que abarcaria as
fontes confrariais oficiais — Livros de Compromisso, de Entradas, de Receita e Despesa ou
Termos de Reunibes —, tratando de suas fungdes, organizacao e dinamica interna, neste artigo
buscamos expor outro ponto de observagio, fornecido pelas visitas pastorais’ e
requerimentos enviados a Coroa através do Conselho Ultramarino e da Mesa da Consciéncia

e Ordens. Com esse recorte, que consiste em uma parte de nossas pesquisas, o objetivo é

conceitos aparecem como fundamentais, a saber, as préaticas, as representacdes e a apropriagdo. Para além
de resgatar o estudo dos grupos e das estratificagdes, o papel dos individuos como agentes ativos e em
interacdo foi reafirmado, destacando os conflitos e as relagdes sociais. As representacdes ndo seriam
discursos neutros, pois produziriam estratégias que tendem a impor uma autoridade. Por isso a importancia
em se pensar nas lutas de representacdo, visto que determinados grupos podem impor sua concepcao de
mundo social, seus valores e comportamentos. Sendo assim, nos guiamos pela unido de duas abordagens
distintas na andlise historica, a perspectiva estruturalista e a fenomenoldgica, agregando a visdo macro das
estruturas para a compreensdo da sociedade junto aos comportamentos, valores e percepgdes dos
individuos. Podemos ainda compreender as irmandades inseridas em um contexto maior de controle social
enquanto determinagdo externa, nesse caso por parte das autoridades civis e eclesiasticas, mas também
como instituices que produziam suas estratégias em resposta. CHARTIER, Roger. A historia cultural:
entre praticas e representacdes. 2. ed. Lisboa: DIFEL, 2002; BOURDIEU, Pierre; CHARTIER, Roger. O
sociologo e o historiador. Belo Horizonte: Auténtica, 2011.

4 A partir de seu conceito semiético de cultura, buscando a compreenséo da construcéo dos significados,
Clifford Geertz também demonstrou como a religido pode influenciar as visGes de mundo, garantindo um
sentido a vida, e isso direcionaria as a¢fes dos fiéis. Os simbolos sagrados possuem a funcéo de sintetizar
0 ethos de um povo, o seu estilo de vida, suas nogBes morais e suas visdes de mundo. A religifo é capaz de
motivar 0 homem, explicar a realidade, moldar suas a¢Ges e o confortar. Mas a0 mesmo tempo em que
conforta, também perturba; e a partir dessa questdo podemos refletir sobre a religiosidade vivenciada no
periodo colonial junto ao imaginario que envolve as visdes sobre o pecado, o perddo, a morte, as almas do
purgatério e 0s caminhos para a salvagdo. Além disso, é interessante ressaltar que as experiéncias religiosas
vivenciadas pelos individuos em seu cotidiano séo dotadas de sentido a partir de duas modalidades distintas,
mas complementares: o sagrado e o profano. Tais categorias, contudo, nem sempre se segregavam na
vivéncia religiosa. GEERTZ, Clifford. A interpretacéo das Culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008. Para mais
informagdes sobre cultura, em dialogo com Geertz, ver: SAHLINS, Marshal. Ilhas da Historia. Rio de
Janeiro: Zahar, 1990; BARTH, Fredrik. A analise da cultura nas sociedades complexas. In: O guru, 0
iniciador e outras varia¢des antropoldgicas. Rio de Janeiro: Contracapa, 2000. Quanto as discussdes sobre
religido e as nogdes de sagrado e profano, ver: ELIADE, Mircea. O Sagrado e o Profano. Trad. Rogério
Fernandes. Sao Paulo: Martins Fontes, 1992; CAILLOIS, Roger. O Homem e o Sagrado. Lisboa: Edicdes
70, 1988; DURKHEIM, Emile. As Formas Elementares da Vida Religiosa. S&0 Paulo: Martins Fontes,
1996; WEBER, Max. Sociologia das Religides e Consideracéo Intermediéria. Lisboa: Reldgio D"Agua,
2006.

S As visitas pastorais ou diocesanas eram capitulos produzidos nas visitagdes do bispo ou seu representante
as freguesias. OLIVEIRA, Alcilene de. A difusdo da doutrina catélica em Minas Gerais. Historia: Questes
& Debates, Curitiba: UFPR, n. 36, p.189-217, 2002.
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visualizar as impressdes das autoridades civis e eclesiasticas sobre a religiosidade e o papel

desempenhado pelas associagbes leigas na sociedade Setecentista mineira.

A RELIGIOSIDADE EM MINAS ENTRE NORMAS E VIVENCIAS

Muito ja se escreveu sobre a religiosidade vivenciada nas Minas Setecentistas, e
retomaremos algumas discussdes desenvolvidas sobre a tematica. Entendida como a
experiéncia religiosa orientada por um conjunto de concepgdes nem sempre coerentes com
as doutrinas da Igreja Catdlica, a religiosidade desenvolvida na Capitania foi muitas vezes
explicada quer em funcao de sua localizagdao geografica, quer pelo contingente populacional
variado, pela exploragao aurifera, pela auséncia do clero regular na regido, pelo papel
desempenhado pelos leigos na difusao das associagoes religiosas, ou ainda pela materializacao
dos ritos no esplendor de uma cultura barroca.

Adalgisa Campos desenvolveu muitos estudos sobre a religiosidade em Minas,
observando as diferengas existentes entre as normas e a vivéncia, o ensinamento dos dogmas
e a compreensio por parte dos fiéis.’ Para ela, embora existisse a cren¢a no poder das missas
enquanto artificio que auxiliaria nas penas purgatérias, havia pouca frequéncia em fun¢ao do
grande numero realizado em nome dos falecidos. Independente “do apostolado eucaristico
conduzido pela Reforma Catdlica, que favorece o aumento progressivo na demanda de
missas para a salvacao das almas, ha pouca frequéncia e uma participagao passiva naquelas

257

celebracdes feitas com extrema abundancia”’. No entanto, nio concordamos com tal visio

o ” . C. . S
b
de “passividade”, que poderia levar a interpretagao de uma falta de religiosidade dos colonos.

& Um caso exposto por Adalgisa Campos € a questdo da compreensdo do purgatério por parte dos negros.
Baseada no texto pedagdgico anexo as Constituicbes Primeiras do Arcebispado da Bahia, denominado
“Breve Instrugdo dos Mistérios da Fé, acomodada ao modo de falar dos escravos do Brasil para serem
catequisados por ela”, lanca méo da visdo de simplificacdo da doutrina cristd no processo catequético. Para
a autora, a dicotomia inferno-paraiso era mais facil de ser compreendida pelos negros, sendo o purgatorio
muito mais complexo. Tal visdo, contudo, foi desmistificada por autores que analisaram a crenca nas almas
do purgatdrio e na doutrina da salvacéo no interior das irmandades negras, com Silvia Briigger e Anderson
Oliveira ou Leonara Delfino. CAMPOS, Adalgisa Arantes. As Irmandades de Sdo Miguel e Almas do
Purgatdrio: Culto e iconografia no Setecentos Mineiro. Belo Horizonte: Editora C/ Arte, 2013; BRUGGER,
Silvia Maria Jardim; OLIVEIRA, Anderson. Os Benguelas de Sdo Jodo del Rei: trafico atlantico,
religiosidade e identidades étnicas (Séculos XVIII e XIX). Tempo, Rio de Janeiro, v. 13, n. 26, 2009;
DELFINO, Leonara Lacerda. O Rosario dos Irmdos Escravos e Libertos: Fronteiras, ldentidades e
Representacdes do Viver e Morrer na Diaspora Atlantica. Freguesia do Pilar-Sdo Jodo Del-Rei (1782-
1850). 2015.

"CAMPOS, 2013, p. 103.

Revista historia, histérias, volume 6, nimero 11, jan. jun. 2018 150



historias

ISS N 23 1 8_ 1 729 revista do programa de pds-graduagio em histéria - UnB

Também preocupada em discutir a questio da eucaristia, mostrou que a comunhao
nao era frequente no cotidiano dos fiéis, mas nem mesmo entre os tedlogos houve “consenso
em torno da necessidade da comunhio semanal ou mesmo mensal. Considerava-se que a
comunhao frequente, sem o devido preparo e discernimento, isto ¢, a confissao sacramental
sem a autorizagio do supetior, era nociva”. Segundo as Constituicdes Primeiras do
Arcebispado da Bahia’, a frequéncia a confissao e a eucaristia deveria ocorrer para todos,
inclusive os escravos, a0 menos uma vez ao ano, no perfodo antes da pascoa denominado
desobriga."

Ainda de acordo com Adalgisa Campos, a religiosidade na Capitania de Minas
durante o periodo colonial teria sido caracterizada pela experiéncia religiosa leiga, com tragos
essencialmente devocionais e sem praticas penitenciais excessivas. O homem religioso,
imerso em uma cultura de expressao tipicamente barroca, desejava sua salvagdo, mas nao
abdicava de sua condi¢ao mundana, dos prazeres corporais e do desejo de enriquecimento
rapido nas terras auriferas. Vivia de forma desregrada, nao atingia o ideal de perfeicao da vida
cristd, nao seguia plenamente os dogmas ou mesmo os entendia. Para ela, os sacrificios s6
eram realizados em dias de grande significacao do calendario litdrgico, os sacramentos nao
eram seguidos de forma regular e as boas obras s6 ocotreriam nos momentos finais da vida."'

Contudo, acreditamos que tais aspectos da conduta moral e as irregularidades na
experiéncia religiosa nao sao particularidades do caso mineiro. Cada sociedade vivencia as
normas e os dogmas a sua maneira, apropriando-se e manifestando-se de formas diversas. O
modelo ideal proposto pela Igreja nao seria implementado em sua totalidade em lugar algum.

Para Davidson, “simplifica¢oes” da doutrina foram sempre necessarias, principalmente no

8 CAMPOS, 2013, p. 91.

° VIDE, Sebastido Monteiro da. Constituicdes Primeiras do Arcebispado da Bahia feitas, e ordenadas pelo
Ilustrissimo, e Reverendissimo Senhor D. Sebastido Monteiro da Vide: propostas, e aceitas em o Synodo
Diocesano, que o dito Senhor celebrou em 12 de junho do anno de 1707. Sdo Paulo: Tipografia 2 de
Dezembro de Antonio Louzada Antunes, 1853. Disponivel em:
<http://www2.senado.gov.br/bdsf/item/id/222291>. Acesso em 24 mar. 2017. Cf. Livro 1, Titulos 36-37,
p. 129-144.

10 Célia Borges, por exemplo, ndo vé a pouca frequéncia da comunho como um problema, descaso ou falta
de crenca por parte dos fiéis, mas antes como uma maior preocupacao e valorizacdo do sacramento.
BORGES, Célia Maia. As Abordagens Histdricas e os Simbolos Religiosos: Os Irmdos do Santissimo
Sacramento na Colénia. In: BUARQUE, Virginia A. Castro (Org.). Histdria da historiografia religiosa.
Ouro Preto: EDUFOP/PPGHIS, 2012, p. 207-219.

1 CAMPOS, Adalgisa Arantes. Escatologia, iconografia e praticas funerarias no barroco nas Geraes. In:
RESENDE, Maria Efigénia Lage de; VILLALTA, Luiz Carlos. (Org.) Histéria de Minas Gerais: As Minas
Setecentistas. Belo Horizonte: Cia do Tempo: Auténtica, 2007, v. 2. Cf. VILLALTA, Luiz Carlos. Algreja,
a sociedade e o clero. In: RESENDE, Maria Efigénia Lage de; VILLALTA, Luiz Carlos. (Org.) Historia
de Minas Gerais: As Minas Setecentistas. Belo Horizonte: Cia do Tempo: Auténtica, 2007, v. 2.

Revista historia, histérias, volume 6, nimero 11, jan. jun. 2018 151



historias

ISS N 23 1 8_ 1 729 revista do programa de pés-graduacdo em historia - UnB

contexto de aplicagao das diretrizes tridentinas e de conversao da populacio em meio as
reminiscéncias pagas; entretanto, a “ignorancia do cristianismo autorizado nao significava

falta de crenga religiosa”"?

. Os catdlicos certamente almejavam a boa morte e a salvagao,
adaptando-se, na medida do possivel, para viver segundo os preceitos da fé. Pecado,
arrependimento e salvagio caminhavam juntos.”

Muitas pesquisas demarcaram também a importancia do bem viver conjugado ao
imaginario em torno da boa morte e da salvagio das almas no purgatério', demonstrando
que as boas agoes nao eram pensadas unicamente na hora derradeira, mas estavam vivas no
cotidiano das confrarias. Ainda que muitas vezes restrito aos membros associados a um
determinado ambiente confrarial, o auxilio mutuo destacava-se como uma de suas principais
fungoes. A assisténcia frente as necessidades, a morte e ao cativeiro fazia parte do dia-a-dia
desses confrades, preocupados em amenizar as dificuldades e instabilidades da vida."

O papel desempenhado pelos leigos na difusao das associagoes religiosas e na

. s

constituicao da religiosidade na Capitania de Minas esteve sempre presente nos estudos ja

6

consagrados da tematica,'® mas as pesquisas tém crescido cada vez mais e renovado as

discussoes.”” Algumas delas nos mostram a a¢do das Casas de Misericordia, das ordens

2DAVIDSON, N. S. A Contra-Reforma. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991, p. 39.

13 Cf. DELUMEAU, Jean. A Confissdo e o Perd&o: as dificuldades da confissdo nos séculos XI11 a XVIII.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1991.

4 Uma boa morte dependia da solidariedade dos vivos, e, diferente do medievo, a caridade no periodo
moderno passaria a estar intimamente envolvida com os recursos financeiros despendidos pelos fiéis. A
constitui¢do de uma “economia das almas” no interior das associagdes pdde ser observada na acumulagdo
de indulgéncias, na quantidade de missas oferecidas a cada irmao morto, no nimero de pessoas presente
nos enterros e nos lugares ocupados no sepultamento. Todas essas alternativas eram conjugadas em funcéo
da remicdo a prazo dos pecados leves cometidos em vida durante a estadia do fiel no purgatério. Este tltimo
se consagraria como um além-intermediario em que haveria ainda a possibilidade de mediagdo por parte
dos vivos; representando uma nova alternativa para os fiéis junto ao Juizo Particular, rompendo com a
antiga visao bipartida entre céu e inferno. Dessa forma, 0s que terminassem sua purgacdo antes do Juizo
Final seguiriam para o paraiso celestial. LE GOFF, Jacques. O nascimento do purgatério. Lisboa: editorial
Estampa, 1981; CHARTIER, Roger. Normas e condutas: as artes de morrer (1450-1600). In: Leituras e
leitores na Franca do Antigo Regime. S&o Paulo: UNESP, 2004; CAMPOS, 2007; VOVELLE, Michel. As
Almas do Purgatdrio, ou, o trabalho de luto. Sdo Paulo: UNESP, 2010.

15 SANT’ANNA, Sabrina Mara. A boa morte e o bem morrer: culto, doutrina, iconografia e irmandades
mineiras (1721 A 1822). Dissertacdo. (Mestrado em Histéria) - Universidade Federal de Minas Gerais. Belo
Horizonte, 2006; ARAUJO, Manoela Vieira Alves de. Em busca da salvacéo: vivéncia da fé e vida
cotidiana entre os irmdos de Sdo Miguel e Almas. S8o Jodo e Sdo José del Rei (1716-1804). Dissertacéo
(Mestrado em Histéria) - Universidade Federal de Juiz de Fora. Juiz de Fora, 2013.

16 SALLES, 1963; SCARANO, Julita. Devocao e escraviddo: a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario
dos Pretos no Distrito Diamantino no século XVII1I. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 1978; BOSCHI, 1986.

17 Cf. FURTADO, Jania Ferreira. Novas tendéncias da historiografia sobre Minas Gerais no periodo
colonial. Histdria da Historiografia, n. 02, p. 116-162, marco 2009; OLIVEIRA, Anderson de. As
irmandades dos homens de cor na América Portuguesa: a guisa de um balanco historiografico. Recéncavo:
Revista de Histéria da UNIABEU, v. 3, n. 5, jul./dez. 2013.

Revista historia, histérias, volume 6, nimero 11, jan. jun. 2018 152



historias

ISS N 23 1 8_ 1 729 revista do programa de pés-graduacdo em historia - UnB

terceiras de brancos, das ordens terceiras e arquiconfrarias de homens de cor, como também
de irmandades de brancos, pardos, crioulos e negros. De uma forma geral, as irmandades de
negros e seus descendentes ganharam maior destaque nas ultimas décadas, e observamos o
interesse pelo conhecimento dos grupos étnicos formados com o trafico, demonstrando que
essas divisdes precedem a propria histéria das associagoes; além de mostrarem a necessidade
de pensar o processo de ressignificacio cultural/religiosa e a constituigio de identidades."
Outro ponto muito debatido pela historiografia sobre o periodo colonial foi o
questionamento da implementa¢ao da reforma tridentina. A “falha” ou a total falta das
diretrizes reformistas foi discutida principalmente pelos estudiosos ligados a Comissao de
Estudos da Histéria da Igreja na América Latina (CEHILA), tendo como um de seus
principais representantes Eduardo Hoornaert."” Para ele, o Concilio de Trento tetia sido
aplicado apenas no século XIX no Brasil, pois a organiza¢ao de dioceses e paroquias foi lenta
e pouco influente durante muito tempo. Outra possibilidade de explicagao teria sido o

* visto que a Coroa portuguesa detinha o controle das questdes

préprio Padroado
eclesiasticas e os clérigos seriam seus meros funcionarios. Tais autores também afirmaram
ser a religiosidade de carater exteriorista, caracterizada como “popular” por se diferenciar
dos aspectos ortodoxos da Igreja Catdlica reformada.

Embora se assemelhem em algumas consideragoes, Laura de Mello e Souza propos

uma revisao das analises de Hoornaert, afirmando que a ma formagdo do clero e a lenta

18 BORGES, 2005; PINHEIRO, Fernanda Aparecida. Confrades do Rosario: Sociabilidade e identidade
étnica em Mariana— Minas Gerais (1745-1820). Dissertacdo (Mestrado em Historia) - Universidade Federal
Fluminense. Niterdi, 2006; BRUGGER; OLIVEIRA, 2009; SOUZA, Daniela dos Santos. Devogéo e
Identidade: o culto de Nossa Senhora dos Remédios na Irmandade de S&o Jodo del-Rei — séculos XVIII e
XIX. Dissertagdo (Mestrado em Historia) - Universidade Federal de S&o Jodo Del-Rei. Sdo Jodo Del-Rei,
2010; SILVA, Kellen Cristina. A Mercés Crioula: estudo iconol6gico da pintura de forro da igreja de Nossa
Senhora das Mercés dos Pretos Crioulos de S&o José Del Rei, 1793-1824. Dissertagdo (Mestrado em
Historia) - Universidade Federal de S8o Jodo Del-Rei. Sdo Jodo Del-Rei, 2012; PRECIOSO, Daniel.
Terceiros de cor: pardos e crioulos em ordens terceiras e arquiconfrarias (Minas Gerais, 1760-1808). Tese
(Doutorado em Histdria) - Universidade Federal Fluminense. Niterdi, 2014; DELFINO, 2015.

19 HOORNAERT, Eduardo. Historia da Igreja no Brasil. 4. ed. Tomo 2. v. 1.Petrdpolis: Vozes, 1992.

20 Com a unido criada entre o Estado portugués e a Igreja, as diretrizes desta ficavam sob o dominio da
Coroa. Solicitando a colaboracdo de Roma, através de inimeras bulas papais foi conferido o poder de
gerenciamento religioso aos reis lusitanos, originando-se o Padroado. A institui¢do do Padroado estava
ligada & Ordem dos Templérios e sua herdeira, a Ordem de Cristo. A primeira foi uma ordem religiosa e
militar fundada em Jerusalém em 1118 e em Portugal em 1125, enquanto a segunda foi criada anos depois
em Santarém, aprovada pelo papa Jodo XXII em 1319. A Coroa ndo possuia recursos para arcar com as
Grandes Navegac0es, ficando a cargo da Ordem de Cristo o custeio dos empreendimentos maritimos. Ao
morrer D. Henrique, D. Jodo Il conseguiu do papa a unido perpétua do reino a Ordem através do Grao
Mestrado. O rei se relacionaria permanentemente com os assuntos eclesiasticos, assim como os bispos com
os problemas do Estado. Sendo assim, os assuntos religiosos nas terras recém-descobertas se relacionavam
ao Padroado e ndo a Curia Romana e Santa Sé. HOORNAERT, 1992
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aplicacao de Trento eram comuns nas regides europeias, bem como as permanéncias pagas
e praticas magicas. A peculiaridade da religiosidade popular na colonia estaria na interagao
entre varias culturas, diferenciando a religiosidade vivenciada em seu cotidiano de um modelo
ideal vindo de Roma. Ao questionar a visao de Hoornaert, mostrou que o autor deixava de
lado “justamente o seu carater especificamente colonial. Branca, negra, indigena, refundiu
espiritualidades  diversas num todo absolutamente especifico e simultaneamente
multifacetado”.”

Sérgio da Mata®™ demonstrou o problema em relacionar o catolicismo ritualistico,
festivo, imediatista e afetivo desenvolvido em Minas a algo superficial ou “de aparéncia”. Os
ritos carregados de aspectos dramaticos nao condicionavam que a religiosidade fosse menos
profunda e desprovida de sentido. Os cultos catolicos eram formados pelo exagerado uso de
imagens de santos, representagoes teatrais, dangas e musicas, nao significando, porém, que
tal religiosidade nao fosse consistente; a exteriorizagdo nao se separa da crenga, nem o signo
do significado. O autor pontua que tal andlise se formou pela dificuldade de interpretagao
desvinculada das concep¢des contemporaneas, da incapacidade de compreender outra
cultura formada por diferentes representa¢ées do mundo e da religido.

Outros historiadores demonstraram ainda a agdo tridentina ja nas Minas
Setecentistas. Segundo Célia Borges®, nos séculos XVI e XVII a Igreja nio tetia se
empenhado na reforma do catolicismo na colonia, mas os bispos se empenhariam nesse
sentido ao longo do Setecentos, alcangando seus objetivos de forma mais eficaz no século
seguinte. Tais questoes podem ser observadas na criagao dos seminarios e pardquias, nas
cartas e visitas pastorais. As Constitui¢des Primeiras, enquanto resposta as diretrizes
tridentinas na América portuguesa, foram constantemente mencionadas nas pastorais, com
o alerta de que elas deveriam ser conhecidas e seguidas pelos clérigos e populagdo em geral,

além de lidas em missa pelo paroco para que as recomendacdes chegassem aos fiéis.** Como

21 SOUZA, Laura de Mello e. O Diabo e a Terra de Santa Cruz: Feiticaria e Religiosidade Popular no
Brasil Colonial. S&o Paulo: Cia das Letras, 1986, p. 88.

22 MATA, Sérgio da. Religionswissenchaften e Critica da Historiografia da Minas Colonial. Revista de
Historia. FFLCH-USP, 136, p. 41-57, 1997; MATA, Sérgio da. Chao de Deus: catolicismo popular, espaco
e proto-urbanizacdo em Minas Gerais, Brasil. Séculos XVIII-XIX. Berlin: Wiss. Verl., 2002.

23 BORGES, 2005.

24«0 esquema de circulacio e publicagdo das cartas pastorais era eficaz: lidas nas Esta¢des das Missas de
cada freguesia ou capela do bispado, atingiam as populagdes mais longinquas. Em cada localidade, sede
paroquial ou capela, eram afixadas as portas dos templos, e, uma vez transcritas nos livros de tombo,
passariam a integrar 0s arquivos paroquiais. Quando alcancavam esta etapa, ja haviam sido lidas e
registradas de verbo ad verbum — palavra por palavra”. SANTOS, Patricia Ferreira dos. De verbo ad
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a Inquisi¢do, elas podem ser analisadas como mecanismos da aplicabilidade da politica

reformadora na colénia.”

O BISPADO DE MARIANA, AS IRMANDADES E A RELIGIOSIDADE LEIGA
EM MINAS

Segundo Conego Raymundo Trindade, durante as primeiras décadas de povoamento
das Minas os bispos do Rio de Janeiro exerceram jurisdi¢do na regiao, como Dom José de
Barros Alarcao, Dom Frei Francisco de Sao Jerénimo, Dom Frei Antonio de Guadalupe
(primeiro a pisar em terras mineiras, em 1726-1727, além de adotar as Constitui¢oes
Primeiras em seu bispado), Dom Frei Jodo da Cruz (visitou Minas pessoalmente em 1741 e
1743), e Dom Frei Antonio do Desterro. Apenas em 1745 seria confirmada a nomeacao de
Dom Frei Manuel da Cruz para assumir, trés anos mais tarde, o recém-criado bispado
matianense.”

Ao analisar o trabalho desempenhado por dois dos bispos que efetivamente tomaram
posse na diocese mineira, Dom Frei Manuel da Cruz (1748-1764) e Dom Frei Domingos da
Encarnagao Pontevel (1780-1793), Alcilene de Oliveira demonstrou que ambos
desenvolveram uma acdo pastoral pautada “no programa salvifico da Igteja tridentina™?,
almejando o maior controle dos fiéis e a aproximagao dos habitos do clero e da populacao
ao ideal de perfei¢ao da vida cristd. Ambos produziram discursos pedagdgicos e articularam
as nogodes de pecado, castigo e peniténcia aos lugares do além, subdivididos em paraiso,
inferno e purgatério. Também reafirmavam a importancia do ensino da doutrina crista, dos

sufragios e das indulgéncias na salvacao das almas, e da intercessao dos santos e da Virgem.

No século XVIII, juntamente com os impactantes sermdes, festividades e
solenidades religiosas, as cartas e visitas pastorais do episcopado
expressaram o imperativo pastoral de correcdo dos costumes da sociedade

verbum: a ética do perddo na evangelizagio da sociedade mineradora no século XVIII. In: SIMPOSIO
NACIONAL DE HISTORIA - ANPUH. XXV, 2009, Fortaleza. Anais..., Fortaleza: 2009, p. 7.

%5 Cf. FIGUEIREDO, Luciano. Segredos de Mariana: pesquisando a inquisicdo mineira. Acervo, Rio de
Janeiro, v. 2, 1987; PAIVA, Pedro. Inquisicdo e visitas pastorais: dois mecanismos complementares de
controle social? Revista de Histéria das Ideias, Lishboa, v. 11, 1989; CRUZ, Elias Felipe de Souza. As visitas
diocesanas nas minas setecentistas: poder episcopal e sociabilidades na Comarca do Rio das Mortes durante
a primeira metade do século XVIII. Dissertagdo (Mestrado em Histdria) - Universidade Federal de Juiz de
Fora. Juiz de Fora, 2009.

2 TRINDADE, Cdnego Raymundo. Arquidiocese de Mariana. Subsidios para a sua histéria. 2. ed. Belo
Horizonte: Imprensa Oficial, 1953, v. 1.

2T OLIVEIRA, 2002, p. 105.
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mineradora, considerada catalisadora de vicios. A hierarquia episcopal nas
Minas empregou uma estratégia de conversio e ordenamento social a
partir do oferecimento da oportunidade de perdio aos costumes
corruptos.?s

A partir da visao dos bispos sobre o extravio do ouro, a desobediéncia e a imoralidade
dos habitos dos colonos, vemos que a populacio pecava, mesmo com a consciéncia da
importancia da salva¢iao das almas. Uma possivel questao é o fato do arrependimento, da
confissao e da peniténcia serem suficientes para sua absolvigdao. Pecado e devogio estavam
interligados, principalmente em uma sociedade instavel que tinha que se adaptar as condigdes
encontradas. Entretanto, é notavel a preocupacao dos bispos com a educagao dos fiéis,
inclusive no que diz respeito a Portugal, atribuindo ao terremoto de Lisboa o castigo dos
“cristios pecaminosos”.”” O homem religioso, em qualquer localidade, vivia sempre na linha
ténue entre o pecado e a salvagao.

Sempre recomendadas nos concilios da Igreja e especialmente em Trento, pois
buscavam conservar a doutrina, manter bons costumes, corrigir indisciplinas, promover a
paz, a decéncia e a piedade entre o povo e o clero, as visitas pastorais do Setecentos mineiro
foram analisadas em nossas pesquisas. A partit de cinquenta visitas” percebemos a
recorréncia das mesmas tematicas em sua grande maioria, como a importancia dos
sacramentos; os problemas enfrentados com a falta de ensinamento da doutrina crista,
principalmente quanto aos escravos; a importancia dos casamentos e a repreensio do
concubinato; a questao da decéncia das igrejas e do decoro dentro delas; os pecados, as
confissoes e as peniténcias; a importancia da caridade para com os vivos e 0s mortos; a
censura da negligéncia quanto aos sacramentos ¢ sepultamentos dos escravos por parte dos
senhores; a ordem de que as missas seguissem as prescri¢oes das Constituigdes Primeiras; a

recomendaciao de que nio se trabalhasse aos domingos e dias santos, inclusive os escravos;

8 SANTOS, 2009, p. 1.

2 OLIVEIRA, 2002.

30 As visitas foram transcritas e editadas em trés volumes pelo Arquivo Eclesiéstico da Arquidiocese de
Mariana. Onze fazem parte do periodo de jurisdicdo do Rio de Janeiro, enquanto sob a jurisdigdo mineira
foram analisadas trinta e nove visitacdes realizadas pelos bispos e seus representantes até o periodo de Dom
Frei Domingos da Encarnacdo Pontevel (1780-1793). RODRIGUES, Monsenhor Flavio Carneiro.
Cadernos Histdricos do Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana: As Visitas Pastorais do século
XVII no Bispado de Mariana. Mariana: Editora Dom Vigoso, 2004a; RODRIGUES, Monsenhor Flavio
Carneiro. Cadernos Histdricos do Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana: Segunda coleténea
das Visitas Pastorais do século XVIII no Bispado de Mariana. Mariana: Editora Dom Vigcoso, 2004b;
RODRIGUES, Monsenhor Flavio Carneiro. Cadernos Historicos do Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese
de Mariana: Os Relatorios Decenais enviados a Santa Sé — Visitas Ad Limina. Mariana: Ed. Dom Vigoso,
2005.
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a orientagao da importancia dos testamentos e da oragao mental como meio de salvagiao da
alma; a critica ao desleixo dos livros paroquiais; a necessidade do apartamento dos vicios e
da “sensualidade” presente em terras mineiras.

A ambigao e os problemas causados pela avareza na extragao do ouro, por exemplo,
foram comentados por Dom Frei Manuel da Cruz no Relatorio do Episcopado de Mariana

para a Sagrada Congregacao do Concilio Tridentino.

O Territério desta regido aurifera, a nenhum outro inferior na multidao
incontavel de habitantes e adventicios, sobrepuja, no entanto, as maiores
Cidades do Orbe na torpeza diversificada de vicios. Porquanto se ele vai
longe com consideravel nimero de individuos af dispersos, também se
projeta, mais que outros, para as alturas, com cristas de montes bem
elevados: alicia seus moradores para os campos demasiado amplos dos
vicios, precipita-os no abismo bastante profundo da ambicio e inclina os
mineiros para o atrativo do mal, a saber, a extracio do ouro |...]. Muito
apegados a estes vicios, eles se tornam, entretanto, merecedores de um
unico louvor: a generosa liberalidade para com os Santos, em virtude do
que uma exorbitincia de ouro ¢é destinada a promover o esplendor de
todas as Igrejas.3!

Apesar dos indmeros temas tratados nas pastorais, optamos por dar aten¢do aos
assuntos referentes a esses fiéis referenciados na citagdo acima, os que promoviam o
esplendor de seus templos em suas irmandades religiosas. A importancia da criagao de
associagdes religiosas nos arraiais e nas vilas visitadas foi constantemente reafirmada, mesmo
que um maior direcionamento fosse dado pelos visitadores as matrizes, geralmente
abordando outras irmandades de forma genérica. As devocdes do Santfssimo Sacramento,
de Sao Miguel e Almas e das invocagdes marianas eram tidas como fundamentais em toda
freguesia, como refor¢avam as Constituigdes Primeiras.3?

Uma importante recomenda¢ao que sempre esteve presente foi a referente aos
direitos paroquiais, sendo indicado também que os sacerdotes nao servissem como capelaes
de confrarias sem serem aprovados pelos visitadores e sob a vigilincia do paroco.” As visitas
nos mostraram o grande interesse dos bispos em exercer maior controle sobre as
agremiagoes. Desde o infcio do século XVIII houve a preocupacao com a aprovagao de seus

estatutos ¢ a tomada de contas, além de sempre ressaltavam que as associacOes

31 RODRIGUES, 2005, p. 84-85.
32 VIDE, 1853, Livro Quarto, Tit. LX, n. 869.
33 RODRIGUES, 2004a; RODRIGUES, 2004b.
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exclusivamente devocionais, sem Livro de Compromisso, nao poderiam realizar eleicGes de
dirigentes e formar Mesa Administrativa.
Em uma visita de Dom Frei Jodo da Cruz a Igreja Matriz de Santo Antonio da Itatiaia,

em 1742, podemos ver tal questao:

Determinamos e prohibimos que na igreja se ndo faga festa algua patra a
qual se haja de ter eleicio de irmaos ou devotos nio havendo irmandade
erecta com autoridade nossa e ao parocho mandamos que nella ndo
consista com pena de suspensio, ndo he porem nossa tencio impedir
devocdo de algua pessoa particular a algum santo e esperamos que as
irmandades desta freguezia concorrdo com o que poderem para a obra da
Igreja para que nella com mais decéncia possao ser colocadas as imagens
dos santos que sdo de sua devogao pois nio he bem que mostrando tanta
ostentacdo nos festejos o lugar para eles seja tdo indecente e muito mais
sendo hoje a Igreja mais pardieiro velho que palicio do Rey do céu que,
se quis nascer em hum presépio por nosso amor, espera que se lhe
fabriquem templos para trono de sua gloria neste mundo.>*

Os contflitos entre irmandades ou entre elas e as autoridades civis e eclesiasticas foram
trabalhados por autores como Fritz Teixeira de Salles, Julita Scarano e Caio Boschi, mas
foram retomados por Marcos Aguiar e Daniel Precioso.” Dois tipos de conflitos centrais
foram destacados: a possibilidade das irmandades organizarem festas e realizarem missas
cantadas sem a presenca do paroco, visto que este cobrava pregos exorbitantes nos
emolumentos paroquiais, pois certas atividades eram de direito paroquial e as agremiagoes
desejavam que seu capeldo as realizassem; e a interven¢ao das autoridades nos assuntos
internos das irmandades, como nas elei¢oes. Os fiéis recorriam as batalhas judiciais para
resolver os problemas com os parocos, que insistiam em estar por dentro dos assuntos das
confrarias. Contudo, a Coroa tendia a privilegiar a importancia do clero, dos direitos

paroquiais e da contribuigdo a fabrica da matriz.”

% RODRIGUES, 2004b, p. 153.

% SALLES, 1963; SCARANO, 1978; BOSCHI, 1986; AGUIAR, Marcos Magalhdes. Vila Rica dos
confrades. A sociabilidade confrarial entre negros e mulatos no século XVIII. Dissertacdo (Mestrado em
Historia) - FFLCH/USP, 1993; PRECIOSO, 2014.

3% Cf. AGUIAR, Marcos Magalhées. Tens0es e conflitos entre parocos e irmandades na Capitania de Minas
Gerais. Textos de Historia, v. 5, n. 2, 1997, p. 44. Podemos ver ainda duas cartas enviadas ao Rei D. José
I,em 1753 e 1755, pela Camara de Mariana. Ambas relatam os conflitos quanto aos altos pre¢os das missas
e ceriménias, abordando a decadéncia do Estado das Minas, sendo que o “estado da terra” ndo permitia
lucro para os devidos pagamentos. Outra critica € o fato dos parocos ndo seguirem as ConstituicGes
Primeiras, tanto nos valores cobrados quanto a livre utilizacdo do adro para os sepultamentos. Como eram
os fregueses que construiam e consertavam as igrejas, a Camara reclamava sobre a necessidade do
pagamento dos sepultamentos a fabrica da matriz. AHU-Minas Gerais, cx. 63, doc. 68; AHU-Minas Gerais,
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No inicio do povoamento da Capitania de Minas Gerais nao havia uma politica
efetiva de controle dessas associagoes religiosas leigas, e o unico mecanismo utilizado foram
as visitas eclesiasticas enviadas pelo bispado do Rio de Janeiro. A situagiao se modificou com
a criacio do bispado de Mariana em 1745, mas principalmente com a governag¢io pombalina’
e o advento do regalismo™, quando o Rei exigiu exclusividade no direito de aprovar a erecio
das irmandades. Em 1765 foi expedida uma provisio pela Mesa da Consciéncia e Ordens™
que notificava a obrigatoriedade das irmandades confirmarem seus Livros de Compromisso
neste tribunal e foi definida a posse definitiva da fiscalizagdao dos Livros de Receita e Despesa
por parte da Provedoria das Capelas, Ausentes e Residuos.”

Em Portugal, as associagdes criadas por leigos e por eclesiasticos eram distinguidas

nas Ordenacdes do Reino:

se estabeleceu a distingdo entre os sodalicios ‘fundados e instituidos por
autoridades e consentimento dos prelados’ e aqueles ‘fundados por leigos
simplesmente’, sendo também por estes administrados. Os primeiros sdo
chamados eclesiasticos, os segundos, seculares. Aqueles, totalmente
subordinados as autoridades religiosas; estes, as autoridades civis, cabendo

cX. 67, doc. 62. Dom Frei Manuel da Cruz em visita realizada a Igreja da Freguesia de Nossa Senhora de
Nazareth do Inficionado em 1749 também condenou os excessos dos emolumentos paroquiais, fato que
impedia a celebragdo de muitas festividades e a néo realizagcdo dos devidos oficios pelas almas dos
fregueses. O bispo buscou moderar e estipular os emolumentos para que as Constitui¢cbes Primeiras fossem
seguidas. RODRIGUES, 2004a.

37 Sebastido José de Carvalho e Melo, o Marqués de Pombal, exerceu o cargo de primeiro-ministro em
Portugal entre os anos de 1750 e 1777, periodo do reinado de D. José |. No periodo administrado por
Pombal, a Coroa passou a defender sua supremacia nos assuntos eclesiasticos, almejando a diminuicéo do
papel da Igreja, irmandades e ordens. Algumas leis foram criadas entre 1766-1769 para proibir a doacdo
dos legados testamentarios as ordens religiosas e 0s gastos excessivos com missas, 0 que ndo impediu o
desenvolvimento das préaticas por parte dos devotos. PRECIOSO, 2014.

38 Segundo Hespanha, “o regalismo nasce como uma atitude de subordinagio do religioso, mas acaba, pela
méo dos episcopalistas, por ter prote¢do interna na Igreja. Os bispos de meados do Setecentos acompanham
0 pensamento regalista sempre que este seja de cariz episcopalista. A frente de batalha comum é o
curialismo”. E complementa que “o regalismo ¢ inseparavel da secularizagdo do Estado que se intenta a
sombra da razdo”. HESPANHA, Antonio Manuel. A Igreja. In: MATTOSO, José (Dir.). Histéria de
Portugal. A Monarquia Feudal. Lisboa: Editorial Estampa, 1997, v. 2, p. 264.

39 «Q tribunal régio, designado por Mesa da Consciéncia, foi criado por D. Jodo 111 (1532) com o objetivo
de tratar das matérias que tocassem a obrigagdo da ‘consciéncia‘ do monarca. Quando, por bula apostdlica
de 4 de janeiro de 1551, os mestrados das trés Ordens Militares de Cristo, Santiago da Espada e S. Bento
de Avis se uniram a coroa, 0s seus assuntos, tanto espirituais como materiais, passaram a ser tratados, tanto
em primeira como em Ultima instancia, na Mesa da Consciéncia, que passaria, doravante, a designar-se por
Mesa da Consciéncia e Ordens”. SUBTIL, José. Os poderes do centro. In: MATTOSO, José (Dir.). Historia
de Portugal. O Antigo Regime. Lisboa: Editorial Estampa, 1998, v. 4, p. 149. Cf. SANTOS, Patricia
Ferreira dos. Poder e palavra: discursos, contendas e direito de Padroado em Mariana (1748-1764).
Dissertagdo (Mestrado em Histdria) - FFLCH/USP. S&o Paulo, 2007, p. 64.

40 Os provedores das capelas, residuos, ausentes e defuntos possuiam um padrdo de tomadas de contas, com
visitas realizadas anualmente. As irmandades eram convocadas, por meio de “editais de correi¢do” que
deveriam ser afixados em lugares publicos, com a especificagdo de um prazo para apresentagdo de seus
Livros de Receita e Despesas. AGUIAR, 1993, p. 172
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ao Ordinario tdo-somente o cuidado para com as ‘cousas pias’, através de
periédicas visitas eclesiasticas.*!

As distintas jurisdi¢oes também podem ser observadas segundo as Constituigdes

Primeiras do Arcebispado da Bahia:

Por tanto mandamos, que das Confrarias deste nosso Arcebispado, que
em sua criacdo foram erigidas por autoridade nossa, ou daqui em diante se
quiserem erigir com a mesma autoridade, que as faz Hclesiasticas, se
remetam a Noés os Estatutos, e Compromissos, que quiserem de novo
fazer, ou ja estiverem feitos, para se emendarem alguns abusos, se neles os
houver, e se passar licenca 7 seriptis, para poderem usar deles. E quanto as
confrarias que forem erigidas sem autoridade nossa, e que sao seculares,
ordenamos, que 0s nossos visitadores, nas igrejas em que estao fundadas
e em ato de visita, possam ver seus Estatutos, e Compromissos, para que
tendo na sobredita forma alguns abusos, ou obrigacées menos decentes, e
pouco convenientes ao servico de Deus, e dos Santos, as facam emendar
(dando-nos disso conta, sendo necessario) |[...].#2

Contudo, nem sempre tal distingdo foi respeitada, o que gerava varios embates
jurisdicionais. A prépria Coroa dificultava a situagao cobrando a comprovagao das fundagdes
efetivadas pelas autoridades eclesiasticas, o que muitas vezes nem existia.” A Igreja sempre
reclamava seus direitos sobre as irmandades, mas o Rei, juntamente aos seus 6rgiaos
representantes, teria o controle final sobre elas.* Consultamos algumas documentagdes do
Arquivo Histérico Ultramarino que nos mostram as duvidas existentes no cotidiano desses
individuos. Em 1750 o bispo de Mariana enviava cartas e peticbes ao Rei pedindo
esclarecimentos quanto 2 jurisdi¢ao eclesiastica e secular na tomada de contas das confrarias,
bem como sobre o papel do Ouvidor e do Provedor da Fazenda nesse sentido.”” Em
contrapartida, no mesmo ano o Ouvidor de Vila Rica Caetano da Costa Matoso remetia carta
informando que visitadores eclesiasticos estavam conferindo os livros das irmandades
seculares, €, para ele, isso era contrario 2 ordem estabelecida, causando grandes transtornos.*

Os transtornos causados por negros, crioulos e mulatos, bem como suas irmandades,

também eram relatados nas visitas pastorais e nos requerimentos consultados. Como nos foi

41 BOSCHI, 1986, p. 15

42 VIDE, 1853, Livro Quarto, Tit. LX, n. 867-868.

43 AGUIAR, 1993.

4 BORGES, 2005.

45 AHU-Minas Gerais, cx. 57, doc. 61; AHU-Minas Gerais, cx. 55, doc. 28; AHU-Minas Gerais, cX. 55,
doc. 29; AHU-Minas Gerais, cx. 66, doc. 60.

46 AHU-Minas Gerais, cx. 55, doc. 33.
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possivel observar, uma verdadeira distin¢dao entre sagrado e profano na vivéncia religiosa
pode ser mais percebida no discurso eclesiastico do que na prépria experiéncia ritual dos
fiéis. Muitos conflitos se desenrolaram com as autoridades eclesiasticas quanto a conduta dos
homens de cor durante as festividades. Muito se falou sobre resquicios de “africanidades”,
“gentilismos” e “profanidades”, geralmente em referéncia aos ajuntamentos noturnos em
tabernas, casas ou cemitérios.¥ Também foram comuns as reclamagdes quanto aos
“batuques” envolvendo musicas e dangas sensuais de “natureza escandalosa”. As autoridades
eclesiasticas, contudo, nio se referiam diretamente as confrarias negras ou a festividades no
interior dos templos das mesmas.* Independente disso é importante considerarmos que
estamos tratando de discursos de autoridades preocupadas com a doutrina cristd e com a
abolicio dos elementos que nio estivessem de acordo com sua ortodoxia.*’

Muitas queixas também foram remetidas a Coroa, como uma carta enviada em 1755
pela Camara de Mariana relatando que seus moradores eram alvos de continuos insultos e
incomodos, devido ao grande numero da populagao forra. A carta tinha por objetivo pedir
um maior controle quanto as alforrias dadas em acordo apds certo tempo de servico, pois
para conseguirem sua liberdade muitos escravos recorriam ao roubo.” J4 entre 1793 e 1794
duas representacoes foram enviadas pelos vigarios colados das igrejas paroquiais do bispado
de Mariana a Rainha D. Maria I, expondo o estado de corrupcio, relaxamento e desordem
vivido nas ordens terceiras e irmandades de pretos, crioulos e pardos de Minas, o que gerava
prejuizo a Igreja, ao Padroado, 2 Real Fazenda e a “conservacio dos povos”.”' Tais
associagdes eram vistas como escandalosas e prejudiciais, além de serem acusadas de nao ter
seus Compromissos aprovados pela Mesa da Consciéncia e Ordens e de nao prestarem
contas aos Provedores. Contudo, a vivéncia cotidiana e o acatamento de muitas normas
podem ser observados, pois encontramos requerimentos para os pedidos de esmolas,
aprovacao e alteracao das diretrizes expostas em seus Estatutos, entre outras possibilidades.
Ao final dos proprios Compromissos também encontramos as normas e corregoes impostas

pela Mesa da Consciéncia e Ordens.

47 RODRIGUES, 20044, p. 37.

4 RODRIGUES, 2004a; RODRIGUES, 2004b.

4 OLIVEIRA, Anderson de. Igreja e escraviddo africana no Brasil Colonial. Cadernos de Ciéncias
Humanas — Especiaria, v. 10, n.18, p. 355-387, jul./dez. 2007.

%0 AHU-Minas Gerais, cx. 67, doc. 61.

51 AHU-Minas Gerais, cx. 138, doc. 6; AHU-Minas Gerais, cx. 139, doc. 10.
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Havia também a reclamagdo de que seus capelaes realizavam os oficios solenes e

cerimonias de direito paroquial sem a devida autorizagdao. Segundo os vigarios,

h4 muito para recear que todo o Brasil se ache inundado de semelhantes
associacOes de baixo do titulo de confrarias, e irmandades, sem que se
saiba o nimero delas, nem os individuos de que cada uma se compde, nem
se todas ou a maior parte seguem 0 mesmo criminoso sistema das de
Minas Gerais. [...] ultimamente nio sendo admitidos nas irmandades dos
brancos, os pretos e mulatos, e abundando as Minas destes individuos, dos
quais uma grande parte sao crioulos e forros, estabeleceram estes diversas
irmandades, para as pessoas da sua cor, cada uma com seu capelao |...].32

Tais corporag¢oes eram vistas pelos vigarios como compostas por “gente ignorante”,

que vendo as isengoes que rogavam as ordens terceiras e a pompa com que edificavam seus

templos e realizavam suas festas, deixaram as matrizes em que se estabeleciam e passaram a

edificar suas proprias capelas. Se considerando independentes, mandavam que seus capelaes

realizassem as solenidades, missas cantadas, novenas, procissdes e sepultamentos; e nao

avisavam aos parocos sobre os dias de eleicao. Em suas queixas, os visitadores afirmavam

que os capelies muitas vezes se tornavam ainda os presidentes dessas corporagdes, e

assavam a conviver com as ‘“vaidades dos membros”, contestando os direitos paroquiais e
b

negando as benesses.

Desde o descobrimento das Minas até o tempo do indiscreto e
inconsiderado estabelecimento das Irmandades de Pretos e Pardos, eram
estes individuos humildes e moderados. Os pretos ndo ousavam levantar
os olhos ou responder com tom mais alto a seus senhores nem ainda a
qualquer branco. Os pardos tinham por grande honra quando algum
branco se servia deles e louvava o seu préstimo. Todos reconheciam a
humildade e o abatimento da sua condi¢do e o respeito que deviam aos
brancos. Nos exercicios da Religido eles ouviam a Santa Doutrina com
muita devogio, edificavam-se em ouvir os sermdes e assistir os oficios
Divinos, tinham a maior venera¢do aos parocos beijando-lhes as maos.
Esta educagio os continha. Ela devia continuar como a mais justa para a
perfeicdo catolica, e a mais precisa e util para o equilibrio e conservagio
da ordem civil. Porém, depois que se estabeleceram as ditas Irmandades
animaram-se do espirito de intriga, revestiram-se de arrogancia, e
mudaram a humildade e abatimento que lhes é préprio em soberba e
desaforo. Insultam os Brancos, desprezam os Parocos; arrogam-se
isengodes e privilégios, tem da sua parte as justigas, porque todos os
escrivies e oficiais das Auditorias sdo senhores de uns e apaniguados de
outros [...].>

%2 AHU-Minas Gerais, cx. 139, doc. 10, s/p.
%8 AHU-Minas Gerais, cx. 139, doc. 10, s/p.

Revista historia, histérias, volume 6, nimero 11, jan. jun. 2018 162



historias

ISS N 23 1 8_ 1 729 revista do programa de pés-graduacdo em historia - UnB

Com a multiplicagdo do nimero de irmandades e a fundacdo de capelas proprias
houve o grande temor de que as matrizes ficassem abandonadas e com poucos recursos
financeiros. A maior autonomia alcangada por muitas associag¢oes religiosas, e em especial
pela populacio de cor, juntamente a dificuldade de controle por parte das instancias
responsaveis, gerava criticas das autoridades eclesiasticas. Sendo assim, responsaveis pela
verificacdo e preservagdo das “coisas pias”, o bispo diocesano e seus representantes
buscavam emitir mensagens aos fiéis com o intuito de disciplinar, remodelar e punir seus
habitos considerados corruptos e desviantes, e foi dessa forma que agiram em relagao aos
irmaos em suas irmandades que, na medida do possivel, almejavam maior espaco de atuagio,

liberdade na tomada de decisGes e autonomia em suas funcoes.

CONSIDERACOES FINAIS

A tematica das irmandades ¢ extremamente relevante para a pesquisa histérica, pois
essas institui¢Oes ganharam amplo espago na sociedade e possuiram grande importancia ao
longo do periodo colonial, nao sé no ambito religioso, mas também cultural, politico, social
e econdémico. Como parte de uma pesquisa maior, no presente artigo propomos uma
discussio a partir de outro ponto de observacio, distinto da abordagem tradicional pautada
nos documentos institucionais das confrarias. Nosso objetivo foi pontuar algumas
consideragdes sobre a religiosidade mineira e as visoes das autoridades eclesiasticas e civis
sobre as agremiagoes.

E preciso ressaltar primeiramente, como apontou Eliane Garcindo de S, que com a
expansao da fé desenvolve-se uma dinamica sociopolitica de ordenagdo de estruturas
administrativas de estados e igrejas, em meio a conflitos recorrentes. Em um contexto de
embates religiosos, em que religides com distintas crencas, concepgoes, cultos e rituais
coexistiam, haveria a imposigao das praticas e representagdes de uma religido crista-catolica
dominante a partir das autoridades eclesiasticas. Sendo assim, ao estudarmos a religiosidade
vivenciada em terras mineiras, embora ressaltemos a importancia da ressignificagao cultural

com o contato existente entre as herangas portuguesas e as distintas tradi¢es afticanas,” nio

5 Nesse sentido, consideramos que muitos africanos escravizados podem ndo ter se convertido ao
catolicismo, mas que este ndo seria 0 caso dos que buscaram a participacdo no meio confrarial, pois a
vivéncia religiosa ndo deve ser vista como uma forma de mascarar crencas originarias tidas como reais e
proibidas pelo culto oficial. O contato com o catolicismo ndo impedia a permanéncia das tradi¢fes
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vi ® i “intencio ¢ acdo de conversao
odemos perder de vista as relacdes de poder em jogo, com a ,
de imposi¢do de representacées e praticas culturais modelares e compativeis com a fé e
doutrina que se propagava’>.

Inseridas em uma logica tridentina, as visitas pastorais visavam, para além de uma
atuagdo mais intensa do clero, a “reafirma¢ao dos dogmas catolicos e o fortalecimento da

autoridade dos bispos e do poder espiritual da Igreja”

. No que tange as irmandades e a
presenca das mesmas nas documentagdes analisadas, foi possivel observar o grande interesse
desses bispos em exercer maior controle sobre as agremiagoes, seja alertando quanto as
diretrizes estabelecidas pelas Constitui¢oes Primeiras, reafirmando os direitos paroquiais ou
retomando a preocupagdo com as profanidades do culto e com a administragio por parte
dos leigos.

De forma geral, a legislacio de controle sobre as irmandades abriria espago para
enormes tensoes, estratégias e batalhas judiciais. Normas e regras pré-estabelecidas poderiam
nao ser acatadas e as diferentes instancias de poder poderiam entrar em conflito, envolvendo
os pontos de vista de irmaos, capelaes, parocos, bispos, visitadores eclesiasticos, Ouvidor da
Comarca, Governador Geral da Capitania, Mesa da Consciéncia e Ordens e Rei. Contudo,
segundo Marcos Aguiar, a0 menos até finais do século XVIII a Coroa portuguesa nao se
demonstraria muita disposta a solucionar tais problemas.”

A vivéncia no meio confraternal era muito mais complexa do que supomos ao entrar

em contato com os Livros de Compromisso, sendo necessario o maior cruzamento possivel

africanas, pois eram essas tradi¢es que guiavam sua reelaboracao; por isso a vivéncia do catolicismo pelo
africano era diferente da vivéncia do europeu. Compreendendo a ressignificacdo a partir das proprias
tradicBes africanas reformuladas em um novo contexto, a existéncia de crencas e praticas catdlicas
juntamente as herdadas de suas religides tradicionais ndo implica que o catolicismo vivenciado pelo
africano e seus descendentes fosse apenas uma camuflagem. Eles poderiam ser catélicos sem negar sua
africanidade, pois ndo consideravam tais coisas inconciliaveis ou incoerentes. REIS, Jodo José. ldentidade
e diversidade étnicas nas irmandades negras no tempo da escraviddao. Tempo, Rio de Janeiro: Relume
Dumarg, v. 2, n° 3, 1997; QUINTAO, Antbnia. L4 vem meu parente: as irmandades de pretos e pardos no
Rio de janeiro e Pernambuco. Tese (Doutorado) - Universidade de S&o Paulo. Sdo Paulo, 1997; SOARES,
Mariza de Carvalho. Devotos da cor. Identidade étnica, religiosidade e escraviddo no Rio de Janeiro, século
XVIII. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2000; REGINALDO, Lucilene. Os Rosarios dos Angolas:
irmandades negras, experiéncias escravas e identidade africanas na Bahia Setecentista. Tese (Doutorado
em Historia) - Universidade Estadual de Campinas. Campinas, 2005; OLIVEIRA, Anderson José Machado
de. Devogdo negra: santos pretos e catequese no Brasil colonial. Rio de Janeiro: Quartet; FAPERJ, 2008;
DELFINO, 2015.

5 SA, Eliane Garcindo de. Histdria Religiosa: Representacdes e Préticas Culturais. In: BUARQUE,
Virginia Castro (Org.). Histéria da historiografia religiosa. Ouro Preto: EDUFOP/PPGHIS, 2012, p.184.

% CRUZ, 2009, p. 73.

5" AGUIAR, 1997.
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de fontes para tentar nos aproximarmos da realidade vivida por esses membros. Longe de
esgotar o tema, esbocamos apenas uma possibilidade de pesquisa que merece ser mais
explorada. E importante ainda nunca perder de vista que cada sociedade vivenciava os
dogmas e a liturgia catélica a sua maneira, adaptando-se ao seu contexto, apropriando-se do
que lhe atendia e manifestando-se de formas diversas. Um modelo puro e ideal proposto pela

Igreja reformista, portanto, nunca seria implementado em sua totalidade em lugar algum.
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RESUMO

Este artigo discute as possibilidades de ensino através das fontes e dos recursos disponibilidades na
internet para estudar o caso Sacco e Vanzetti. O referido caso ocorreu entre os anos 1920, nos
Estados Unidos da América. Ao longo deste artigo surgem propostas de estudos com conceitos que
podem ser relacionados ao caso supracitado, por exemplo: e/imigracao, fascismo, Red Scare, entre
outros. Ha, também, o levantamento e a especulagio sobre os recursos, as ferramentas, as fontes e
as alternativas que os estudos de caso possibilitam aos professores. Os objetivos foram bésicos, ou
seja, focaram em breves reflexdes referentes aos conceitos sendo explorados na sala de aula. Em
suma, sdo destacados os momentos da formacio de consideragSes tedricas plausiveis de serem
realizados pelos professores com os alunos.

Palavras-Chave: Ensino de Histoéria; Estudo de Caso; Caso Sacco e Vanzetti; Fontes e recursos na
educacio

ABSTRACT

This article discusses the possibilities of teaching through the sources and resources available on the
internet to study the Sacco and Vanzetti case. This case occurred between the years 1920, in the
United States of America. Throughout this article, proposals for studies with concepts that may be
related to the aforementioned case atise, for example: e / immigration, fascism, Red Scare, among
others. There is also a survey and speculation on the resources, tools, sources and alternatives that
the case studies make possible for teachers. The objectives were basic, that is, they focused on brief
reflections regarding the concepts being explored in the classroom. In sum, the moments of the
formation of plausible theoretical considerations to be realized by the teachers with the students are

highlighted.

Keywords: History Teaching; Case study; Sacco-Vanzetti case; Sources and resources in the
education
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INTRODUGCAO

O caso Sacco e Vanzetti, que “abalou o mundo” na década de 20, tornou-se um
marco para o movimento operario e anarquista. Simbolos do movimento pelo fim da pena
de morte, Nicola Sacco e Bartolomeo Vanzetti - os dois sujeitos que protagonizam o caso
aqui estudado — eram italianos, imigrantes e trabalhadores nos Estados Unidos da América
(EUA), caracteristicas que foram determinantes para suas condenagoes a pena de morte.

Os dois trabalhadores foram considerados martires por boa parte do movimento
operario mundial, principalmente, pelos anarquistas, mas também por escritores e
professores que manifestaram suas impressoes e opinides referentes ao caso ocorrido em
1927. E importante pontuar que o caso Sacco e Vanzetti ocorre em um contexto de pds
Primeira Guerra Mundial (1914-1918) e pds Revolucio Russa (1917), em um EUA
marcado pela Red Scare’ (1919-1920).

E pertinente perceber que a Primeira Guerra Mundial envolveu as nacdes europeias e
os EUA. No caso, este pais nio sofreu com a destruicio de seu territério. Porém, os
governantes tiveram que enfrentar a oposicao de muitas pessoas no pafs, fossem elas
estadunidenses ou imigrantes. Nesse sentido, o anarquismo se destacou internacionalmente
com discursos antimilitares. E, conforme Kenyon Zimmer’, grande parte dos anarquistas
presentes nos EUA foram contrarios ao conflito.

Sem dizer que os anarquistas nao eram considerados confiaveis, pois, além de
possiveis terroristas, poderiam defender a nacionalidade de origem, ou ainda, realizarem a
propaganda antimilitarista no territério. A oposi¢ao deveria ser derrotada em todos os
espagos, inclusive internamente, fosse quem fosse.

A TItalia, a partir de 1922, sofreu a influéncia fascista e teve Benito Mussolini como
principal lider’. Esta ideologia de extrema direita, nacionalista e que defendeu a

centralizacao de tudo no Estado, era contrario as ideias liberais defendidas pelos EUA. Os

! Red Scare pode ser traduzida como ameaca ou alerta vermelha, pois foi uma politica contra as
ideologias de esquerda, principalmente contra o anarquismo e o socialismo. A sociedade acreditou que o
“perigo” vinha de fora, ou seja, com os imigrantes. Neste sentido, o aparato repressivo voltou-se contra
certos grupos estrangeiros, dentre eles, os italianos. Os resultados da Red Scare foram prisbes e
deportagdes, além, € dbvio, da censura e do controle em relagdo aos “vermelhos” e imigrantes.

2 ZIMMER, Kenyon. “The whole world our country’”: immigration and anarchism in the United States,
1885-194. Doctor of Philosophy. University of Pittsburgh, 2010.

3 GIRON, Loraine Slomp. As sombras do Littorio. O fascismo no Rio Grande do Sul. Porto Alegre:
Parlenda, 1994.
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anarquistas desenvolveram muitas campanhas contra o avango do fascismo. E, este ultimo,
convocava todos os italianos, do territério ou no exterior, a participarem do seu
movimento. Essa politica italiana fazia com que o governo estadunidense desconfiasse dos
imigrantes dessa origem.

Conforme Franzosi, a “Marcha sobre Roma”, de 1922, marcou o inicio das relacdes
ditatoriais na Italia. Perdurando 20 anos de ditadura, o fascismo marcou a politica interna e
externa da Italia, assim como as relagoes internacionais do periodo. Cannistraro’ pontuou
que Mussolini iniciou os processos de repressio contra os anarquistas e, isso incluiu os
defensores de Sacco e Vanzetti. Entao, Mussolini prendeu varios anarquistas e acabou
inibindo as a¢oes de muitos grupos libertarios. E mais, o fascismo defendeu a ideia de que
Sacco e Vanzetti ndo foram condenados por serem italianos, mas por serem anarquistas e
“terroristas”.

Aqui, através do fascismo como categoria analitica, pode-se verificar a politica interna
e externa da Itdlia, a relagdo dos fascistas com os anarquistas e opositores, e, recordando
que as discussoes em torno do fascismo abrangem mais que os limites temporais e
tematicos deste artigo, podendo ser estendido a Segunda Guerra Mundial, por exemplo.

Neste sentido, procurou-se aproximar alguns conceitos estudados pela histéria com o
caso Sacco e Vanzetti. A preocupagdao foi a de buscar possibilidades de ensino nesta
perspectiva, pensando nos recursos e nas fontes de pesquisa para efetivar a realizagdo.
Desta forma, esta série de temas podem ser debatidas através do caso Sacco e Vanzetti. Em
outras palavras, um estudo de caso pode levantar varias alternativas de discussdes em sala
de aula. Portanto, apontam-se algumas possibilidades de ensino de histéria a partir do caso
Sacco e Vanzetti.

Os objetivos deste artigo sao: 1) conhecer a trajetéria de Sacco e Vanzetti e o seu
contexto; 2) estudar os conceitos que podem ser explorados a partir do estudo de caso,
aproximando os estudantes do fazer historiografico, ja que eles problematizariam e
verificariam o teor dos conceitos em seus respectivos espagcos temporais e geograficos; 3)

pensar a utilizagdo dos recursos e das fontes a serem trabalhados na investigacao historica.

4 FRANZOSI, Roberto. The Rise of Italian Fascism (1919-1922): Changing Social Relations in
Revolutionary Periods. Emory University and Italian Academy of Columbia University, 2013.

> CANNISTRARO, Philip V. Mussolini, Sacco-Vanzetti, and the anarchists: the transatlantic context.
Chicago: The Journal of Modern History, mar. 1996, p. 31-62.
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Das hemerotecas as cartas dos dois sujeitos. Do livro didatico as consultas nos sitios

virtuais que publicam artigos.

AS TRAJETORIAS DE SACCO E VANZETTI

Para apresentar Nicola Sacco e Bartolomeo Vanzetti, prefere-se uma breve descri¢ao
das suas vidas, sem grandes problematiza¢des, pois, conforme o objetivo central do artigo,
a ideia fol inspirar os professores quanto as possibilidades de ensino a partir das diversas
fontes que o professor pode utilizar na sala de aula.

A narrativa utilizada foi a base para o levantamento dos conceitos a serem
questionados posteriormente. Deste modo, tornou-se perceptivel que Sacco e Vanzetti
consideravam-se agentes historicos, conscientes de suas posi¢Oes sociais, e possuiam a
convicgao de que o contexto mundial interferia na condenagao que receberam.

Teoricamente, inspirou-se em Edward Palmer Thompson® e o seu conceito de
experiéncia para conhecer os dois italianos. A categoria experiéncia pode ser dividida, para
fins didaticos, entre experiéncia vivida e experiéncia percebida’. Desta forma, o conjunto de
agoes e fatores que a pessoa (con)vive pode nao ser percebido, ou seja, é apenas vivido pelo
sujeito. Entretanto, a pessoa pode perceber-se como um agente de sua historia, colaborador
de seu grupo e promotor das transformacSes necessarias para a melhoria pontual e/ou
gradativa de sua vida, a isso denomina-se experiéncia percebida. Na légica anarquista
desenvolvida por Sacco e por Vanzetti, eles se construiram como agentes fomentadores de
uma transformacdo radical da sociedade, ou, em outras palavras, eram pessoas que
transformavam as suas experiéncias vividas em percebidas, buscando conscientizar os
demais quanto a isso.

Dando sequéncia ao artigo, Nicola Sacco nasceu em Torre Maggiore, na provincia de

Foggia, em 1891. Na propriedade do pai trabalhou até os 17 anos, momento que a situagao

¢ Maiores informagdes, consultar: THOMPSON, E. P. A Miséria da Teoria ou um planetario de erros:
uma critica ao pensamento de Althusser. Tradugdo: Waltensir Dutra. Rio de Janeiro: Zahar Editores,
1978. THOMPSON, E. P. Costumes em Comum: Estudos sobre a cultura popular tradicional. Traducdo:
Rosaura Eichemberg. So Paulo: Companhia das Letras, 1998.

7 ALVES, Giovanni. ARAUJO, Renan. Thompson, Lukécs e o conceito de experiéncia: um dialogo mais
gue necessario. Revista Mundos do Trabalho, 2013| p. 53-70.
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financeira mudou e a crise no setor agrario nao perdoou aquela familia. Entdo, dos dias

tranquilos aos dias da emigra¢io, Sacco®, escreveu:

[...] a precariedade na qual se bate a existéncia de todo pequeno proprietario da
Italia, a curiosidade natural de todo adolescente, o desejo de afrontar o
desconhecido, de experimentar sensa¢does novas, de criar para si, por sua
atividade, por sua clarividéncia, um mundo no qual cada um possa reivindicar
seu direito natural a existéncia, me impulsionaram a emigrar.

Ele emigrou em 1908, quando ocorreu um “ano terrivel de desocupagio, de miséria,
de fome”. Esta situagao da conjuntura lhe fez confessar: “experimentei ja minhas primeiras
desilusoes™. Das primeiras decepgdes até se transformar em um dos “bons soldados da

10 existiram momentos determinantes na vida de Sacco, tais como a constituicio

revolucao
da sua familia, tendo Rosina como esposa ¢ um casal de filhos.

Bartolomeo Vanzetti era natural de Villafalletto, provincia de Cuneo, Piemonte.
Nascido em 1888, conviveu com os seus vizinhos camponeses até os 13 anos, pelo menos.
O seu pai defendeu a necessidade dos estudos, o que, pelo que pareceu, marcou a
identidade deste anarquista até os seus ultimos dias.

Imigrou nos EUA em 1908, possuindo experiéncias migratorias, pois, em 1901, foi
trabalhar como comerciante na cidade de Cuneo. Outra experiéncia ocorreu em Turim,
quando obteve uma grande decepgao pessoal com o trabalho, o que o for¢ou a retornar
para a cidade natal. L4 permaneceu até a morte da mae, quando decidiu: era hora de partir!

O sonho de fazer a América o motivou e, ao deixar a sua cidade, destacou: “assim

”!1. Os meios de transporte

deixei a terra que me viu nascer; um vagabundo sem patria
utilizados foram, respectivamente, o trem, nos dois primeiros dias e, mais sete, em um
vapor pelo mar até a “terra prometida”. No periodo havia grandes movimentos
populacionais da Europa para a América. Neste contexto, a imigra¢ao italiana nos EUA se

destacou. Entio, conforme Grossutti'*:

8 SACCO, Nicola. Zinn, Howard. Felicani, A. (Orgs.). Sacco y Vanzetti: sus vidas, sus alegatos, sus
cartas. 1a ed. - Cuidad de Buenos Aires : Terramar, 2011, p. 42

® SACCO, 2011, p. 42.

10 SACCO, 2011, p. 131.

VANZETTI, Bartolomeo. Zinn, Howard. Felicani, A. (Orgs.). Sacco y Vanzetti: sus vidas, sus alegatos,
sus cartas. la ed. - Cuidad de Buenos Aires : Terramar, 2011, p . 30.

12 GROSSUTTI, Javier. Italian Mosaicists and Terrazzo Workers in New York City. Estimating the Size,
Characteristic and Structure of a High-Skill Building Trade. Columbia University: The Italian Academy
for advanced studies in America. 2007, p. 1. Disponivel em:
http://italianacademy.columbia.edu/sites/default/files/papers/paper_fa07_Grossutti.pdf
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Esta "nova imigracdo" foi composta predominantemente por eslavos,
judeus e italianos. Aumentando de forma constante a partir da década de
1880 (nos ultimos 25 anos do século 19, os EUA receberam cerca de 800
mil italianos), o influxo da Italia atingiu proporc¢Ges explosivas apos
1900. Nos primeiros quinze anos do século, mais de trés milhdes de
italianos entraram nos EUA. Constituiram a maior nacionalidade da
"nova imigracdo" e mais de vinte por cento da imigracido total desse
periodo'3.

Desta “nova imigracao”, a maioria nao era de trabalhadores especializados. Sacco e
Vanzetti estavam incorporados nesta camada de imigrantes, ou seja, naquela que nao
possuia especializacdo. Por isso eles vagaram entre ocupagoes e lugares, sempre,
aprendendo e se mantendo conforme a disponibilidade de vagas de emprego.

Vanzetti procurava por uma vida melhor, com melhores condi¢oes de vida. Para isso,
virou vendedor ambulante de peixes e enguias, entdo, em 1920, foi preso acusado de um
assalto seguido de morte. Foram 7 anos detido, todos eles envolvidos entre a cadeia e o
tribunal. Entre recursos e apelos internacionais, vivia entre a esperanca de uma nova
possibilidade no processo e no desespero de vé-las exaurirem-se com o passar dos dias.

Vale salientar que eles conheceram o anarquismo em solo estadunidense. Ambos
foram militantes ativos nos EUA. Vanzetti participou de manifestagdes, encontros e greves
operarias. A anarquia que ele defendeu pode ter sido o principal motivador para a sua
execug¢ao, mantendo-se convicto de sua inocéncia e do porqué de sua condenacio.

Sacco declarou que ao chegar nos EUA, ele era “quase ignorante das questoes
politicas e das multiplas e multicores tendéncias”*. A sua experiéncia de pobreza o fez
ingressar no movimento anarquista. Um exemplo citado como forma de resisténcia e
manifestacao foi a a¢ao publica contra a Primeira Guerra Mundial.

Sacco, nos anos de liberdade, pertenceu a Federagao Socialista Italiana, estudou em
uma escola para imigrantes e se qualificou na area cal¢adista. Organizava um meeting contra
a prisio de Roberto Elia e Andrés Salsedo' quando, junto de Vanzetti, foi preso.

Transtornado e indignado com a situagao, Sacco, entdo, questionou: “de que era culpado?

13 Tradugdo livre do original: “This ‘new immigration’ was composed predominantly of Slavs, Jews, and
Italians. Increasing steadily from the 1880s onwards (in the last 25 years of the 19th century the US
welcomed about 800,000 Italians) the influx from Italy reached explosive proportions after 1900. In the
first fifteen years of the century, over three million Italians entered the US. They constituted the largest
nationality of the ‘new immigration’ and over twenty per cent of the total immigration of this period”.

14 SACCO, 2011, p. 42.

15 No dia 4 de maio de 1920, Salsedo foi encontrado morto apods ter sido detido e torturado no
Departamento de Justica de Nova York. Salsedo e Elia eram editores do jornal Il Doman, um periédico
anarquista.
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De um infame, de um atroz crime que meu cérebro nio podia conceber”. Destarte,

sentenciou:

Meu crime, o dnico crime, de que estou orgulhoso, é o de haver sonhado uma
vida melhor, feita de fraternidade, de ajuda mutua; de ser, em uma palavra,
anarquista, e por este crime tenho o orgulho de terminar entre as mios de
verdugo. Porém que tenham logo a coragem de dizé-lo, de gritar ao mundo —
aos governantes ¢ aos assalariados dos Estados Unidos — que havendo
adquirido sua independéncia em nome da liberdade, eles pisoteiam essa
liberdade em todos os atos de sua existéncia'S.

Aqui percebeu-se a acusacio de Sacco contra a “terra da liberdade”, a qual
condenava duas pessoas por serem anarquistas, ou melhor, libertarios e nao por crimes
comprovados'’. “depois de uma conturbada histéria judicial, em um clima de histeria
coletiva, acabaram na cadeira elétrica, vitimas da intolerancia e da xenofobia dos EUA
daqueles anos: assassinados porque eram italianos e anarquistas™®.

Nas cartas e nos depoimentos apareceram inumeros argumentos utilizados pela
defesa. Uma das principais foi a tradi¢do italiana, na qual existiu o costume de comer
enguias e peixes no natal”. Este costume foi apresentado para justificar a legitimidade dos

alibis de Vanzetti, ja que ele era vendedor de peixes e teria sido visto pelos seus clientes no

periodo do crime.

ENSINANDO CONCEITOS A PARTIR DO CASO SACCO E VANZETTI

O primeiro conceito a ser discutido é o de e/imigrante. A situa¢do social, a vontade
de buscar “aventuras” no estrangeiro e as condi¢Ges economicas deram condigoes a estes
italianos na imigracdo nos EUA. Nio ¢é possivel imaginar que a grande maioria dos
e/imigrantes fossem totalmente desprovidos de dinheiro, pois, em muitos casos, foram eles

os investidores dos proprios empreendimentos migratorios.

6 SACCO, 2011, p. 43.

" SACCO, 2011, p. 131.

18 MARINELLI, Michele. Sacco e Vanzetti, vittime innocenti del pregiudizio razzista. 1l calendario del
popolo, n. 722, 2007, p. 43-48. Tradugéo livre do original: “Dopo una tormentata storia giudiziaria, in un
clima di isteria colletiva, finirono sulla sedia elettrica, vittime dell’intolleranza e della xenofobia degli
USA di quegli anni: uccisi perché italiani e anarchici”.

9 VANZETTI, 2011, p. 68.
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“Nio foi a miséria, foi o medo da miséria”, diria o Dr. Javier Grossutti®. Esta
afirmativa oportunizou inumeras reflexdes. Deste modo, quais as motiva¢oes levaram
Nicola Sacco e Bartolomeo Vanzetti emigrar? Quais os atrativos possufam os EUA, no
periodo? Houve, em algum momento, controle da saida (da Italia) e entrada (nos EUA)
destes e/imigrantes? Destas problematizacGes, inimeras possibilidades de debates.

Inicialmente, é pontual discriminar os conceitos junto aos alunos, assim, as diferengas
das categorias emigrante, imigrante e migrante devem ser supridas. Sendo, o primeiro e o
segundo se tratando movimentos populacionais internacionais, ou seja, entre paises,
salientando a diferenca do emigrante para o imigrante. A partir desta premissa, questiona-
se: quais os meios de transporte utilizados no percurso? Quais os atrativos existentes para tal
empreendimento? Quais as dificuldades que, porventura, forcaram a saida destes
emigrantes?

Pontualmente, uma boa fonte para conhecimento e consulta é o Glossirio sobre
migragao, que possul alguns conceitos centrais, tais como: Emigracao: “Abandono ou saida de
um Estado com a finalidade de se instalar noutro™. Imigracio: “Processo através do qual
estrangeiros se deslocam para um pais, a fim de af se estabelecerem””. Migrante: “este termo
aplica-se, as pessoas e membros da familia que se deslocam para outro pafs ou regiao a fim
de melhorar as suas condi¢des materiais, sociais e possibilidades e as das suas familias™>.

A mesma fonte possibilita a consulta de varios outros conceitos, tais como: estrangeiro,
repatriagao, refugiados, entre outros que determinam as condi¢oes dos sujeitos que mudaram
de lugar em busca de: emprego, estudo e/ou demais possibilidades. Este documento
apresenta os conceitos, cabe entio ao professor agir como provocador dos novos
conhecimentos, relacionando, com os devidos cuidados, o que existe de forma
institucionalizada e legalmente no presente, com as experiéncias do passado. Portanto, é
possivel discutir o passado a partir dos conceitos utilizados no presente, assim como ¢
plausivel “olhar” os avangos obtidos com o passar dos anos em relagio ao direito e as

garantias individuais dos migrantes.

20 Maiores informagGes: http://www.forumeditrice.it/percorsi/forum-fvg/monografie/non-fu-la-miseria-
ma-la-paura-della-miseria-la-colonia-della-nuova-fagagna-nel-chaco-argentino-1877-1881

2L Organizacdo Internacional para as Migracdes (OIM). Glossario sobre migracdo. Genebra, Suica,
Editora: Organizacdo Internacional para as Migrac@es, 2009, p. 24.

22 Organizacdo Internacional para as Migragdes (OIM). 2009, p. 33.

23 Organizacdo Internacional para as Migracoes (OIM). 2009, p. 43;
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Dando continuidade ao artigo, Pezzica® lancou a reflexdo sobre o porqué e/imigrar,
pontuando que foram os momentos mais dificeis que forcaram as migracoes. Desta forma,
destaca-se que a maioria dos imigrantes chegados nos EUA, durante a virada do século
XIX para o XX, eram pobres e grande parte sabia trabalhar apenas nas areas rurais.

O preconceito contra os italianos foi reforcado com outros elementos, tais como a
etnicidade e o idioma. Assim, os estudos de Fernandes e Morais® consideraram que “o
preconceito de grande parte dos norte-americanos, entretanto, acabou por julgar esses
imigrantes””, pois além da condigio social destas pessoas, a populagio deste pais se
orgulhava da heranga anglo-saxa.

Outro problema contextual é o da preocupagdo contra os revolucionarios que
poderiam germinar as ideias subversivas no territério capitalista, neste ponto, a Revolucio
Russa foil um marco para a esquerda revolucionaria e para os aparelhos juridicos dos paises
que planejaram se prevenir daquelas ideias. Nos EUA, a Red Scare foi uma criagio que
objetivou paralisar a agdo anarquista e comunista no pafs. Internacionalmente e
nacionalmente, os EUA se mantiveram atentos contra as ameagas estrangeiras.

Jensen” abordou sobre o avango histérico da preocupagio internacional da policia
dos EUA. No caso, havia a preocupa¢ao em monitorar as fronteiras, quem entrava e quem
safa era controlado. Jensen citou o assassinato, em 1901, do presidente McKinley para
justificar a opiniao publica dos estadunidenses contra os anarquistas e “terroristas” do
petiodo. Lorenzo Pezzica citou: “O destino dos dois anarquistas italianos, bodes
expiatérios de uma onda repressiva lancada pelo presidente Woodrow Wilson contra ‘o
perigo vermelho’, nao sé agitou a consciéncia dos homens da época, mas como um

fantasma, continuou a agitar a América por décadas™.

2 PEZZICA, Lorenzo. L’indebile mito di Sacco e Vanzetti. Bolletino 10. Incontri. Roma, 1997, p. 56-58.
% FERNANDES, Luiz Estevam. MORAIS, Marcus Vinicius. Os EUA no século XIX. In: KARNAL,
Leandro [org]. Histdria dos Estados Unidos: das origens ao século XXI. S&o Paulo: Contexto, 2007, p. 86
—148.

% FERNANDES. MORAIS, 2007, p. 133.

27 JENSEN, Richard Bach. The United States, International Policing and the War against Anarchist
Terrorism, 1900-1914. Terrorism and Political Violence, Vol. 13, No. 1, Frank Cass, London, 2001.

28 PEZZICA, Op. Cit, p. 56. Traducio livre do original: “Il destino dei due anarchici italiani, capri
espiatori di un’ondata repressiva lanciata dal presidente Woodrow Wilson contro ‘il pericolo rosso’, non
solo smosse le coscienze degli uomini dell’epoca, ma come un fantasma continuo ad agitare 1’ America
per decenni”.
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Flavia Tudini® destacou que a Red Scare foi intensificada quando “o governo federal
tentara impedir, com métodos no limite da legalidade, a propagacio da ideologia subversiva

e radical”®

. De um lado, o governo reprimindo os trabalhadores, anarquistas e imigrantes,
do outro os anarquistas com a acao direta. Deste modo, “la red scare raggiunge Papice di
violenza negli anni 1919-1920, a seguito di diversi attentati dinamitardi anarchici”, sendo,
1920, o ano do assalto e do assassinato que Sacco e Vanzetti foram acusados.

Uma fonte importante e que serve para os estudos sobre o contexto é a imprensa.
Mas antes, ha a necessidade de criar a critica em relagdao ao texto jornalistico, e nao o aceitar
como verdade absoluta. Vanzetti construiu uma categoria interessante para imprensa,
quando falou que os jornais eram 6rgaos que publicavam interesses e leituras de mundo de
determinados grupos. Deste modo, deve-se questionar quem sao os editores, os chefes ou
donos do jornal. Pode-se criar um histérico através das publicagdes e das posi¢oes

referentes a assuntos a serem determinados pelo professor. Pensar a linguagem e os seus

valores ¢ fundamental para a formagao de um aluno critico. Neste sentido,

Toda linguagem ¢ ideoldgica porque, ao refletit a realidade, ela
necessariamente a refrata. Ha sempre, queira-se ou ndo, uma
transfiguracio, uma obliquidade da linguagem em relagdo aquilo a que ela
se refere. Por usa prépria natureza, de mediadora entre nés e o mundo, a
linguagem apresenta sempre, inelutavelmente, um descompasso em
relacdo a realidade. Ela ndo é, nem pode ser a realidade. A essa diferenca
substantiva entre a linguagem e o real acrescentam-se as diferencas
adjetivas, quer dizer, as variagdes proprias as posicoes historicas e sociais
dos agentes que a produzem e consomem?!.

Quando os alunos perceberem que a linguagem ¢é ideoldgica e dotada de interesses
particulares ou de classe, eles devem olhar para os textos de maneira critica. Entio,
conforme Graca Caldas, para “além de uma mera instrumentacao de conteidos e

demonstracio do processo de produgio da noticia”**

. Assim o educando percebe a
historicidade das posi¢oes que os redatores e editores constroem nos seus artigos. Além
disso, os alunos conscientizados da ideologia existente nas palavras escrevem e defendem

os seus argumentos de maneira mais consciente.

2 TUDINI, Flavia. Sacco e Vanzetti: caso giudiziario o affaire? Diacronie. Studi di Storia
Contemporanea. 2013.

% Tradugdo livre do original: “il governo federale cerchera di prevenire, con metodi al limite della
legalita, il diffondersi dell’ideologia sovversiva e radicale”.

3L SANTAELLA, L. Producdo de linguagem e ideologia. Sdo Paulo: Cortez, 1996, p. 330-331.

32 CALDAS, Graca. Midia, Escola e leitura critica do mundo. In: Educ. Soc., Campinas, vol. 27, n. 94,
2006, p. 117-130. P. 122. Disponivel em http://www.cedes.unicamp.br
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RECURSOS E FONTES

Toda fonte e todo recurso utilizado em sala de aula deve ser problematizado. B
imprescindivel pensar nos objetivos, nas utilidades e nos resultados que eles estabelecem
tanto na investigacao histérica, quanto no processo de ensino e aprendizagem.
Compreende-se que nio ¢é possivel desenvolver grandes pesquisas com os alunos, seja pelo
pouco tempo disponivel, seja pela maturidade cognitiva. Porém, ¢é viavel apresentar as
fontes, as problematiza¢oes e os métodos utilizados pelos historiadores contemporaneos.
Neste sentido, o estudo de caso pode auxiliar na compreensio do trabalho do historiador.

O jornal é uma das principais fontes utilizadas, pois ela apresenta varias noticias de
um tempo, de uma sociedade ¢ do modo de pensar dos editores. Ampliando a questao,
torna-se identificavel algumas tendéncias ideolégicas e os acontecimentos de um
determinado recorte temporal. Destarte, as hemerotecas digitais sao muito uteis, pois
disponibilizam o acesso as fontes gracas a conexao com a internet.

Contando ainda que a utiliza¢do da internet como mecanismo de pesquisa facilita a
compreensao da diversidade existente entre os elementos linguisticos, ou seja, a forma
como ocorre a comunica¢ao nas redes sociais, entre pessoas, e aquela utilizada nos jornais.

Portanto,

O papel da escola, especificamente do educador, é estender o uso dos
meios de comunicagdo de casa até a escola, assim nela, os alunos podem
ter a satisfacdo de aprender, utilizando-se dos mais variados recursos; e
obter, em decorréncia disso, um resultado positivo acerca da lingua e da
linguagem, ja que o homem vem, cada vez mais, criando meios para
suprir suas necessidades de se comunicar e interagir com o mundo que o
cerca. Cada tipo de linguagem tem e apresenta a sua propria natureza, e
se manifesta por diferentes tipos de elementos linguisticos e, através
deles, os extralinguisticos. A linguagem produzida no ciberespaco é um
exemplo desse processo?®.

A utilizagao da internet na Escola colabora para o conhecimento. Empregar
criticamente 0s seus recursos integra o ensino e aprendizagem contemporaneo, pois, de

qualquer forma, os alunos mantém contato com a internet e, se 0s professores niao se

3 LAIS, Claudia. O uso dos géneros digitais na sala de aula. Anais Eletronicos. | Simpdsio Regional de
Educacdo/Comunicacéo, 2010, p. 7. Disponivel em: http://geces.com.br/simposio/anais/anais2010/
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posicionarem, eles sentirdo dificuldades de desenvolver a criticidade no seu manuseio. A

utilizacdo das tecnologias da informagao também aponta que

a escola sofreu mudancas significativas com os avancos tecnologicos que
ocorreram apds a Revolugio Industrial que se difundem muito mais nos
dias de hoje com a propagaciao do uso da Internet. O leitor competente
domina habilidades que vdo além da capacidade de decodificar os
codigos da leitura e da escrita’.

Deste modo, trabalhar com a pesquisa na internet ¢, de toda forma, uma colaborag¢io
para o aprendizado pleno e responsavel dos educandos. Além do mais, a mudancga na grafia
e na utilizacdo de certos termos na linguagem jornalistica ajudam o aluno perceber as
transformagoes do proprio idioma. Sem esquecer que nao basta ensinar os educandos a
decodificarem os codigos da leitura e da escrita, é preciso ampliar a critica em relagao ao
conteudo e a forma como sdo escritos os textos. Quanto ao acesso aos jornais, cabe a
utilizacdo da internet enquanto recurso, pois ela permite muitas possibilidades de pesquisa.

Aponta-se duas hemerotecas virtuais que podem ser consultados. A primeira é a do
Grupo Folha™ e a segunda é a Hemeroteca Digital Brasileira, da Biblioteca Nacional™.
Nestes sitios é possivel pesquisar por data ou palavras-chave ou por periédico. Por
possuirem jornais da década de 1920, é possivel investigar a trajetoria do caso Sacco e
Vanzetti na imprensa brasileira.

Destaca-se a possibilidade de consulta no acervo do jornal The New York Times”, o
qual disponibiliza a pesquisa em seus jornais antigos, mas dependendo da necessidade,
torna-se necessario comprar o artigo. Este periddico de grande circulagio publicou
indmeras paginas a respeito do caso Sacco e Vanzetti, tornando-se assim em uma fonte
muito rica de informagao. O limite da sua utilizagao se da pelo seu idioma, ou seja, o inglés.
Porém, ¢é possivel selecionar alguns trechos e pedir para os alunos traduzirem para o
portugués, seja com o apoio do professor de Lingua Inglesa ou nao.

A auséncia do assunto nos livros didaticos deve ser preenchida com outras
referéncias bibliograficas. Artigos de sitios virtuais e académicos devem ter a leitura

acompanhada pelo professor, pois, conforme a linguagem, ha a imaturidade intelectual para

3 ANHUSSI, Elaine Cristina. O uso do jornal em sala de aula: sua importancia e concepcdes de
professores. Presidente Prudente: [s.n], 2009, p. 41.

35 Link: http://acervo.folha.uol.com.br/.

3 Link: http://memoria.bn.br/ndb/uf.aspx .

37 Link: http://timesmachine.nytimes.com .
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compreender os significados de muitos conceitos utilizados pelo(s) autor(es). Estes textos
podem ser encontrados em sitios de buscas, tais como o Scielo, nas revistas eletronicas de
artigos académicos e¢/ou no Google de forma geral.

O professor que acompanha os alunos no “mundo virtual” pode problematizar
questoes novas a cada instante, ja que a internet disponibiliza qualquer assunto a partir de
um “click”. Assim, o docente deve estar preparado para manter a qualifica¢ao profissional,
pois os alunos exigem um novo ritmo de ensino e aprendizagem que envolvem esse tipo de

“conexao”. Deste modo,

Do livto e do quadro de giz a sala de aula informatizada e on-line a
escola vem dando saltos qualitativos, sofrendo transformacées que levam
de roldao um professorado menos perplexo, que se sente muitas vezes
despreparado e inseguro frente ao enorme desafio que representa a
incorporaciao das TIC ao cotidiano escolar. Talvez sejamos os mesmos
educadores mas 0s nossos alunos ja nao sao os mesmos3.

A partir da percepcao de que os estudantes possuem outros interesses, € cabe ao
professor ajuda-los a encontrar as melhores informagoes, participando das suas trocas
socials na internet, pontua-se na necessidade da atualizacdo quase que diaria dos
professores no ¢yber espago. Neste ponto, apresenta-se a fotografia como recurso digital

determinante e instigante. Problematizar este recurso/fonte, significa:

Fotografia ¢ meméria e com ela se confunde. Fonte inesgotavel de
informacdo e emog¢iao. Memoéria visual do mundo fisico e natural, da vida
individual e social. Registro que cristaliza, enquanto dura, a imagem de
uma infima porcio de espago do mundo exterior. E também a
paralisagdo subita do incontestivel avanco dos ponteiros do relégio: pois
o documento que retém a imagem fugidia de um instante da vida que flui
ininterruptamente.

A fotogratia, deste modo, ¢ recurso e é fonte. Ela por si contém imagens passiveis de
leituras e interpretagoes, porém, ela possui uma intencionalidade orientada pelo fotografo.
Neste sentido, a necessidade de estudos avancados a respeito do seu conteudo, levando em

N 1w L. . .
que conta que ela ndo deve ser percebida “como um assessotio a linguagem verbal/escrita,

mas como sendo mais uma fonte de analise histérica, a qual pode ser muito reveladora e

38 BELLONI, M. L. Educacéo a Distancia. Campinas, SP: Autores Associados, 1999, p. 27.
39 KOSSOY, B. Fotografia e histdria. Sdo Paulo: Atica, 1989, p. 101.
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instigante a que se permite estuda-la profundamente”*’. Mas, ressalta-se, sem dados
externos precisos, pode ndo ser possivel identificar a data, o local e as pessoas (se caso
houver) fotografadas.

O sitio virtual de Massachusetts disponibiliza algumas fotos sobre Sacco e Vanzetti.
Na imagem ¢ possivel identificar os trajes, as expressdes e as algemas. Os rostos deles
foram publicados em diversos jornais, com cada periédico orientando os significados do

€aso 2 sua maneira.

Fignra 1 Bartoloneo |V anzetti e Nicola Sacco.
Fonte: bttp:/ | wwmw.mass.gov/ conrts/ images/ sje/ edu-res/ saco-van/ sacvan.jpg

Nos jornais os seus rostos nem sempre eram publicados através das fotografias. O
desenho, a gravura e a caricatura ilustravam aqueles dois condenados. Um exemplo ¢é o
jornal A Manha, o qual anunciava que o governo Fuller ndo aceitava os pedidos de

cleméncia enviados para ele.

Sacco . Vanzetti R

40 SCHNELL, Rogério. O uso da fotografia em sala de aula Palmeira: espago urbano, econdmico e
sociabilidades — a fotografia como fonte para a histéria — 1905 a 1970. S.D. P. 6 In:
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/pde/arquivos/5-4.pdf
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Figura 2 lustracio no jornal A Manhd, do dia 4 de agosto de 1927, p. 1.

O jornal porto-alegrense Correio do Povo publicou, em agosto de 1927, a noticia
referente as manifestagdes da Federacio Operaria do Rio Grande do Sul (FORGS),
defendendo os anarquistas italianos. Os trabalhadores filiados a FORGS escreveram uma
mogido de protesto contra a condenagio. Coube ao jornal publicar as informagoes e, de
forma ilustrativa, estampar os rostos de Sacco e Vanzetti para que os leitores conhecessem

eles.

Figura 3 A condenacio a morte de Sacco e Vanzetti. Correio do Povo. 10 de agosto de 1927 p. 5

Estes jornais publicavam para o maior publico possivel. Enquanto isso, existiam
peridédicos voltados para a classe trabalhadora, ou, ainda, redigido por grupos, entre eles,
destacam-se os anarquistas. Em Porto Alegre, O Syndicalista era o 6rgao oficial da FORGS
e, em 1920, ainda possuia anarquistas em seus quadros que estavam preocupados na
formagio dos militantes sul-rio-grandenses. Neste sentido, o caso Sacco e Vanzetti servia
para exemplificar a luta ideoldgica existente entre os libertarios e a burguesia. Entao, O
Syndicalista defendeu os italianos e condenou o processo que culminou na execugio de

ambos. Para eles, o principal motivador foi ideolégico.

Figura 4 Louvor aos martires da Liberdade. O Syndicalista, Maio de 1928, p. 2.
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Apbs a execucio, a fun¢ao do martir estava consumada. Os dois italianos, crendo na
visao libertaria, morreram defendendo o anarquismo. Nicola Sacco declarou, nas suas

I”. Se a ideologia era o motivador da execugdo, Sacco niao

ultimas palavras: “viva a anarquia
negou a sua, muito pelo contrario, a defendeu até o seu tltimo momento de vida. Vanzetti
proclamou: “eu sou inocente!”. Nao havia mais defesa e nem acusacao, a execugao estava
consumada. Restava as ultimas homenagens aos restos mortais e, no caso dos anarquistas,
perpetuar as mensagens deles.

A veracidade de tal afirmativa pode ser percebida no cortejo e nos monumentos
postumos erguidos para nao deixar esquecer deste caso. O cortejo foi seguido por milhares
de pessoas. Os jornais de varios lugares escreveram, publicaram e se posicionaram frente

ao caso. A matéria vendia muito bem. As pessoas consumiam aqueles conteudos. Os

anarquistas se revoltavam.

Figura 5 Fotos do cortejo fiinebre de Sacco ¢ 1V angetts.
Fonte: http:/ | www.mass.gov/ conrts/ conrt-info/ sjc/ edu-res-center/ saco-vang/ the-excecutions-and-funeral-20-gen.himl

Entre bombas e dinamites, ocorrem as manifestacoes de afeto e desilusio. Morreram,
em 23 de agosto de 1927, mas permaneceram na memoria da esquerda por muitos anos.
Enfim, retornando ao debate da utilizacdo das fotografias, Turazzi*', destaca que a leitura, a
interpretacdo, a analise e as imagens fotograficas sio partes fundamentais do processo de
desenvolvimento da capacidade fisica e intelectual dos educandos. Especificamente falando
da fotografia, pontua-se que ela “tornou-se um dos principais meios de acesso a

7% Em outras palavras, a0 estudar as fotografias, é

experiéncia, a uma ilusao de participagao
possivel imaginar-se na situagao, sendo acessivel, visualmente, pelo menos, a analise das

vestimentas, paisagens e posi¢oes que as pessoas e 0s objetos se encontravam. Estas

4L TURAZZI, M. |. Histéria e o ensino da fotografia. Projeto Arariba: informes e documentos. Sdo Paulo:
Moderna, 2005.
42 SONTAG, Susan. Ensaios Fotogréficos. Lisboa, Dom Quixote, 1986, p. 20.
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possibilidades colaboram para a compreensiao e identificagaio do conhecimento
problematizado pelo professor. Em suma, por vivermos rodeados de imagens, ao observar
alguma, é imprescindivel que os alunos consigam interpretar os seus sentidos e intengoes.
De qualquer forma, é importante manter a ideia de que “ao fazer uso das fontes
como ferramenta de aprendizagem nao se deve, no entanto, descaracteriza-la como
documento histérico. O aluno deve perceber de que forma a histéria é escrita e qual o valor

»4$ - Os estudantes devem ter o

simbolico destes artefatos para determinadas sociedades
contato com fontes governamentais, com os periédicos, com as fotografias, etc. Eles
devem saber que os recursos, as tecnologias, as formas de escrita e os interesses contidos
nas fontes/documentos, sao frutos do tempo a qual pertencem.

Obviamente, além de apresentar as fontes, o professor precisa instigar os educandos
a levantar problematizacGes e verificacdes do seu conteudo. A critica interna e externa a
fonte estabelece o sentido de significagdio com os objetos ao seu redor, sejam

13

contemporaneos ou registros historicos. Portanto, “é importante no processo de
significacdao que o aluno fara das fontes historicas que este perceba através de outros textos,
da ampliagio do sentido destas fontes™. Com isso, esta possibilidade de ensino orienta os
educandos para a analise critica ao(s) “seu(s) mundo(s)” e com o que eles convivem.

Por fim, este capitulo voltou-se para a problematiza¢io dos recursos possiveis de
serem utilizados em um estudo de caso. Salienta-se que sao exemplificagoes, nao receitas.
Que ¢ uma verificagao de possibilidade, nio um plano de aula orientado passo-a-passo.
Assim, como estas ferramentas servem para esta provocagiao tematica, elas podem ser

utilizadas para varios outros conteidos. Cabe a disponibilidade, a possibilidade ¢ a

predisposicao dos agentes que fazem a educagao acontecer.

CONSIDERACOES FINAIS
As consideragdes finais deste artigo devem servir como problematizagdes iniciais
para novas possibilidades de ensino e aprendizagem em sala de aula. Acredita-se que

trabalhar com conceitos pontuais, com recursos e fontes diversificadas, ¢ um dialogo mais

4 XAVIER, E. S. Ensino e Histéria: 0 uso das fontes histdricas como ferramentas na producdo do
conhecimento historico. In: X1l Encontro Regional da ANPUH-PR. RegiGes: imigracdes, identidades,
2010, Irati. X1l Encontro Regional da ANPUH-PR. Regides: imigraces, identidades., 2010, p. 647.

4 XAVIER, 2010, 649.
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que necessario. A importancia de um ensino critico, voltado para analises empiricas, ajuda a
fomentar estudantes mais atuantes na sociedade.

Nio existe um juizo final referente ao caso investigado, se Sacco e Vanzetti eram
culpados. Porém, ¢ possivel investigar a historia a respeito do contexto, dos motivadores e
dos resultados do que se convenciona chamar “caso Sacco e Vanzetti”. Se a historia é feita
de fatos, ela é, também, repleta de processos e questionamentos.

O caso Sacco e Vanzetti possibilita a investigacao voltada aos detalhes que justificam
as acdes, as escolhas e os rumos que muitas pessoas escolheram para as suas vidas. Do
olhar macro ao micro, o didlogo entre o conteudo e o fato se faz pertinente, seja com o
conteudo aproximado desta proposta, seja com qualquer outro.

As fontes e os recursos explorados na sala de aula colaboram para uma educagao
critica e responsavel. Os jornais, os sitios de busca e a constituicio de acervos digitais
devem ser melhor explorados na educacao, ja que os estudantes consomem boa parte deste
material, basta os professores focarem nos objetivos especificos e realizarem as criticas
internas e externas a estes meios.

A linguagem e a forma como as fontes sio disponibilizadas entram no debate, ja que
nada pode ser considerado neutro, ou, ainda, imparcial, o levantamento de conteudos que

estao fora do livro didatico colaboram para o questionamento da sua auséncia.

Revista histéria, histérias, volume 6, nimero 11, jan. jun. 2018 183



historias

ISSN 23 1 8_ 1 729 revista do programa de pés-graduagio em histéria - UnB

SANTOS, Welson Barbosa. Adolescéncia heteronormativa masculina. Entre a construcio
obrigatéria e a desconstru¢ao necessaria. Sao Paulo: Intermeios, 2015. 176 p.

Thiago Fernando Sant'Anna

Professor da Universidade Federal de Goias - Brasil
Doutor em Histéria pela Universidade de Brasilia
thiagof.santanna@yahoo.com.br

DOI:
http://dx.doi.org/10.26512/hh.v6i11.11014

Recebida em 10 de novembro de 2016
Aprovada em 08 de agosto de 2017

"As vezes opto por ser calado por vergonha", "eu me calo", "eu me sentiria mal se
minha familia soubesse que eu sou gay, que gosto de garotos", "sofri calado, sempre ria
para agradar aos outros e passava noites chorando". "E como se fossemos doentes, com
doenga contagiosa que pega nos outros". "Eu transei com alguém do mesmo sexo com
uma pessoa, sentia ere¢io, ejaculava, mas sou homem". "Com as meninas, ja fiquei por
pressao, ja beijei por pressao". "Saio, faco zoagao, beijo, transo, embora nao seja com quem
quero. Faco tudo isso para nio ser tachado de gay". "Por contas de cobrancas em relacdo
ao meu jeito de set, eu admito que pensei muito em me matar". "O sentimento ¢ de que eu
era um doente, e, alids, até penso nessa possibilidade, por isso veio esse sentimento de
querer morrer". "Logo em seguida eu contei para os meus pais que era gay e o motivo de
minha tentativa de morte".

Os relatos acima sio instigantes, capaz de deixar qualquer leitor ou leitora
perplexo/a. Associam a vida de uma pessoa a vergonha, ao siléncio, ao sexo e a morte.
Percorrem da nao aceitacio pessoal da homo-afetividade, passando pela coragem em
assumir e enfrentar os riscos, até desaguar em pretensoes e tentativas de suicidio. Como
tais praticas discursivas constroem sujeitos?

Chocante seria dizer que sio depoimentos de jovens adolescentes, entre 14 ¢ 16
anos, pertencentes a alunos do ensino médio de uma escola publica e de uma escola
privada, no ano de 2012. E quem os investiga e extrai sentidos ¢ Welson Barbosa Santos,
pesquisador dos Estudos de Masculinidades, cujo olhar encontra-se ancorado nas
abordagens de Michel Foucault e Robert W. Connell. Nao seria dificil reconhecer que
Santos, ao assumir alguns riscos, ¢ um parresiasta, ousado e corajoso ao encarar um objeto

de investigagao complexo e cheio de terrenos pantanosos e delicados para atravessar. Sem
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deixar de mencionar os desafios éticos em torno desse tipo de pesquisa, mas associa-los as
tentativas minimizar os riscos que emergem na investigacao das praticas discursivas homo-
afetiva associadas ao sofrimento presente na vida de adolescentes, nao podemos diante
disso negar os beneficios e o brilhantismo evidente no livro "Adolescéncia heteronormativa
masculina: entre a construgdo obrigatéria e a desconstru¢io necessaria", de autoria de
Santos. Brilhantismo esse chancelado trés vezes: resultado da defesa de sua tese de
doutorado; publicado pela Editora Intermeios, na cole¢io Entre Géneros, organizada por
uma das maiores estudiosas foucaultianas do campo da sexualidade, que ¢é a Profa.
Margareth Rago; e, por ultimo, reconhecido pela indicagio pelo Programa de Poés-
Graduagao em Educagiao, da Universidade Federal de Sio Carlos (UFSCar) ao Prémio
Capes 2016.

Welson Barbosa Santos, hoje professor do curso de Licenciatura em Educagio do
Campo, na Universidade Federal de Goias/ Regional Cidade de Goias, é perspicaz na
observa¢ao do desenho do seu objeto de investigacdo, analista foucaultiana e connelliano
diante das fontes e sagaz na recusa em se esquivar de dados chocantes e provocadores.
Munido de cuidados éticos com as palavras do outro, Santos traz dados inovadores aos
Estudos sobre Masculinidades, escapa das histérias das mesmices, provoca e re-inventa o
social ao nosso redor. Distribuido em quatro capitulos o livro, Santos percorre por uma
abordagem que vai de Robert W. Connell a Judith Butler, passando por Guacira Louro,
Gayle Rubin, Margareth Rago, atravessados esses e inimeros outros autores e autoras pela
abordagem arquegenealdgica foucaultiana.

Foucaultiano, Santos parte de um terceiro Foucault, aquele que investiga com lupa
os processos de subjetivagdo, as estéticas da existéncia, os dispositivos da sexualidade,
atravessa os estudos genealdgicos de um provavel segundo Foucault, que aborda as
relagdes entre o poder e o saber, porém, sem articular com o primeiro Foucault, do
discurso e da arqueologia. Connelliano, Santos opera, com maestria o conceito de
masculinidade, ao combinar um olhar para a pluralidade das masculinidades com a
hierarquia entre as masculinidades. Nesta obra, o autor recusa qualquer compreensao fixa,
estrutural e a-histérica da masculinidade, sem violar sua condicio dinamica.

E ele nao se limita obras consagradas, mas percorre, de maneira atualizada, por
teses e dissertacGes que investigaram esse objeto de investiga¢ao - adolescéncia masculina -
em outros momentos, com o trabalho de Maria Rita Assis César. Munido desse arsenal

tedrico-metodoldgico, aberto e em construgao, nesses quatro capitulos, Santos tece o seu
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"caminho metodolégico", esboga uma arquegenealogia da adolescéncia, investiga a estéticas
da existéncia emanadas das praticas discursivas de uma adolescéncia masculina, inscrita de
uma ordem heteronormativa e violenta e, por ultimo, analisa a relagdes entre o saber, o
poder e a resisténcia em sua pesquisa.

Leitores e leitoras que ali se aventurarem, nio encontrardo a seguran¢a de um
discurso linear e evolutivo, mas perceberdo que hipdteses em torno de um discurso de
tolerancia em relacdo as diferencas sdao frageis e esmaecidas, quando em seu lugar tomam
de assalto imagens que associam a estética de existéncia gay a anomalia, ao desvio, ao
desequilibrio e a doenga. Para Welson Barbosa Santos, "masculinidades e sexualidades sio
inscritas por meio de experiéncias culturais e construidas em relagdes sociais pelo
discurso"', daf sua preocupagio em investigar como as subjetividades da adolescéncia,
longe de serem dadas em um ponto de origem e acabadas, sio construidas por dispositivos
envolvendo questées em torno do género e das sexualidades. Essa pesquisa nos instiga a
problematizar: como a adolescéncia ¢ construida enquanto "multiplas possibilidades de
subjetivacio" e nio como uma "fase da vida, cheia de caracteristicas essenciais"”.

Por fim, os campos de sentidos emanados de algumas praticas discursivas de
adolescentes e destacados no inicio desse texto - a vergonha, o siléncio, o sexo e a morte -
fazem alusio no texto de Santos a uma experiéncia possivel enquanto uma estética de
existéncia, ancorada na compreensao da masculinidade adolescente e heteronormativa

como "configuracio de uma pratica em torno da posigio dos homens "’

, "plural”, "inserida
na perspectiva de género", "complexa, ndo natural", capaz de englobar também as questSes
em torno da economia, do Estado, da familia e da sexualidade. Inegavelmente, esse
trabalho esclarece-nos como o conflito do adolescente em seu processo de subjetivagio e
de construcao de uma masculinidade, inscreve-se em uma cultura, em praticas culturais,
ancoradas em tempos e lugares especificos, as quais fornecem e operam o que Santos’
chamou de "sistemas classificatorios" que "estabelecem fronteiras simbdlicas entre o que
esta incluido e o que estd excluido". "Sistemas classificatérios" passiveis de muitas

pesquisas ainda, mesmo a de Welson Barbosa Santos, que nao é uma verdade acabada, mas

¢ um texto que nos provoca, que desmonta nossas verdades, que nos deixa sem chao a

1 SANTOS, Welson Barbosa. Adolescéncia heteronormativa masculina. Entre a construgdo obrigatéria e a
desconstrucio necessaria. Sio Paulo: Intermeios, 2015, p. 27.

2SANTOS, 2015, p. 82.

3 SANTOS, 2018, p. 98-99.

+SANTOS, 2018, p. 99.

5 SANTOS, 2018, p. 154.
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busca em observar ainda com lupas mais potentes as experiéncias com o suicidio e investir
com outras investigagoes no processo de desmontagem dos dados empiricos por ele
apresentado. Em suas historias sobre adolescentes como sujeitos possiveis, Welson
Barbosa Santos desvela as fragilidades da vergonha, a quebra dos siléncios, a visibilidade do

sexo e a incontornavel presenca da morte.
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