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Resumo: O artigo se propde a discutir as relagdes entre Histodria e Literatura, confrontando posicdes
tedricas e refletindo sobre os seus pontos de contato e de afastamento. A discussdao envolve textos
dos tedricos da Literatura e de historiadores. Parte-se das relagdes entre o real e o ficticio, na
perspectiva de Wolfgang Iser e, em seguida, sdo enfocados os debates das décadas de 1960 e 1970,
quando os historiadores passam a questionar sobre as relagdes entre a escrita da Histéria e a
Literatura. Nesse contexto, destacam-se os estudos de Paul Veyne, Lawrence Stone, Paul Ricoeur e
Hayden White. Contrapondo-se aos historiadores, que salientam o carater literdrio da Histdria,
destaca-se o historiador Carlo Ginzburg, para o qual a Histdria é construida a partir dos rastros do
passado, numa integracdao entre realidades e possibilidades. Para pensar as rela¢gbes entre a
Literatura e a Histdria, o artigo também se vale das considerag¢des de Luiz Costa Lima.

Palavras-chave: Historia; Literatura; Ficcdo; Narrativa.

Abstract: El articulo propone discutir las relaciones entre Historia y Literatura, confrontando
posiciones tedricas y refleje acerca de sus puntos de contacto y de aislamiento. La discusion trae
textos de tedricos de la Literatura y de historiadores. El punto de partida son las relaciones entre el
real y el ficticio, desde la perspectiva de Wolfgang Iser, para en seguida enfocar los debates de las
décadas del 1960 y 1970, momento en que historiadores cuestionan acerca de las relaciones entre
la escrita de la Historia y la Literatura. En este contexto, tiene destaque los estudios de Paul Veyne,
Lawrence Stone, Paul Ricoeur y Hayden White. En contraposicién a los historiadores que resaltan
el cardcter literario de la Historia, hay que destacar el historiador Carlo Ginzburg, que piensa la
Historia como una construccidn desde los rastros del pasado, en una integracion entre realidades
y posibilidades. Para pensar las relaciones entre la Literatura y la Historia, el articulo también
recurre a las consideraciones de Luiz Costa Lima.
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As relagbes entre Histdria e Literatura passam pela questao do carater ficcional e
também pela construcgdo narrativa. Tais discussdes sdo de longa data, assim como o debate
sobre o que confere a um texto o seu carater ficcional ou histérico, pois a discussdao envolve
a questdo da presenca do real e do ficticio em textos de ambos os campos. Sobre essa
guestdo, o tedrico Wolfgang Iser ja havia advertido: “os textos ficcionados serdo de fato
t3o ficcionais e os que assim ndo se dizem ser3o de fato isentos de fic¢bes?”?!

A proposta de Iser é pensar a relagao realidade e ficgao ndo de forma oposta, mas
como uma relagdo triplice. Tal relacdo envolve o real, o ficticio e o imaginario, pois ha
parcelas do real no texto ficcional, mas essas ndo se repetem por efeito de si mesmas, ja
gue a repeticdo é um ato de fingir do qual deriva um imaginario. Assim, a realidade que se
repete no texto vira um signo, pois a sua inclusdo no texto ndo esgota em si, sendo o ato
de fingir uma transgressao dos limites do principio da realidade. Nessa transgressao se
expressa o elo entre o ato de fingir e o imaginario, uma vez que ele é um efeito do que é
referido no texto.

Um dos atos de fingir apresentados por Iser consiste no desnudamento da
ficcionalidade, pois, de acordo com o tedrico, um atributo patente do texto ficcional é o
fingir que se da a conhecer por meio do desnudamento. Como esclarece Costa Lima,
“entendemos esse desnudamento como a tendéncia que a ficcdo literaria apresenta de se
expor, ndo como um simulacro da realidade, mas como uma apresentacao desta, muitas
vezes desmistificante”.? Iser estende a discussdo do desnudamento para o campo da
filosofia e das ciéncias, que tém em muitos de seus modelos nada mais que ficcdes que
podem levar a crer que sejam objetos reais, como o caso do modelo do atomo, por
exemplo. Sobre o desnudamento, ou seja, reconhecendo-se o fingimento, tem-se que as
parcelas da realidade identificadas no texto sdo postas sob o signo do fingimento, assim,
segundo Iser, “este mundo é posto entre parénteses, para que se entenda que o mundo
representado ndo é o mundo dado, mas que deve ser apenas entendido como se o fosse”.3

E interessante a seguinte conclusdo do tedrico Wolfgang Iser: “a ficcdo sempre

ocorre em virtude de seu uso pragmatico. Por conseguinte, também a realidade

1|SER, Wolfgang. Os atos de fingir ou o que é ficticio no texto ficcional. In: LIMA, Luiz Costa. Teoria da literatura em suas
fontes. vol. 2. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2002, p. 957.

2 LIMA, Luiz Costa. Histdria. Fic¢do. Literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006, p. 289.

3 |SER, Wolfgang. Os atos de fingir ou o que é ficticio no texto ficcional..., p. 973.
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representada no texto nao deve ser tomada como tal; ela é a referéncia de algo que ela
ndo é, mesmo se este algo se torna representdvel por ela”.* E também acrescenta Iser que
“a ficcdo do como se utiliza o mundo representado para suscitar reacdes afetivas nos
receptores dos textos ficcionais”, sendo essa a funcdo de uso do como se, provocar reagoes
sobre o mundo do texto, mas que também pode se referir ao mundo empirico, pois o
mundo do texto possui as parcelas selecionadas da realidade empirica.®

Pode-se estender a discussdo da relacdo entre o ficticio, o real e o imagindrio para
os textos de carater histdrico, pois, atualmente, é corrente a ideia de que a Histéria é uma
construcdo, ou seja, a Historia seleciona, organiza, interpreta. Ao longo das décadas de
1960 e 1970, a Histéria praticada pelos Annales se alimentou de um ideal cientificista.
Dentro da abordagem quantitativa, eram incluidas curvas, tabelas e graficos na Historia. A
fundamentagao em dados homogéneos, constituindo séries de longa duragao, ficou
conhecida como “Histéria serial”. Assim, nesse momento, surgem historiadores que
interrogam sobre o seu ato de escrever, sobre a proximidade deste com a escrita ficcional
e também sobre as fronteiras entre escrita da Histdria e escrita ficcional.

As relagbes entre Histéria e Literatura perpassam também pela questdo da
construcdo narrativa. O historiador Paul Veyne, em sua obra Como se escreve a Historia,
publicada em 1971, sugere o retorno de uma reflexdo sobre a Histéria como narrativa. O
objetivo de Veyne é demonstrar que a Historia ndo é uma ciéncia, mas uma “narrativa
verdadeira”, para o historiador “a Historia € uma narrativa de acontecimentos: tudo o mais
decorre dai”.® A explicagdo em Histdria decorreria da forma como a narrativa é organizada,
como uma intriga compreensivel. Portanto, o historiador escolhe os fatos que serdo
destacados na construgao da trama, reelaborando-os e atribuindo-lhes sentido. Nessa
perspectiva, a Histéria é narracdo e o relato a parte fundamental da escrita da Historia.

Lawrence Stone, no ensaio “O ressurgimento da narrativa: reflexdes sobre uma
nova velha Histéria”, de 1979, aponta a tendéncia da pesquisa histérica voltada para a

escrita em forma narrativa. O historiador define a narrativa histérica como:

A narrativa aqui designa a organizacdo de materiais numa ordem de sequéncia
cronoldgica e a concentracdao do conteddo numa Unica estéria coerente, embora

4 ISER, Wolfgang. Os atos de fingir ou o que é ficticio no texto ficcional..., p. 973.
5 ISER, Wolfgang. Os atos de fingir ou o que é ficticio no texto ficcional..., p. 977.
6 VEYNE, Paul. Como se escreve a histdria. Lisboa: Edigdes 70, 1987, p. 14.
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possuindo sub-tramas. A histdria narrativa se distingue da histéria estrutural por dois
aspectos essenciais: sua disposi¢cdo é mais descritiva do que analitica e seu enfoque
central diz respeito ao homem e ndo as circunstancias. Portanto, ela trata do particular
e do especifico, de preferéncia ao coletivo e ao estatistico.’

O ressurgimento da narrativa, para Stone, é uma forma de trazer o individuo e o
particular, para a Histdria, assim, ele defende a necessidade de uma Histéria narrativa,
tendo o homem como seu objeto e ndo as estruturas sociais e econdmicas ou as curvas
demograficas. Para o historiador, o retorno a narrativa se deve a desilusdo em relagdo ao
modelo determinista econémico e demografico de explicacdo histdrica, bem como em
relacdo a Histdria quantitativa, pois, segundo Stone “a quantificacdo nos informou muito
sobre as questdes sobre o qué da demografia histérica, mas, até agora, relativamente
pouco sobre os porqués”.®

Assim, os historiadores da década de 1970 passam a dialogar mais com a
antropologia que com a sociologia e a economia, interessando-se pelo estudo de
sentimentos, emocdes, comportamentos, ideias, quadros mentais, crencas e costumes, o
gue, na Franca, passa a ser conhecido como Histdria das mentalidades. De acordo com
Stone, os historiadores desse momento estdo “voltando a contar estérias”, porém, as
narrativas dos anos 1970 sao diferentes das narrativas dos historiadores tradicionais, pois
estdo “interessados nas vidas, sentimentos e comportamentos dos pobres e obscuros, ao
invés dos grandes e poderosos”, a analise ndo deixa de estar presente e, além disso, ha
uma busca por outras fontes.® Os historiadores estdo empenhados em contar a Histdria de
alguém, de um julgamento ou episddio dramatico para, a partir dai, lancar luz sobre o
funcionamento de uma cultura ou sociedade. Para Stone, o movimento em dire¢do a
narrativa marca o fim de uma era, “o fim da tentativa de criar uma explicacdo cientifica
coerente sobre a transformac3o no passado”.'° Sendo que, nesse momento de mudancas
em relagdo a conteudos, objetivos e métodos de escrita, a fungao do historiador passa, nas

palavras de Stone, “da cientifica a literaria”.*!

7 STONE, Lawrence. O ressurgimento da narrativa reflexdes sobre uma nova velha histéria. Revista de Histdria, n.2/3,
IFCH, UNICAMP, 1991, p. 13-14.

8 STONE, Lawrence. O ressurgimento da narrativa reflexdes sobre uma nova velha histéria..., p. 23.

9 STONE, Lawrence. O ressurgimento da narrativa reflexdes sobre uma nova velha histéria..., p. 31.

10 STONE, Lawrence. O ressurgimento da narrativa reflexdes sobre uma nova velha histéria..., p. 32.

11 STONE, Lawrence. O ressurgimento da narrativa reflexdes sobre uma nova velha histéria..., p. 37.
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A Escrita da Histdria, de Michel de Certeau, é publicada em 1975, dando énfase a
pratica do historiador como uma pratica da escrita. Certeau demonstrou que o texto
historiografico € uma construcdo que estabelece relagdes com outros textos, outros
discursos de outros tempos, sendo produto de um lugar, uma pratica e uma escrita. Michel
de Certeau entende “como Histéria essa pratica (uma disciplina), o seu resultado (o
discurso) ou a relacdo de ambos sob a forma de uma produc3o”.'? Assim, a Histéria é uma
fabricagao do historiador, um discurso que é resultado de uma pratica e um lugar tanto
institucional quanto social. A Histéria é interpretacdo, sendo sua escrita localizada em um
tempo e um espaco, demonstrando as expectativas do momento daquela escrita, de seu

autor e de seus leitores. Como esclarece Michel de Certeau:

Encarar a Histéria como uma operagdo sera tentar, de maneira necessariamente
limitada, compreendé-la como a relagdo entre um lugar (um recrutamento, um meio,
uma profissdo etc.), procedimentos de analise (uma disciplina) e a construcdo de um
texto (uma literatura). E admitir que ela faz parte da “realidade” da qual trata, e que

”n u

essa realidade pode ser apropriada “enquanto atividade humana”, “enquanto pratica”
(Certeau, 2011, p.46-47).

Michel de Certeau, ao dizer que a operagao historiografica inclui a construgdo de
um texto, uma literatura, no sentido de tecer um texto, quer dizer que a escrita da Histodria
passa por discursos, pela construgdao por meio da palavra. Estabelece assim uma
aproximacdo do historiador com o literato. E, ainda, a producdo de discursos passa pelo
lugar e pelo tempo de quem o produz, levando-se em consideragao o horizonte de
expectativas do publico de seu tempo.

A Histéria é uma atividade humana, como outras, e esta inserida em sua realidade
social. Ela combina lugar social com pratica cientifica, desse modo, a obra histoérica traz as
marcas de seu tempo e lugar de producgdo (social e institucional). Como explica Costa Lima,
a propodsito de Certeau, “a histdria trabalha com uma semantizacdo advinda de sua
interlocucdo com a sociedade e o poder”.'3 Ainda, a Histdria é porosa, pois dessa relacdo
advém a escolha dos temas e das linhas a serem trabalhadas e por ela perpassam as

ideologias.

12 CERTEAU, Michel de. A Escrita da Histéria. Trad. Maria de Lourdes Menezes. 3 ed. Rio de Janeiro: Forense, 2011, p. 5.
13 LIMA, Luiz Costa. A narrativa na escrita da histdria e da ficgdo. In: A aguarrds do tempo: estudos sobre a narrativa. Rio
de Janeiro: Rocco, 1989, p. 37.
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Um dos aspectos que pautam a relagao entre Histdria e Literatura é o uso da
narrativa na escrita da Histdria. Se Paul Veyne e Lawrence Stone ja haviam apontado para
o retorno da narrativa na explicagdo em Histéria, Paul Ricoeur e Hayden White irao
aprofundar nesse ponto, reconhecendo a dimensdo literaria da Histéria. Na narrativa
praticada pela Histéria tradicional, o narrador se ocultava, havia um encadeamento de
acontecimentos, de forma linear, com o intuito de reconstituir um passado tal como ele
foi. De acordo com José Carlos Reis, “ela oferecia um ‘efeito de objetividade’ ao fazer o real
coincidir com a escrita. Narrar era ‘mostrar’ o que de fato aconteceu”.'* Para os Annales, o
historiador admite que ele escolhe e constréi o seu objeto, interrogando o passado a partir
de seu presente, sendo assim, o produto, ou seja, o texto histérico, é resultado de uma
construcdo tedrica, sendo o sujeito-historiador o seu construtor. No entanto, no final do
século XX, o modelo da Histéria problema e estrutural entrou em crise, pois a analise
estrutural passa a ser considerada abstrata, sem homens, sem eventos e sem relagdo com
o vivido. Segundo Reis, “houve uma ruptura entre tempo e conhecimento histdrico, entre
experiéncia vivida e compreensdo narrativa, que se tornou inaceitdvel no final do século
XX” .1

Em Tempo e narrativa (tomo 1), escrito na década de 1980, Paul Ricoeur lanca a
ideia de que “toda Histdria é narrativa”, com isso o filésofo francés atingia os historiadores
que seguiam o modelo estrutural dos Annales. Paul Ricoeur sugere um “eclipse da
narrativa”, devido ao deslocamento do objeto da Histdria, praticada pelos Annales, do
acontecimento e do individuo para o fato social. Desse modo, a narrativa ndo teria sido
eliminada, apenas fora eclipsada, pois, para Ricoeur, os annalistas praticaram uma forma
de narrativa, mesmo ndo estando intencionados. Assim, pode-se perceber que ha narrativa
até na Histdria estrutural, como exemplo, o Mar Mediterraneo, na obra de Braudel, poderia
ser considerado como um personagem. Mas Ricoeur ird propor outra forma de narrar a
Histdria, buscando estabelecer um vinculo entre explicacdo histdrica e compreensao
narrativa. O objeto do filésofo é a relagdo entre o tempo vivido e a narragdo, entre a
experiéncia e a consciéncia, desse modo, com Ricoeur, a temporalidade é reinserida na

Histdria. Como diz Reis, “Ricoeur é fundamental para a reconstrucdo da estrutura da nova

14 REIS, José Carlos. Tempo, Histdéria e compreensdo narrativa em Paul Ricoeur. Locus. Juiz de Fora, v. 12, pp. 17-40, 2006,
p. 19.
15 REIS, José Carlos. Tempo, Histdria e compreensdo narrativa em Paul Ricoeur..., p. 21.
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narrativa histdrica”'®, que inclui o vivido, a experiéncia, e a organizacdo ldgica, a intriga.
Ricoeur estabelece um elo entre Histéria e Literatura por meio da narrativa.

Ricoeur, entre posicionamentos diversos como o tempo da alma e o tempo ldgico,
realiza uma sintese de Santo Agostinho, o tempo interior, com Aristoteles, o ato poético de
criacdo de uma intriga ligada ao tempo légico, externo. Tais modelos de tempo sao postos
em interacdo pela narrativa histdrica, proposta por Ricoeur. Segundo José Carlos Reis, o
filésofo francés vé nas intrigas inventadas um meio propicio para a reconfiguragao do
tempo vivido, o qual é confuso, mas que adquire sentido pela narrativa, dessa forma, a
intriga estabelece uma configuracdo logica ligando eventos separados em um todo que se
torna compreensivel. Ricoeur defende que “o tempo torna-se tempo humano na medida
em gque estd articulado de modo narrativo; em compensacdo, a narrativa é significativa na
medida em que esboca os tracos da experiéncia temporal”.!” Nesse sentido, explica Reis,
“a narrativa historica, em Ricoeur, ndo é uma teoria do tempo, mas a sua construcao
poética, que oferece o reconhecimento da experiéncia vivida”.18

A narrativa ndo coincide com o real, sendo uma construcdo do historiador, que
busca ndo mostrar o que se passou, mas estabelecer uma referéncia com o vivido, sendo
uma reflexdo sobre o vivido, que passa pelo historiador e também pelo leitor, numa
interac3o entre vivéncia e reconhecimento. E importante observar o papel do leitor para
Ricoeur. Baseando-se em teorias da recepgao, o fildsofo defende que é o leitor que faz com
gue a Historia retorne ao vivido. Segundo o historiador José Carlos Reis, “a refiguracdo ou
reinvenc¢ao da intriga é produzida pelo receptor, que se torna co-autor. A compreensao
narrativa articula uma atividade légica de composicdo, o autor, com a atividade histérica
de recepgdo, o publico”.'® Portanto, a narrativa humaniza, pois propicia o reconhecimento
do vivido e o seu sentido se realiza nessa intersecao entre o mundo do texto e o mundo do
receptor. Entdao, como explica Reis, “o tempo torna-se mais humano quando é narrado,
pois é tempo reconhecido”.?°

O papel do imaginario na escrita da Histdria é outro ponto tratado por Ricoeur em

Tempo e narrativa (tomo 3). Para o filésofo francés, a Histdria se serve de alguma forma da

16 REIS, José Carlos. Tempo, Histdria e compreensdo narrativa em Paul Ricoeur..., p. 22.
17 RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. vol. 1. Campinas: Papirus, 1994..., p. 15.

18 REIS, José Carlos. Tempo, Histdria e compreensdo narrativa em Paul Ricoeur..., p. 25.
19 REIS, José Carlos. Tempo, Histdria e compreensdo narrativa em Paul Ricoeur..., p. 27.
20 REIS, José Carlos. Tempo, Histdria e compreensdo narrativa em Paul Ricoeur..., p. 35.
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ficcao para refigurar o tempo em sua narrativa, o que ele denomina de ficcionalizagao da
Histdria e que ocorre por meio do imaginario, do “ter-sido”, uma vez que a Histdria é a
reconstrucdo de um passado ausente, ja construido e significado e que serda novamente
reconstruido e ressignificado.

Segundo Ricoeur, essa mediagdo imagindria estda no que ele denomina de
“fendmeno do vestigio”, o vestigio enquanto efeito-signo, uma coisa presente que vale por
uma coisa passada. Assim, para Ricoeur, “o carater imaginario das atividades que medeiam
e esquematizam o vestigio se comprova no trabalho de pensamento que acompanha a
interpretacdo de um resto, de um féssil, de uma ruina” e sdo as atividades de selecdo, de
reunido, de consulta a arquivos e a documentacao que funcionam como mediadores para
se entender esse vestigio e leva-lo a se tornar um “operador efetivo do tempo historico”,
ocorrendo a reinscricdo do tempo vivido no tempo sucessivo.2! E no fendmeno do vestigio
gue se entende o carater imaginario do tempo histérico, marcado pela interpretacdo desse
vestigio para se entender o mundo ausente que antes estava ao redor do vestigio, por isso
ele é um efeito-signo, pois configura o contexto, o ambiente, aquilo que falta ao seu redor.

Ricoeur tem uma expressdao para esse efeito do vestigio, que é “figurar”, assim o
historiador reconstrdi algo ausente sendo sua reconstrucdo uma figuracdo na qual “a
imaginacdo se torna visiondria: o passado € o que eu teria visto, aquilo de que teria sido
testemunha ocular se tivesse estado 13”. O conteldo ficcional da narrativa histdrica seria a
representacdo do ausente em sua constru¢do, que Ricoeur chama de carater “quase
ficticio” do passado histérico.?> Nesse sentido, para Ricoeur, o passado é configurado na
forma de um mundo reconstruido, por meio da imaginagdo, mas a narrativa escrita pelo
historiador esta limitada pelas fontes e pela metodologia da Historia.

Na obra Meta-Historia: a imaginacdo histdérica do século XIX, publicada em 1973, o
historiador norte-americano Hayden White defende que a imaginacdo é uma forma de
abordar a Histdria. Na introdugdo, o historiador adverte que a obra é uma Histéria da
consciéncia historica do século XIX. White identifica quatro modalidades de criacdo de
enredo (romantica, tragica, cOmica, satirica), quatro modalidades de argumento (formista,

mecanicista, organicista, contextualista) e quatro modalidades de implicacdo ideoldgica

21 RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Tomo 3. Tradugdo Claudia Berliner. Sdo Paulo: Editora Martins Fontes, 2010, p. 315-
316.
22 RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa (2010, Tomo 3)..., p. 317.
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(anarquista, radical, conservadora, liberal), que dependem todas dos quatro tropos
literarios que tornam familiar o mundo desconhecido (metafora, metonimia, sinédoque,
ironia). Como exemplo, na explicacdo por elaboracdo de enredo, tem-se que Michelet
utilizou-se do modo romanesco, Ranke utilizou-se do modo comico, Tocqueville do modo
trdgico e Burckhardt usou a sdatira. Em Meta-Historia, historiadores e fildsofos sdo
analisados por essa teoria proposta por White, que tem como base pressupostos do campo
linguistico e literario. Sdo as escolhas linguisticas que prefiguram e estruturam o campo
histérico de cada historiador e filésofo da Histdria.

No ensaio intitulado “O texto histérico como artefato literario”?3(1974), Hayden

White causou polémica, mais uma vez, entre os historiadores, ao argumentar que:

Mas de um modo geral houve uma relutancia em considerar as narrativas histéricas
como aquilo que elas manifestamente sdo: ficcdes verbais cujos conteudos sdo tanto
inventados quanto descobertos e cujas formas tém mais em comum com os seus
equivalentes na literatura do que com os seus correspondentes nas ciéncias.?*

Assim, o texto histérico é, para Hayden White, um artefato literdrio, por utilizar
tipos especificos de estruturas de enredo como a Literatura. Para o historiador, os
acontecimentos sao transformados em estdrias nas quais haverd o realce ou a
subordinagdao de alguns desses acontecimentos, a variagdo de ponto de vista e de
estratégias de descricdo, ou seja, o historiador que ird escolher a perspectiva a ser utilizada.
Os mesmos eventos podem se transformar em uma Histdria tragica, comica, romantica ou
satirica, dependendo da decisdo do historiador. As categorias de estrutura de enredo
utilizadas por Hayden White sao de Northrop Frye. Para White, o modo de configuragao
dos eventos historicos depende da estrutura de enredo que o historiador escolhe a fim de
conferir um sentido a Histéria, desse modo, para White, “trata-se essencialmente de uma
operacdo literaria, vale dizer, criadora de ficgdo”?>.

Ao afirmar que a operagao de dar sentido aos eventos historicos é uma operagdo
criadora de ficcao, White quer demonstrar o aspecto ficticio das narrativas historicas, pois

os historiadores, por meio da narrativa construida a partir da escolha de uma dada

23 0 ensaio foi incluido como um capitulo na obra Trdpicos do discurso: ensaios sobre a critica da cultura, publicada,
originalmente, em 1978.

24 \WHITE, Hayden. Trépicos do discurso: ensaios sobre a critica da cultura. 2 ed. Trad. Alipio Correia de Franca Neto. Sdo
Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2014, p. 98.

25 WHITE, Hayden. Trdpicos do discurso..., p. 102.
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estrutura de enredo, buscam refamiliarizar os leitores com os acontecimentos histdricos,
dando sentido a eles. Trata-se de uma operacao literaria criadora de sentido. Hayden White
toma de Northrop Frye as categorias do tragico, do comico, do romanesco e da ironia e
emparelha esses géneros literdrios com os tropos da tradicdo retdrica. Essa operacdo
literaria - a Histéria toma emprestada da Literatura as categorias e os tropos - desemboca
na funcdo representativa da imaginacdo histérica, uma vez que o leitor aprende a entender
o mundo por meio de tais elementos que sdo da Literatura e estdo dispostos na cultura.
Hayden White coloca em evidéncia o lado artistico da Histdria, sem afirmar que ela é
Literatura, mas que a Historia pode ser analisada por seu carater literario.

E importante ressaltar a questdo do publico leitor, pois, como explica Hayden
White, utilizar as estruturas de enredo é uma forma que a cultura dispGe para tornar
inteligiveis as histdrias, assim, o leitor “ndo apenas acompanhou com éxito a estodria; ele
captou o seu ponto principal, entendeu-a”.?® O leitor, no processo de acompanhar o relato
desses eventos pelo historiador, chega pouco a pouco a compreender que a estéria que
esta lendo é de um tipo, e ndo de outro: romance, tragédia, comédia, satira, epopeia, etc.
O efeito produzido é o de ler uma obra de Histdria como se fosse um romance.

White defende que, ao invés de tentar distinguir ficcdo e Histéria, sendo a primeira
a representacdo do imaginavel e a segunda a representacdo do verdadeiro, deve-se
compreender que “sé podemos conhecer o real comparando-o ou equiparando-o ao
imagindvel”.?” Uma vez que os fatos histdricos “n3o falam por si”, como desejavam os
historiadores da escola tradicional, a dimensao ficticia e imaginaria da Histéria consistiria
na atribuicdo de sentido realizada pelo historiador, dessa forma, seu oficio se aproxima do
literato para White. E o historiador que, diante dos fatos, escolhe qual a melhor narrativa
gue pode ser feita, sendo esse o papel artistico do historiador. Hayden White quer com
essa conclusdo dizer aos historiadores que se tornem mais criticos e autoconscientes da
construcado de seu trabalho.

Nessa perspectiva, o historiador ao tecer o texto histdrico lida com construgdes
poéticas, escolhendo a modalidade de linguagem figurativa para dar coeréncia a Historia,

atribuindo sentido para o seu publico a respeito daquilo que o passado poderia consistir,

26 WHITE, Hayden. Trdpicos do discurso..., p. 103.
27 WHITE, Hayden. Trdpicos do discurso..., p. 115.
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ou seja, o imaginavel. Na introducdo da obra Trdpicos do discurso, Hayden White explica
gue a transformacdo do ndo-familiar em familiar, que é um processo de compreensdo, é
uma criagao de tropos, que é figurativa, e os tropos principais, ou seja, as modalidades de
figuracao, seriam: metafora, metonimia, sinédoque e ironia. Conforme White, “segue-se,
a meu ver, que esse processo de compreensdo se desenvolve mediante a exploracdo das
principais modalidades da figura¢do”.?®

Sobre a questao da interpretagdao em Historia, White defende que os historiadores
interpretam os dados escolhendo aqueles que sdo adequados ao processo narrativo. Mas,
guando o historiador se depara com um conjunto de acontecimentos que carecem dos
fatos que levariam a uma explicacdo plausivel, ou seja, quando surgem as lacunas, White
explica, “o historiador precisa interpretar o seu material, preenchendo as lacunas das
informacgdes a partir de inferéncias ou de especulagdes”. E White completa: “uma narrativa
histérica é, assim, forcosamente uma mistura de eventos explicados adequada e
inadequadamente”.?®

Do outro lado da questdo, contra a parcela de historiadores que aproximam a
Historia da ficgdo, o historiador italiano Carlo Ginzburg argumenta que tal abordagem teria
eliminado a busca da verdade como tarefa essencial do historiador, sustentando que
“encontrar a verdade é ainda o objetivo fundamental de quem quer que se dedique a
pesquisa, inclusive os historiadores”.3° Na obra O fio e os rastros, o historiador italiano
chama a atencdo para os estudos sobre a dimensdo narrativa da historiografia, que, em
muitos casos, tendem a anular qualquer distingdo entre narragdes histéricas e narracdes
ficcionais, em nome do elemento construtivo que é comum a ambas, sem uma ressalva ao
trabalho do historiador como a discussdo dos problemas ligados as fontes e as técnicas de
pesquisa, detendo-se nas formas de exposicdo da Histéria. Assim, Ginzburg rechaca as
teorias que borram as fronteiras entre Historia e ficgao, propondo considerar a relagao
entre as duas formas de narrativa como uma contenda feita de desafios pela representacdo

da realidade, em que historiadores e romancistas mais se afastam do que se aproximam.

28 WHITE, Hayden. Trdpicos do discurso..., p. 18.

29 WHITE, Hayden. Trdpicos do discurso..., p. 65.

30 GINZBURG, Carlo. Relagdes de forga: historia, retdrica, prova. Trad. JOnatas Batista Neto. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2002, p. 61.
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Em uma obra anterior, intitulada Relagdes de for¢a, Ginzburg ja colocara em pauta

a questdo da abordagem historiografica de Hayden White e as teorias narrativistas na
Historia:

Contra a ideia rudimentar de que os modelos narrativos intervém no trabalho

historiografico apenas no final, para organizar o material coletado, busco mostrar que,

pelo contrario, eles agem durante todas as etapas da pesquisa, criando interdicGes e
possibilidades.3!

Tratando desta discussdo, Ginzburg defende que as formas como as perguntas sdo
colocadas pelo historiador a seu objeto de pesquisa sdao narrativas, constituem-se como
narracdes provisdrias que delimitam um ambito de possibilidades que podem ser, depois,
modificadas ou descartadas. Tais narrativas funcionam como instancias mediadoras entre
guestoes e fontes, influenciando o modo de recolhimento dos dados historicos, a selecdo,
a interpretagdo e a narrativas desses. Para elucidar tal explicagao, utiliza-se da metafora de
Marc Bloch que dizia que os historiadores deveriam ler a Histéria para tras, ou seja,
desenrolar o passado ao contrario.

De acordo com Ginzburg, tendo em vista que “nosso conhecimento do passado é
inevitavelmente incerto, descontinuo, lacunar: baseado numa massa de fragmentos e de
ruinas”3?, e tomando a licdo, de Walter Benjamin, de ler os testemunhos histéricos a
contrapelo, contra as inten¢des de quem os produziu3?® - embora levando em conta tais
intencdes — Ginzburg concebe o oficio do historiador como “alguma coisa que é parte da
vida de todos: destrinchar o entrelagamento de verdadeiro, falso e ficticio que é a trama
do nosso estar no mundo”.3* O falso seria o ficticio que se faz passar por verdadeiro, que
seriam, para Ginzburg, “falsas lendas, falsos acontecimentos, falsos documentos”.3> Para
Ginzburg, a “fé historica”, gracas aos rastros do passado e ao trabalho do historiador,
permite que seja superada a incredulidade e, ainda, permite construir a Historia verdadeira

a partir da falsa - mitos, ficcdes, fabulas.

31 GINZBURG, Carlo. Relagdes de forga..., p. 44.

32 GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros: verdadeiro, falso, ficticio. Trad. Rosa Freire d’Aguiar e Eduardo Brand&o. S3o Paulo:
Companbhia das Letras, 2007, p. 40.

33 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histdria da cultura. v. 1. Trad. Sérgio
Paulo Rouanet. 7 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

34 GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros..., p. 14.

35 GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros..., p. 13.
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Os rastros, as inscricdes, os vestigios, ndo ddo um acesso imediato a realidade, mas
também ndo sdo barreiras ao trabalho do historiador. As fontes sdo, para Ginzburg,
“espelhos deformantes” e “a analise da distor¢ao especifica de qualquer fonte implica ja
um elemento construtivo”.3® A Histéria é construida com base em rastros, que n3o s3o
como evidéncias, mas sim provas no sentido de validar e experimentar/tentar, assim, para
Ginzburg “a linguagem da prova é de quem submete os materiais da pesquisa a uma
afericdo permanente: provando e confirmando”.3” Trata-se, segundo Ginzburg, da “relacio
entre o fio - o fio do relato, que ajuda a nos orientarmos no labirinto da realidade - e os
rastros”, assim o historiador conta Histdrias servindo-se de rastros.38

Ginzburg relata sua experiéncia ao contar a Historia de um moleiro acusado de
heresia pela Inquisicdo no século XVI, que resultaria na obra O queijo e os vermes. A
pesquisa histérica se baseou em documentos da Inquisi¢cdao e, como comenta Ginzburg, “os
obstaculos postos a pesquisa eram elementos constitutivos da documentacao, logo deviam
tornar-se parte do relato; assim como as hesitacdes e os siléncios do protagonista diante
das perguntas dos seus perseguidores - ou das minhas”.3° Ou seja, as duvidas, as incertezas,
as hipdteses entravam na narragao e, segundo Ginzburg, “a busca da verdade tornava-se
parte da exposicdo da verdade obtida (e necessariamente incompleta)”.*°

Comentando a obra da historiadora Natalie Zemon Davis, O retorno de Martin
Guerre?!, baseada em autos processuais da Inquisicdo, Ginzburg toca na questdo do
preenchimento de lacunas no trabalho do historiador. Trazendo a questdo da relagdo entre
a investigacao histdrica e a judiciaria, que, muitas vezes, sao aproximadas para demonstrar
certos aspectos do oficio do historiador, Ginzburg aponta para a divergéncia entre as duas
Oticas quando historiador e juiz se deparam com as lacunas. Se numa situa¢do “por falta
de provas”, o juiz optaria por uma absolvicdo, no caso do historiador, comenta Ginzburg,
tal situagao “deflagra um aprofundamento da investigagao, que liga o caso especifico ao

contexto, entendido aqui como lugar de possibilidades historicamente determinadas”.*?

36 GINZBURG, Carlo. Relagdes de forga..., p. 44.

37 GINZBURG, Carlo. Relagdes de forga..., p. 11.

38 GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros..., p. 7.

39 GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros..., p. 265.

40 GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros..., p. 265.

41 DAVIS, Natalie Zemon. O retorno de Martin Guerre. Trad. de Denise Bottmann. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.
42 GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros..., p. 316.
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No trabalho de Davis, para preencher as lacunas, ela se voltava para outras fontes
do mesmo tempo e lugar, na medida do possivel, para encontrar situacdes analogas as
buscadas. Desse modo, o texto do historiador possui expressdes como “pode-se presumir”,
“talvez”, “provavelmente”, uma vez que as lacunas sdo preenchidas com possibilidades,
dai Ginzburg dizer que o trabalho de Davis ndo é uma contraposi¢do entre “verdadeiro” e
“inventado”, mas sim uma integracdo assinalada de “realidades” e “possibilidades”. O
historiador destaca que possibilidade ndo deve se confundir com ficcao ou invencao, ja que
a questao da prova, tal como a concebe Ginzburg, deve permanecer no cerne da pesquisa
historica.

Nesse campo de possibilidades, que auxiliam o historiador a preencher lacunas,
ressalto que a obra literaria também é uma fonte histérica de grande importancia, podendo
ser estudada, principalmente, por dois angulos. Primeiro, fornecendo um quadro da
sociedade, pelo olhar do autor da obra, com situacdes que envolvem leis, instituicGes,
assim como codigos morais e éticos de um dado momento histdrico. No segundo angulo, a
obra literaria fornece ao historiador os valores de uma época, sociedade ou cultura, que
giram em torno de percepgoes, interesses, escolhas, ou seja, quais valores regem os
personagens, quais sdo suas reacbes, motivos e interesses frente as instituicbes e aos
codigos de dada sociedade. Nesse sentido, as formas de pensar e de agir dos personagens
ficticios podem auxiliar no entendimento de um dado momento histérico pelo historiador,
assim como dos valores que perpassam uma cultura, dos imaginarios que a permeiam e
das possibilidades de reacbes dos homens contemporaneos ao autor frente a dadas
situacoes sociais.

Distinguindo Literatura e Histéria, Luiz Costa Lima, em suas reflexdes sobre a escrita
da Histdria, diz que “a procura de dar conta do que houve e por que assim foi é o principio
diferenciador da escrita da histéria”.*®* Comparando a escrita da Histéria e dos géneros
literarios, Costa Lima reflete que “a seu modo, cada uma delas contém um dispositivo que
as capacita a lidar com a realidade”.** Acrescento o seguinte: realidade que sé é acessada
por meio de construgdes, as quais sao parcelas dessa realidade ja modificada, pertencentes

ao passado, que o historiador lida. Além disso, sdo fragmentos desordenados, vestigios que

43 LIMA, Luiz Costa. Histdria. Ficgdo. Literatura..., p. 37.
44 LIMA, Luiz Costa. Histdria. Fic¢do. Literatura..., p. 40.
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devem ser lidos também a contrapelo. Como sugere Costa Lima, Histéria e Literatura
possuem posicionamentos diversos em relacdo a imaginacdo, e concordo com essa

assertiva do autor. Ainda com Costa Lima:

A imaginac¢do atua na escrita da histéria, mas nao é o seu lastro. Porosa, a histéria ndo
ha de ser menos veraz. Mas veraz, ela ndo pode pretender, como as ciéncias da
natureza, a formulacdo de leis porque ndo pode renunciar a parcialidade. E,
insistamos, de carater deliberativo; semelhante a verdade judiciaria.*

Como ja havia sido elucidado pela Escola dos Annales, os fatos sdo construgdes e
esses sao interpretados pelo historiador, mas, como Michel de Certeau contribuiu para o
pensamento da escrita da Historia, as interpretacdes vao depender do lugar ocupado por
cada historiador, assim, teremos mais de uma interpretacdo e diferentes formas de se
contar e de se significar o passado, ou seja, diferentes discursos. A Histéria ndo formula leis
universais como quiseram os historiadores iluministas e sua cientificidade, buscada pelos
oitocentistas e pela vertente da histéria quantitativa, foi questionada com o seu
relacionamento com a narrativa. Como Costa Lima comenta, as formas discursivas da
Histdria e da ficcdo literaria utilizam-se da organizacdo narrativa, mas se relacionam com o
mundo de formas diferentes.

O historiador, de acordo com Costa Lima, organiza “os restos do passado, tal como
presentes ou inferidos de documentos, em um todo cujo sentido centralmente n3o é da
ordem do imaginario”.%® Portanto, ainda segundo Costa Lima, “os discursos do historiador
e do ficcionista se diferenciam tanto pela maneira como suas narrativas se relacionam com
o mundo quanto pelo modo como neles atua o narrador”.*’ Costa Lima explica que o
romance pode ter varios narradores, inclusive em primeira pessoa, e assumir posicoes
variadas, ja no texto histérico, o uso da terceira pessoa produz um efeito de referéncia. No
campo da Histdria, hd uma busca pela verdade, mas ndo uma verdade enquanto
substancia, mas sim o que Costa Lima chama de “protocolo de verdade”, que é a submissdo
de uma pratica discursiva a um conjunto de procedimentos, como condigdo para que o

produto seja reconhecido pela comunidade e assim legitimado.

45 LIMA, Luiz Costa. Histdria. Fic¢do. Literatura..., p. 65.
46 LIMA, Luiz Costa. A narrativa na escrita da histdria e da ficgdo..., p. 102.
47 LIMA, Luiz Costa. A narrativa na escrita da histdria e da ficgdo..., p. 102.
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Para Costa Lima, o que difere os discursos histdrico e ficcional sdo os protocolos que
cada um deles assume diante do receptor. O discurso ficcional se posiciona de uma forma
diversa do discurso da Histéria em relagdo ao horizonte da verdade. O ficcionista tem uma
liberdade de composicao muito maior que o historiador, pois ndo esta sujeito ao protocolo
de verdade e, ainda, o discurso do ficcional pode ser indagado pelo receptor quanto a sua
verossimilhanca.

Assim, enquanto o ficcional desnuda o como se, a Histéria, mesmo que construida
com restos do passado e possuindo lacunas, deve ter seu discurso alicercado em evidéncias
e legitimado pela comunidade. Aqui prefiro lembrar as consideracGes de Ginzburg sobre os
rastros, que nao possuem o sentido de evidéncia, mas o sentido de validar, experimentar
e confirmar. Os historiadores imaginam probabilidades de mundos passados, mas os
discursos produzidos tém um compromisso com a verdade, no sentido que Costa Lima
denominou de protocolo de verdade e suas implicagdes.

A Histdria é entendida como uma construcdo probabilistica, ou melhor, como
construcGes probabilisticas, hipoteses do passado, pois os historiadores ocupam e
ocuparao lugares distintos em tempos diferentes, terdo sempre perguntas diversas das de
hoje, em cada presente, e essas construcées serao (re)significadas por cada época. Em
relacdo ao preenchimento das lacunas pelos historiadores, prefiro, como Ginzburg, que as
“possibilidades” podem preenché-las, ao invés de pensar que nao passam de
“especulacdes”, mas também é interessante conjugar a questdo das possibilidades com o
“quase ficticio” de Ricoeur, reconhecendo-se a presenga da ficgao na Histdria, pois o
historiador lida com o ausente. Os rastros de Ginzburg e os vestigios de Ricoeur auxiliam e
d3do suporte a construcdo de uma narrativa histdrica, que é uma hipdtese, dentre outras,
acerca do passado, mas o lacunar, o que estava ao redor do vestigio, o que falta, requer o
uso da imaginacao do historiador. Imaginacdo que ndao é mera invencgao, pois o historiador
esta limitado pelas fontes, pelos procedimentos metodoldgicos e pela validagdo de seu
trabalho pela comunidade de historiadores.

E importante ressaltar que os discursos histérico e ficcional se relacionam com a
narrativa, sem se confundirem, uma vez que o que os diferencia sdao suas propostas de
conhecimento. A escrita da Historia, ao se valer de elementos da Literatura, ndo invalida a

producdo do conhecimento histérico, pelo contrario, auxilia no entendimento do leitor,
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como defendeu Hayden White, uma vez que essa operacao é criadora de sentido por
refamiliarizar os leitores com os acontecimentos histéricos.

O historiador Peter Burke, em A Escrita da Historia: novas perspectivas, salienta que
os historiadores deveriam buscar um novo modelo literario para a narrativa historica,
utilizando outras técnicas ficcionais que tornariam guerras e conflitos mais inteligiveis. Para
isso, ele sugere que se use mais de um ponto de vista, bem como vozes variadas e opostas,
praticando a heteroglossia. Outra op¢do proposta por Burke é o historiador comunicar ao
seu leitor que ha outras interpretacbes possiveis sobre dado acontecimento e até
proporcionar finais alternativos, para que o leitor tire suas proéprias conclusGes. Os
historiadores podem aprender com os romancistas, mas ha limites para o uso dessas
técnicas, explica Burke, “pois os historiadores ndo sdo livres para inventar seus
personagens, ou mesmo as palavras e os pensamentos de seus personagens”.*®

Novas propostas de um modelo de narrativa histérica surgiram como a
“micronarrativa”, ligada a micro-Histdria, que narra a Historia de pessoas comuns em um
dado local, na tentativa de, a partir dai, pensar estruturas sociais, partindo do local para as
tendéncias gerais. Para revelar o relacionamento entre os acontecimentos e as estruturas,
apresentando varios pontos de vista, Burke sugere que os historiadores atentem para as
técnicas cinematograficas, que também sdo literarias, de cortes, visdes retrospectivas e
alternancia de cenas, por exemplo.

Nas relagGes entre a Histdria e a Literatura, assim como a Histéria utiliza técnicas
literarias para sua composigdao e assim como se reconhece a presenca da ficcionalidade no
discurso histérico e o uso da imaginac¢do no oficio do historiador, a Literatura se vale da
Historia para sua realizagdao, bem como se pode falar também de uma historizagao da
ficcdo, como propde Paul Ricoeur.

A hipdtese de Paul Ricoeur, na obra Tempo e narrativa, é a de que a narrativa de
ficcdo imita a narrativa histdrica, de certo modo, pois, quando se narra algo é narrar como
se aquilo tivesse acontecido, o que o fildsofo denomina de “como se passado”. Segundo

Ricoeur:

48 BURKE, Peter (Org.). A Escrita da Histéria: novas perspectivas. Trad. Magda Lopes. S3o Paulo: Editora da Unesp, 2011,
p. 349.
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A narrativa de ficcdo é quase histdrica na medida em que os acontecimentos irreais
que ela relata sdo fatos passados para a voz narrativa que se dirige ao leitor; é por isso
gue se parecem com acontecimentos passados e que a ficcdo se parece com a
histéria.*

Ricoeur apoia sua hipotese do “como se passado” nas seguintes questdes: as
narrativas sdo contadas em um tempo passado, dando a ideia de que ha algo como um
passado ficticio; os acontecimentos contados, numa narrativa de fic¢cdo, sdo fatos passados
para a voz narrativa que narra o que para ela aconteceu, ou seja, em um pacto entre o
leitor e o autor, hd a crenga de que os acontecimentos narrados pertencem ao passado
daquelavoz. Por fim, o carater “quase historico” da ficcdo, para Ricoeur, estd na capacidade
que a ficgdo possui de realizar, retrospectivamente, certas possibilidades ndo realizadas do
passado histdrico, desse modo, para Ricoeur, “o quase passado da ficcdo torna-se assim o
detector dos possiveis escondidos no passado efetivo”.> A Literatura abarca o que poderia
ter acontecido. E a relacdo entre a verossimilhanca da ficcdo e as potencialidades n3o
realizadas do passado histérico que possibilitam, segundo Ricoeur, que a Literatura, livre
das limitagdes e imposicdes da Histdria, possa realizar, a posteriori, sua fungao libertadora.

Na esteira das discussoes empreendidas neste artigo, pode-se concluir que a
Historia pode empregar a forma narrativa para dar sentido aos acontecimentos historicos,
utilizando-se de elementos que sdo familiares a Literatura. Ambas possuem suas relacdes
com o ficcional, como discutido anteriormente, diferenciando-se pela forma como se
relacionam com o mundo. A obra literaria é uma fonte para a Histdria, que no campo de
possibilidades, auxilia o historiador a preencher lacunas e a entender a sociedade que
produziu aquela obra. Tanto a Literatura, quanto a Histdria, podem recuperar personagens
historicos que foram marginalizados pelo discurso hegemonico de um dado periodo, em
dada uma sociedade, propondo novas leituras do passado.

Vale lembrar que tanto a obra histdrica quanto a literaria sdo produtoras de
significados. Se tanto Literatura quanto Histéria podem reforcar discursos hegemonicos,
também podem estabelecer embates com esse discurso, apresentando outros discursos
alternativos. A Histéria, como é concebida hoje, é escrita a partir das inquietagdes do

presente, ou seja, o passado é questionado a partir do presente do historiador. A obra

49 RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa (2010, Tomo 3)..., p. 325.
50 RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa (2010, Tomo 3)..., p. 327.
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literaria também aproxima o passado dos olhos do leitor contemporaneo, propondo

leituras a partir das inquietaces do presente.
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