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RESUMO

O artigo pretende analisar as telenovelas criadas pelo dramaturgo baiano Dias Gomes, exibidas pela
TV Globo entre os anos de 1969 e 1976. Busca relacionar aspectos da construcao das obras a um
suposto projeto de arte engajada de seu criador, iniciado no teatro. Identifica ainda tensdes e
negociacoes entre o autor e diferentes constrangimentos, politicos e comerciais, envolvidos nesse
processo. Para tanto, foram analisadas sinopses e capitulos das telenovelas em questio articuladas a
agenda de Gomes, expressa pelo proprio dramaturgo e estudada por outros autores. Os conceitos
“brasilidade romantico-revolucionaria” e “engajamento” alicer¢aram a localizagio de Gomes no
cenario brasileiro de producio cultural do periodo, enquanto “realismo”, “melodrama” e “romance
em folhetim” serviram para delimitar as bases caracteristicas da telenovela brasileira. Constatou-se
que a transi¢ao de Gomes para televisio teve como implicagées uma alteragdo em seu projeto para
acomoda-lo a0 novo meio de comunicacio e certas transformagoes na produgio ficcional televisiva
brasileira.
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ABSTRACT

The article intends to analyze the telenovelas created by the Bahian playwright Dias Gomes,
exhibited by the television network Globo between 1969 and 1976. It also intends to relate
construction aspects of those productions to a supposed Gomes’ engaged art project, initiated on
the theater. It identifies the problems and negotiations between the author and different
impositions, political and commercial, involved in this process. For that, For that, synopses and
chapters of the telenovelas in question were analyzed in order to articulate them to the Gomes’
agenda, expressed by himself and studied by other authors. The concepts of "romantic-
revolutionary Brazilianism" and "engagement" supported Gomes’ location in the Brazilian cultural
production context of the period, while "realism", "melodrama" and "feuilleton" were used to
delineate the Brazilian telenovela’s characteristics. It was verified that Gomes’ transition to
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television had two consequences: a change in his project to accommodate it to the new
communication medium and a transformation in Brazilian television fictional production.

Keywords: Telenovela; Dias Gomes; Engagement; Experimentalism.

INTRODUCAO

Nas décadas de 1960 e 1970, a acdo de certos artistas e intelectuais no Brasil teria
sido guiada por um ideario chamado por Marcelo Ridenti de “estrutura de sentimento da
brasilidade romantico-revolucionaria™. Para esses sujeitos, setia necessitio, dentre outras
pautas, encontrar nas raizes populares nacionais instrumentos e bases que permitiriam
realizar uma revolugao no pafs. Dessa forma, seria construida uma na¢ao modernizada,
pautada pela justica social e livre de qualquer dominacao cultural ou econdmica, fosse ela
exercida pelo imperialismo estrangeiro, fosse por elites agroexportadoras nacionais, que
impediam o pais de se desenvolver. Tais segmentos artistico-culturais buscavam representar
em suas produgbes o que seriam valores e praticas auténticas do povo brasileiro, ou seja,
um modelo genuino de brasilidade. A partir disso, problematizavam a realidade do pais,
propondo e discutindo possiveis transformagdes que romperiam com a ordem social entao
vigente.

Eles se atrticulavam em uma diversidade de movimentos culturais, como o Teatro
de Arena, o Teatro Opinido, o Centro Popular da Cultura (CPC), o Cinema Novo e o
Tropicalismo. Tentavam encontrar ainda outras formas de se organizarem para viabilizar a
mudanca proposta em suas criagdes, o que também acabava por influenciar o
desenvolvimento de seus trabalhos. Uma delas era a filiagdo a organizagdes politicas, como
o Partido Comunista Brasileiro (PCB)*. Os dirigentes desse partido, por sua vez, eram
favoraveis a0 movimento, pois acreditavam que a participagao de intelectuais e artistas em
seus quadros ampliava o espaco de atuagio e propagacio partidarias’.

O dramaturgo baiano Dias Gomes (1922 — 1999), embora nao tenha se associado
formalmente a nenhum grupo ou movimento artistico ao longo de sua trajetéria, foi filiado

ao PCB entre 1945 e 1974, e sua producao cultural tangencia o contexto apresentado. Ele

L RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolugéo, do CPC a era da TV. Rio de
Janeiro: Record, 2000. 450 p.

2 RIDENTI, 2000.

3 SACRAMENTO, Igor. Nos tempos de Dias Gomes: a trajetéria de um intelectual comunista nas tramas
comunicacionais. Tese de doutorado em Comunicagéo e Cultura. Rio de Janeiro: UFRJ, 2012. pp. 82-83.
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atuou nos meios de comunicacao brasileiros entre os anos de 1940 e 1990, tendo
trabalhado no radio, na literatura, no cinema e na televisao. Foi no teatro, todavia, que sua
carreira comecou, em 1942, e se consolidou no inicio da década de 1960*, em um
movimento simultaneo a sua militancia partidaria de esquerda.

Chama a atencio o fato de que as pecas de Gomes, escritas especificamente entre o
fim dos anos de 1950 e o inicio dos anos de 1960, representam e discutem questoes
sociopoliticas, mas o fazem a partir de narrativas que fogem ao que seria entendido como
realismo’. Sdo exemplos: a busca por cinco almas que conseguiram fugir do juizo final (Os
Cinco Fugitivos do Juizo Final, de 1954), a transformacdo de um boi em um santo (A Revolucio
dos Beatos, de 1961) e uma promessa religiosa pela sobtrevivéncia de um burro’. Essa dltima
¢ a premissa da pega responsavel pelo reconhecimento e consagraciao do autor: O Pagador de
Promessas’, de 1960.

Portanto, além do engajamento politico ideologico de esquerda e da busca pela
representacao do que seria a verdadeira cultura popular brasileira, outro elemento marcou a
conformagao dos textos de Gomes produzidos a época: a mistura de géneros narrativos na
estrutura das pecas, que pode ser entendida como uma experimentacdo. Esses trés
mecanismos teriam sido igualmente mobilizados no periodo por outros artistas e
intelectuais engajados na construcio de seus trabalhos®.

Dentro desse cenario, uma categoria importante para a compreensao dos projetos,
trajetorias e estratégias de atuacdo dos referidos produtores culturais é a nog¢ao de

“engajamento”. Para o historiador francés Jean-Francois Sirinelli’, hi mais de uma forma

4 GOMES, Dias. Apenas um subversivo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1998.

5 De acordo com Sacramento (2012), o realismo, como género narrativo, conta com trés caracteristicas
basicas: 1) desenvolve uma “extensdo social” do drama, ao considerar pessoas comuns ¢ trabalhar com os
“tipos sociais” mais em voga; 2) relata um conjunto de eventos no presente — a a¢do é contemporanea; e
3) tem a agdo inspirada por questdes seculares.

® Todas as referéncias e informacGes a respeito das pecas de teatro de Dias Gomes, salvo indicacdo
especifica contraria, foram obtidas em: SACRAMENTO, 2012.

7 A peca possui um enredo marcado pela critica social e, embora de base realista, nota-se nela a presenca
do insdlito. Para cumprir a ja citada promessa, um homem carrega uma pesada cruz do interior da Bahia
até a igreja de Santa Béarbara, em Salvador. Todavia, 0 voto fora feito & santa em um terreiro de
candomblé, valendo-se do sincretismo popular que relacionaria a figura dela a do orixa lansd. Isso gera
um conflito com o padre da igreja, que o impede de entrar e depositar a cruz no altar. A premissa causa
desdobramentos a partir dos quais Gomes aborda temas como intolerdncia religiosa, corrupcéo,
anticomunismo e sensacionalismo midiatico. O autor valoriza na peca elementos da cultura popular e traz
a tona discussdes como a reforma agréria.

8 RIDENTI, 2000 e SACRAMENTO, 2012.

9 SIRINELLLI, Jean-Frangois. Os intelectuais. In: REMOND, René (org.) Por uma histéria politica. Rio
de Janeiro: Editora UFRJ, 1996, pp. 231-269; 242-243.
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de se definir o que seria um intelectual. Uma delas passa especificamente pela capacidade
desses agentes de colocarem a sua produgao a servigo ou em func¢ao de causas especificas,
defendidas por eles ou por institui¢oes as quais sio ligados.

No periodo pds-Segunda Guerra, o filésofo Jean-Paul Sartre ja estava preocupado

em delimitar um conceito de “engajamento”, nesse caso voltado especificamente para a

>
literatura."” Articulado a isso, Marcos Napolitano, no ensaio A arte engajada e sens piiblicos
(1955/1968), pensa a trajetoria da arte engajada no Brasil em meados das décadas de 1950 e
1960. Em consonancia ao teérico, houve no pais uma aproximagao do teatro, do cinema e
da musica popular com a literalidade, o que gerou uma renovacgao tanto de agentes que as
produziam como do publico consumidor. Essa transformagao justifica a ampliagao da

leitura e a aplicagao do conceito de engajamento anteriormente desenvolvido por Sartre,

destinado a literatura:

[...] o conceito de engajamento artistico de esquerda, a partir do final dos
anos 50, deve ser pensado a partir dessas mudangas estruturais no campo
artistico-cultural como um todo, processo que diluiu a "republica das
letras" em outras dreas artisticas, vocacionadas para o "efeito", para a
performance, para o "lazer". Assim, o conceito de engajamento, tal como
delimitado por Sartre [...] - a atuagdo do intelectual através da palavra
(articulada em prosa e ensaio), colocada a servico das causas publicas e
humanistas -, sofreu no Brasil (e em outros paises, sobretudo da América
Latina) uma releitura, com todos os problemas e virtudes dai
decorrentes. Ao contririo do que defendia o filésofo francés, o espago
de atuacio privilegiado do artista/intelectual de esquerda brasileiro nao
foi a prosa ou o ensaio, embora os anos 50 e 60 fossem prédigos
também nesses géneros, mas as artes que apelavam aos sentidos
corpoéreos, através de imagens, sons e ritmos!!.

Com base no exposto, passa-se agora a uma reconstituicao geral e a uma analise de
um momento especifico da trajetéria e da producao de Dias Gomes, ocorrido entre o final
da década de 1960 e a primeira metade da década de 1970. Trata-se da sua transi¢ao para a
televisao e da adaptacao de seu projeto de engajamento e de experimentalismo, nascido e
consolidado no teatro, para um novo meio de comunicagao, por meio da criacio de

telenovelas.

A TRANSICAO DE DIAS GOMES PARA A TELEVISAO

10 SARTRE, Jean-Paul. Que € a literatura? S&o Paulo: Atica, 2004, pp. 20-21.
1 NAPOLITANO, Marcos. A arte engajada e seus publicos (1955-1968). In: Estudos Histdricos, Rio de
Janeiro, v. 28, p. 104, 2001.
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Pode-se afirmar que, durante o periodo de experiéncia democratica (1945-64), os
artistas ¢ intelectuais de esquerda no Brasil ja sofriam com certos constrangimentos de
ordem politica'. Isso ocorria em um cenatio fruto da Guerra Fria (1945-91), que marcou a
presenca no pais, em alguns momentos, do anticomunismo. Essa situa¢io piorou com o
golpe civil-militar de 1964. Perseguido, Dias Gomes foi, no mesmo ano, demitido da Radio
Nacional, onde trabalhava desde 1956. Seu nome passou entio a ser considerado
incomodo e evitado pelos veiculos de comunicagao.

A decretacio do AI-5, em 1968, fez com que a “cagada” a esses sujeitos fosse
institucionalizada. A Censura Federal passou a proibir de maneira sistematica o trabalho de
Dias Gomes no teatro, o que, somado ao fato de nao possuir mais um emprego formal, o
levou a uma crise financeira. A televisio se mostrou, entio, como um meio de

sobrevivéncia para ele. Sobre a transi¢ao, o autor afirmou:

Minha situagdo econémica ndo me permitia sequer hesitar. Tinha varias
pecas proibidas, e as que ainda nio estavam sé-lo-iam certamente. Nao
me seria permitido prosseguir com minhas experiéncias teatrais, pois
minha dramaturgia vivia do questionamento da realidade brasileira, e essa
realidade era banida dos palcos, considerada subversiva em si mesma
pelo regime militar... Minha geracdo de dramaturgos — a dos anos 60 —
erguera a bandeira do teatro popular, que sé teria sentido com a
conquista de uma grande plateia popular, evidentemente. [..| Agora,
ofereciam-me uma plateia verdadeiramente popular, muito além dos
nossos sonhos. Nao seria inteiramente contraditorio virar-lhe as costasr!3

Além da questio material, de ordem pratica, a justificativa elaborada por Gomes
para sua transferéncia é, portanto, ideoldgica. Ele alegava ter visto a sua atuagdo na
televisio como uma alternativa para continuar e ampliar o seu projeto iniciado no teatro,
alcancando publicos maiores e camadas mais populares, que consumiam o que era levado
ao ar diariamente pela televisio. Esse ingresso de artistas engajados no novo meio de
comunica¢io — como Gomes, Mario Lago, Oduvaldo Vianna, Gianfrancesco Guarnieri,
Paulo Pontes e Lauro Cesar Muniz — pode ser mais bem entendido se articulado a outro
fenémeno ocorrido em paralelo: o de modernizagao da televisao, em especial da TV

Globo, empreendido pela propria empresa e pelo aparato estatal.

12 MOTTA, Rodrigo Patto Sa. Em guarda contra o perigo vermelho: o anticomunismo no Brasil. Séo
Paulo: Editora Perspectiva/Fapesp, 2002.
13 GOMES, 1998, p. 255.
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No inicio da década de 1970, a TV Globo se firmou como a principal emissora de
televisio do pais'*. Para tanto, além de realizar uma renovagio técnica e comercial, a
empresa investiu na criagdo de uma periodicidade fixa para as suas atra¢oes, ancorada na
exibicdo diaria de telenovelas intercaladas por telejornais, entre as 18h e as 22h. Diante da
programacao estavel, o telespectador pode fazer da televisio um habito, ajustavel ao seu
cotidiano.

Houve ainda uma reformulacio do conteudo veiculado. Para tanto, a emissora
passou a contratar profissionais prestigiados, inseridos em movimentos como o Cinema
Novo, a MPB e o teatro engajado, entre os quais se destacavam nomes declaradamente
comunistas. Essa teria sido uma tentativa de levar ao ar programas considerados mais
“qualificados”, como o Jornal Nacional e o Fantdstico, e de atingir e consolidar um novo
ptblico ”, mais segmentado: a classe média, consumidora do que era produzido pelo
cinema, pela musica e pelo teatro engajados do periodo. Assim como Gomes, portanto, a
TV Globo também tinha um projeto de ampliagdo de comunicabilidade, mas de carater
inverso ao dele, anteriormente explicitado.

Ja a modernizacio proposta pelo Estado ocorreu em paralelo a uma intensa
repressdo as atividades culturais', sendo geralmente entendida como “conservadora” ou
“autoritaria”. O mesmo aparato que censurava foi o que investiu no desenvolvimento
cultural, criando, por exemplo, o Instituto Nacional do Cinema (1966), a Embrafilme
(1969) e o Ministério das Comunicacdes (1967). Este dltimo instaurou uma tecnologia que
permitia exibi¢des televisivas de qualidade técnica e alcance nacional. Nessa logica, a
relagio do governo com a TV Globo visava a modelar o meio de comunicagdo aos seus
interesses educacionais e de propaganda'’. A ja citada reformulacio da programacio teve
influéncia estatal, pois o governo pressionava as redes de televisio a nao veicularem

atracoes consideradas de “baixo nfvel cultural” '®,

14 BOLANO, César Ricardo Siqueira. Mercado brasileiro de televisdo. Sergipe: Gian Brasil, 2016.

15 BORELLLI, Silvia Helena Simdes; PRIOLLI, Gabriel (coord.). A deusa ferida: por que a Globo ndo é
mais camped absoluta de audiéncia? S&o Paulo: Summus, 2000, p. 85.

6 ORTIZ, Renato. A moderna tradigdo brasileira: cultura brasileira e indistria cultural. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2001.

17 SIEGA, Paula Regina. A seguir, cenas de um regime militar: politica e propaganda nas novelas
brasileiras dos anos 70. Fénix — Revista de Histdria e Estudos Culturais. Vol. 4, Ano IV, n° 2,
abril/maio/junho de 2007.

18 Exemplo desse tipo de atracdo eram os programas de auditério populares nos quais eram explorados
ntmeros e quadros de carater pitoresco e sensacionalista (BORELLI; PRIOLLI, 2000).
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Era para atender a essa demanda que a emissora justificava a contratagdo de
criadores de produtos reconhecidos como de qualidade, ainda que fossem de esquerda. O
processo era tolerado pelo aparato repressor, uma vez que, na televisao, o espaco de agao
deles estaria supostamente controlado. Além de instrumentalizar as telenovelas para
propagacao ideoldgica, a Censura Federal trabalhava para preservar a “moral e os bons
costumes” " | vetando conteidos que fossem considerados politica ou moralmente
inapropriados. Havia, porém, disputas entre esses sujeitos, o Estado e a empresa televisiva,

uma vez que:

para artistas como Dias Gomes, a entrada na TV Globo nio era vista
como uma derrota do ideirio comunista, da oposi¢do, mas era uma
forma de resisténcia por dentro do sistema, embora eles estivessem
angariando publicos e consolidando o mercado televisivo?

Gomes foi contratado pela TV Globo em 1969 para escrever telenovelas. A
emissora havia acabado de rescindir contrato com a cubana Gléria Magadan, que escreveu
e produziu as telenovelas da empresa entre 1965 e 1969. Magadan levava ao ar tramas que
se passavam em cendrios e temporalidades distantes e exdticas®'. Recorrentemente,
realizava adaptagoes de grandes classicos internacionais, como a épera Madame Butterfly ou
o romance O Conde de Monte Cristo. Esse tipo de telenovela, com enredos totalmente
desviados da realidade do telespectador, marcou a producdo ficcional televisiva — nao
apenas a da TV Globo — até o fim da década de 1960. Além dos classicos internacionais,
eram comuns as adaptacdes de roteiros argentinos, mexicanos e cubanos, oriundos,
sobretudo, do radio.

Com a saida de Magadan, a teledramaturgia da TV Globo passou por uma
renovagao. As adaptacOes deram lugar a narrativas abrasileiradas, contemporaneas, com
tracos realisticos e que supostamente representavam o cotidiano da vida brasileira®.
Contudo, os dois tipos de telenovela obedecem a um mesmo grande formato de
funcionamento. A telenovela brasileira possufa uma estrutura propria que permaneceu

inalterada e com a qual Gomes, para acomodar seu projeto, precisou negociar.

¥ FICO, Carlos. Versdes e controvérsias sobre 1964 e a ditadura militar. Rev. Bras. Hist. [online]. 2004,
vol. 24, n. 47, pp. 29-60. 2004.

20 SACRAMENTO, 2012, p. 260.

21 ORTIZ, Renato; BORELLLI, Silvia Helena Simdes; RAMQOS, José Mario Ortiz. Telenovela: histéria e
producdo. S&o Paulo: Brasiliense, 1991.

22 MATTELART, Michele e Armand. O carnaval das imagens: a ficcdo na TV. Sdo Paulo: Brasiliense,
1987, p. 31.
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A ficgdo televisiva, a partir do fim da década de 1960, passou a buscar construir
personagens e narrativas semelhantes as pessoas, ao cotidiano e com referéncias a
acontecimentos da vida real. Todavia, esse realismo é marcado por tramas de grande
intensidade e personagens relativamente verossimeis, mas que sio quase sempre
conduzidos pela sucessao dos acontecimentos, de maneira estereotipada. A narrativa, por
sua vez, transcorre numa sequéncia logica e linear, sem lugar para subjetividades, que
poderiam fazer o espectador médio se perder™.

A tradicdo ficcional televisiva brasileira é devedora do teatro melodramatico
francés, surgido no final do século XVIII, que marca a constituicio desse realismo™. Ela é
forjada a partir de excessos, sendo baseada na dicotomia entre o bem e o mal sem nuances,
e na intensificacdo dos vicios e das virtudes apresentadas nos repertérios dos vildes e dos
heréis. A presenca da moral resulta quase sempre em desfechos catirticos, que
recompensam os bons — o chamado “final feliz”, geralmente apés uma sucessio de
malogros e sofrimentos — e castigam os maus.

Além disso, a telenovela brasileira tem entre seus antecedentes o romance em
folhetim, surgido também na Franca, mas no século XIX?®. Dele, ela teria herdado as
tramas centradas no amor e na paixao romanticas. Esses sentimentos sio apresentados no
enredo como sublimes e avassaladores, quase sempre se sobrepondo a razio e a outras
formas de afetividade e discussoes. Devido a essa légica, o enredo de uma telenovela conta,
obrigatoriamente, com pelo menos um casal romantico, que enfrentara, ao longo da
narrativa, obstaculos para ficar ou permanecer junto™.

E possivel perceber, portanto, que a producio de telenovelas da TV Globo na
segunda metade da década de 1960 tem dois momentos. O primeiro, constituido de
produgdes com enredos distantes da realidade e marcado pela presenca de Gloria Magadan
na emissora. A partir de 1969, tem-se um segundo periodo, caracterizado pela renovagao

estética das tramas, e que acompanhou o processo de modernizagao televisiva promovida

22 NOGUEIRA, Lisandro. O autor na televisdo. Sdo Paulo: Edusp, 2002.

2 KORNIS, Monica Almeida. Ficgdo televisiva e identidade nacional: o caso da Rede Globo. In:
CAPELATO, Maria Helena, MORETTIN, Eduardo, NAPOLITANO, Marcos, SALIBA, Elias Thomé
(orgs.). Historia e cinema: dimensdes histéricas do audiovisual. Sdo Paulo: Alameda, 2007, pp. 99-114.

%5 ORTIZ; BORELLI; RAMOS, 1991.

% Do folhetim, a telenovela também teria herdado o “gancho”, um recurso de suspensio da narrativa em
momentos de grande tensdo ou expectativa. No folhetim, os ganchos encerravam os capitulos publicados
de forma seriada em jornais e revistas. Na telenovela, os momentos de intervalos comerciais e de final dos
capitulos recorrem a esse estratagema. Em ambos 0s casos, 0 objetivo é prender a atencdo e fazer com
que o publico continue acompanhando as histdrias apds as pausas.
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pela emissora e pelo aparato estatal. O movimento incluiu a ida de dramaturgos engajados
para o quadro de funcionarios da empresa, entre eles Dias Gomes. Ele auxiliou no
desenvolvimento da nova linguagem, realista e contemporanea, mas ainda assim
melodramatica e folhetinesca, como a antetiot.

No novo cenario, era Janete Clair — esposa de Gomes, na TV Globo desde 1967 —a
principal dramaturga da emissora. Ela conduzia o horirio das 20h, que se consolidaria
como de maior importancia comercial, apresentando tramas nio necessariamente
comprometidas com critica ou experimentalismo. Em suas telenovelas, a discussao social,
quando presente, era quase sempre suplantada por componentes como 0s amores
impossiveis e as relagdes familiares conturbadas. Paralelamente, Dias Gomes tornou-se o
principal autor do horario das 22h. Da chegada dele a emissora até uma interrup¢ao da
faixa em 1979, foram exibidas 15 produgoes, das quais sete sao de sua autoria e contavam

com uma proposta que se diferenciava da de Clair.

ESPECIFICIDADES DA PRODUCAO DE DIAS GOMES NA TELEVISAO
ENTRE 1969 E 1976

O horirio das 22h era considerado pela TV Globo como experimental®” e dedicado
a0 seu ja mencionado projeto de “sofisticacio” e ampliagao de publico. Sendo uma faixa de
menor audiéncia e, por isso, menor importancia comercial, tinha ainda maior classificagao
etaria (16 anos) e recebia da Censura Federal um tratamento um pouco menos rigido.
Possibilitava, dessa forma, que nomes antes ligados ao cinema e ao teatro engajado — como
Walter George Durst, Braulio Pedroso e Dias Gomes — desenvolvessem tramas que
discutiam questdes sociais e assuntos considerados mais polémicos, enquanto propunham
novas linguagens para a ficgao televisiva.

No caso de Gomes, isso fica parcialmente claro ja em suas duas primeiras

telenovelas®, ambas realistas e contemporaneas™. erdgo Vermelho (1969/70) tinha como

b

2" ORTIZ; BORELLI; RAMOS, 1991.

28 Antes de Verdo Vermelho, ao chegar a TV Globo, Gomes foi incumbido de dar continuidade a uma
telenovela iniciada por Magadan e que se fosse cancelada traria grandes prejuizos a emissora (GOMES,
1998). A Ponte dos Suspiros, levada ao ar em 1969, era baseada num romance homdénimo do escritor
francés Michel Zevaco e se passava em Veneza, no ano de 1500.

2 Todas as referéncias e informagGes a respeito de telenovelas e outros programas televisivos, salvo
indicacdo especifica contraria, foram obtidas em: TV GLOBO. Dicionario da TV Globo: programas de
dramaturgia & entretenimento. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003, e GLOBO COMUNICACOES E
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protagonista um casal em crise, Adriana (Dina Sfat) e Carlos (Jardel Filho), por meio do
qual o autor tratou do desquite. A histéria se passava na Bahia e trazia, como pano de
fundo, a capoeira e o candomblé, além de abordar problemas sociais como a concentragao
fundiaria. Ja Assim na Terra Como no Cén (1970/71) apresentou Vitor (Francisco Cuoco), um
padre que abandonava o sacerdécio ao se envolver com Nivea (Renata Sorrah), abrindo
espago para Gomes discutir o celibato. Destacava-se ainda o personagem Rodolfo Augusto
(Ary Fontoura), um costureiro que teria sido uma das primeiras representagdes de um
homossexual na televisao.

Uma estratégia de agao adotada por Gomes foi a adaptacdo de suas pegas, inclusive
as censuradas™, para o formato de telenovela. O movimento tem inicio em Bandeira 2
(1971/1972). A trama se passava no subuirbio carioca de Ramos, que, na historia, era
marcado por uma guerra pelo controle do jogo do bicho entre os rivais Tucdo (Paulo
Gracindo) e Jovelino Sabonete (Felipe Carone). Os dois bicheiros se apaixonavam por
Noeli (Marilia Péra) e disputavam ainda o interesse romantico dela. Porta-bandeira da
escola de samba do bairro, ela sofria preconceito por ser desquitada e motorista de taxi’'.
Também chama a atenc¢do um nucleo de migrantes nordestinos que, sem ter onde morar,
ocupava a garagem do prédio em que vivia a taxista.

Em relagao ao estratagema de adaptacao, Bandeira 2 reuniu elementos e personagens
de duas pecas de Gomes: Dr. Getsilio, sua 1'ida e sua Gloria (1969), de onde sairam os nicleos
ligados a escola de samba e ao jogo do bicho; e A Invasio (1962), baseada no desmonte da
Favela do Esqueleto, no Rio de Janeiro, que narrava a tomada de um prédio abandonado
por um grupo de ex-moradores do local. Todavia, essa tatica nem sempre funcionou: a
telenovela Rogue Santeiro, que comegou a ser produzida em 1975 e marcaria a estreia de
Dias Gomes na faixa das 20h, foi cancelada por determinaciao da Censura Federal. Com 30
capitulos prontos e a poucos dias da estreia, os censores teriam descoberto que a trama era

uma adaptacao de uma peca de Gomes vetada, O Beryo do Herdi, de 1965.

PARTICIPACOES S.A. Memoria Globo. Disponivel em <http://memoriaglobo.globo.com.htm>. Acesso
em: 20/10/2017.

30 GOMES, Dias. Entrevista ao programa “Roda Viva”. Sdo Paulo, TV Cultura, 12 de junho de 1995.
Entrevistador (a): Matinas Suzuki, com a participagdo de Alberto Guzik, Maria Amélia Rocha Lopes, Rita
Buzzar, Hamilton dos Santos, Claudinei Ferreira e Esther Hamburger. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=y9MydY702i0>. Acesso em: 15/08/2017.

31A telenovela, como o0 nome sugere, era para ser centrada na figura da taxista, mas as disputas entre
Jovelino e Tucéo e especialmente a figura do segundo personagem chamaram mais a atencdo do publico,
0 que fez com que o autor mudasse o eixo da historia.
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Rogue Santeiro e o Bergo do Herdi lidam com os mesmos temas: a fabricagao de falsos
martires e a explora¢ao politica e comercial da fé popular. Na telenovela, toda a dinamica
econdmica e cultural da ficticia cidade de Asa Branca, no interior da Bahia, funcionava a
partir do aproveitamento abusivo da imagem de Roque Santeiro (Francisco Cuoco). Ele
fora um coroinha e artesio de santos de madeira que teria morrido como martir,
defendendo a cidade de um sanguinario bandido. A partir disso, passou a ser adorado
como santo, e diversos milagres lhe foram atribuidos. Porém, 17 anos depois, Roque
retornou a cidade, revelando que tudo nao passara de uma farsa, o que colocou em risco os
interesses daqueles que viviam da explora¢iao do falso mito. Roque envolvia-se ainda num
triangulo amoroso com Porcina (Betty Faria), uma mulher que ganhou prestigio e fez
riqueza fingindo ser vidva dele, e Sinhozinho Malta (Lima Duarte), amante de Porcina,
fazendeiro e chefe politico local.

Ja na peca de teatro, o protagonista era Jorge, um estudante que serviu a Forca
Expedicionaria Brasileira durante a Segunda Guerra Mundial. Ao fim do conflito, o
exército noticia em sua cidade que ele morreu de forma heroica durante um combate. O
jovem torna-se entdo um martir local. A cidade mudou de nome para Cabo Jorge e passou
a se desenvolver em torno da figura do mito, explorando — assim como no caso de Asa
Branca — o turismo e o comércio de reliquias religiosas. A agao da peca se passa 15 anos
depois, quando Jorge, vivo, retorna a localidade e relata que, na verdade, desertou.
Passando de martir a covarde, o retorno do personagem, do mesmo modo que o de Roque,
desestabiliza as dinamicas sociais, politicas e economicas estabelecidas.

Além da relacdo com a pec¢a censurada, a proibicao de Rogue Santeiro em 1975 pode
ser lida como uma nio habilitagio do autor ao horatio das 20 h” por parte da Censura. A
essa altura, o carater critico ja se sobrepunha a estrutura melodramatica e folhetinesca em
suas telenovelas. A escolhida para escrever as pressas uma trama que substituisse a
cancelada foi, nao por acaso, Janete Clair. A autora dominava melhor as regras de
funcionamento da faixa e ja havia mostrado antes versatilidade em lidar com as exigéncias
dos censores e as de tempo de produgao.

A TV Globo voltaria a sofrer com a proibicao integral de uma telenovela ja em fase

de gravagiao no ano seguinte, com Despedida de Casado, de Walter George Durst. Esses dois

32 Roque Santeiro foi produzida e levada ao ar em 1985, com novo elenco e direcéo, e escrita em parceria
com Agnaldo Silva e Marcilio Moraes, marcando, finalmente, a estreia de Gomes na faixa das 20h.
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casos de censura total sao os unicos conhecidos e nao parecem ter sido o procedimento
padrao da época. Havia um espago de negociacdo entre as redes de televisao e o aparato
governamental repressor. Este tltimo optava sempre por alterar ou suprimir partes em vez
de vetar inteiramente um programa’.

Dias Gomes alegava ter desenvolvido algumas técnicas para se relacionar com os
censores durante o regime militar. O autor afirmou™ que costumava inserir didlogos ou
cenas ja vetadas em capitulos posteriores, uma vez que, segundo ele, os censores que
avaliavam a telenovela mudavam ao longo de sua exibigao. Outra técnica consistia em
intencionalmente escrever uma cena para ser cortada e conseguir que aquilo que realmente
lhe interessava levar ao ar passasse despercebido ou fosse liberado apds negociacio.
Durante a década de 1970, Dias Gomes recorreria ainda a um terceiro mecanismo para
driblar os censores. Em um periodo no qual a teledramaturgia estava comprometida com a
exibi¢do de tramas realistas — padrao que o préprio autor ajudara a implantar na TV Globo
—, ele implodiu esse modelo de telenovela.

A efetivagao dessa estratégia por Gomes se deu por meio de trés tramas que o autor
assinou, duas delas na sequéncia de Bandeira 2 ¢ antes da censura de Rogue Santeiro: O Bemr-
Amado, de 1973, e O Espigao, de 1974. A terceira, e mais emblematica, por representar um
rompimento mais profundo com o realismo™ a partir do uso de linguagem alegérica, é
Saramandaia, de 1976. As duas primeiras produgdes possuem base realista, mas com a
presenca pontual de situagdes ou personagens insolitos. Ao adentrar profundamente nesta
construcao em Saramandaia, Gomes ja vinha, portanto, apresentando a linguagem ao
publico, niao sendo a telenovela de 1976 uma ruptura sem precedente.

O Bem-Amado é baseada na peca Odorico, Bemr Amado ou Uma Obra do Governo, escrita
em 1962 e encenada pela primeira vez em 1969. A histéria gira em torno de Odorico
Paraguagu (Paulo Gracindo), prefeito da ficticia cidade baiana de Sucupira. Corrupto e
demagogo, mas adorado pelo povo, ele tem como principal promessa de campanha, e
posterior objetivo de governo, a construgao do primeiro cemitério municipal. De maneira

incomum, depois de terminada a obra, o tempo passa e ninguém na cidade morre.

33 FICO, Carlos. Reinventando o otimismo. Rio de Janeiro: Fundagdo Getllio Vargas, 1997.

3 GOMES, 1995.

3 BRAGA, Luiz Paulo da Silva. Realismos maravilhosos: apropriagcdes e referéncias estéticas na
telenovela Saramandaia (1976), de Dias Gomes. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) - Programa de Pos-
Graduagdo em Historia - PPGH, da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro: UNIRIO, 2017.
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Odorico resolve entdo recorrer a artificios absurdos para que alguém morra e sua
construcao seja inaugurada, e todos, de maneira igualmente absurda, falham. O principal
estratagema dele ¢ trazer de volta a Sucupira o temido matador Zeca Diabo (LLima Duarte).
Todavia, para surpresa de Odorico, o bandido retorna redimido, devoto de “Padim” Cicero
e com um unico objetivo: realizar o sonho de se tornar protético. O prefeito passa, entao, a
arquitetar uma série de situagdes para induzir Zeca Diabo™ a cometer um assassinato. No
ultimo capitulo, ironicamente, é Odorico quem termina morto pelo ex-criminoso e,
finalmente, ocorre a inaugura¢ao do cemitério.

Ja O Espigao tinha como pano de fundo uma discussio até entao inédita na
teledramaturgia brasileira: abordava questoes ligadas ao meio ambiente, a poluicao, a
especulagdo imobiliaria e a qualidade de vida nas grandes cidades. A trama é estruturada no
conflito entre o empresario megalomaniaco Lauro Fontana (Milton Moraes) e os irmaos
Camara: Urania (Wanda Lacerda), Baltazar (Ary Fontoura), Tina (Susana Vieira) e Marcito
(Carlos Eduardo Dolabella). O empresario deseja construir um hotel de 50 andares, um
“espigao”, em uma grande area verde na Zona Sul do Rio de Janeiro, onde vivem os
irmaos, que, diante de um desejo do falecido pai, nao se dispdem a vender a propriedade.
Chama a atengdo a presencga de certos personagens e situagoes insolitas e absurdas na

trama:

ha um homem que corta o cabelo das mulheres que deseja sexualmente
(Baltazar), ha outro que vive acampado no quintal de sua prépria casa
(Catlinhos), ha outro que, apesar de acumular muitas namoradas, apenas
consegue 0 orgasmo se ouve o badalar de sinos (Marcito), hda uma que,
apesar de costumar sair pela rua para flertar com estranhos, tem ataques
de panico quando eles se aproximam e, por isso, mantém-se virgem
(Tina), ha uma que motre depois de atingida por um coco do coqueiro
plantado pelo seu préprio pai e que tanto queria proteger da destruicio
(Urania).’7

Saramandaia™ , por sua vez, foi ao ar logo apds a proibicio de Rogue Santeiro.
Baseada, segundo Gomes, em uma ideia de peca e aproveitando alguns personagens da

telenovela censurada, o autor criou um universo de tramas e tipos que fugia radicalmente as

3 Zeca Diabo ¢ o protagonista de outra peca de Gomes, homénima, de 1944. Nela, o personagem é um
cangaceiro que luta por justica social.

S SACRAMENTO, 2012, p. 320.

38 GOMES, Dias. Saramandaia. Telenovela exibida pela TV Globo entre 3 maio e 31 dez. 1976. Direcao:
Walter Avancini, Roberto Talma e Gonzaga Blota. Centro de Documentagdo da TV Globo (CEDOC)/Rio
de Janeiro e website Memdria Globo.
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representagoes realistas. A historia se passa em Pernambuco, na ficticia cidade de Bole-Bole
e narra os conflitos e desdobramentos de um plebiscito que visa a alterar o nome do local
para Saramandaia. Nesse lugar, vivem tipos como o coronel Zico Rosado (Castro
Gonzaga), que, quando nervoso ou contrariado, expele formigas pelo nariz; Jodo Gibao
(Juca de Oliveira), um vereador que esconde possuir um par de asas; e o professor
Aristébulo Camargo (Ary Fontoura), que se transforma em lobisomem nas noites de lua
cheia de quinta para sexta-feira.

Situacoes fora do comum também ocorrem no dia a dia da cidade: uma dona de
casa obesa, Dona Redonda (Wilza Carla), come até explodir; bebés nascem com asas; e o
farmacéutico Seu Cazuza (Rafael de Carvalho) ressuscita durante o préprio velorio. Da
mesma maneira, personagens histéricos como Tiradentes e Dom Pedro I transitam pelas
ruas durante a madrugada e interagem com os moradores. Essa mistura do realismo com
outros géneros narrativos era, como visto, uma caracteristica estética da producao de
Gomes desde o teatro. Além de objetivar confundir os censores, ela trazia novas linguagens

para as telenovelas, o que era uma demanda da TV Globo.

O PROJETO DE GOMES E AS TENSOES DE SUA TRANSICAO PARA A
TELEVISAO EXPRESSOS NAS TELENOVELAS DO AUTOR

Uma analise geral das sinopses e de algumas cenas e capitulos das telenovelas de
Gomes exibidas entre 1969 e 1976 (primeiros anos do autor na TV Globo) permite
observar, na construcio e no desenvolvimento das historias, a materializacio de sua
proposta de arte engajada, por meio da critica social. Nota-se, além disso, a inser¢io do
autor no contexto de produgdo cultural do periodo, com a presenga nas produgdes de
valores que teriam sido partilhados por certos segmentos artisticos. Alguns elementos nas
histérias remetem ainda aos conflitos entre a TV Globo, o aparato estatal e o autor, bem
como as estratégias desenvolvidas por Gomes para negociar com essas duas forgas.

Como visto, as telenovelas, a partir do fim dos anos de 1960, passam a se
apresentar ao publico como verossimeis. Em Bandeira 2, o cenario de uma periferia pobre,
marcada por crimes e contravengoes, se opunha a modernidade, a integracao nacional e a

prosperidade econdmica que estariam sendo implantadas pelos militares no pafs. E a
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televisdo, que deveria representar esse modelo”, nio o fazia na histéria. Pelo contrério,
questionava o seu alcance, ou até mesmo a sua existéncia, a partitr de uma narrativa
centrada na figura de dois anti-heréis fora da lei.

Espacialmente, Dias Gomes recorreu ao cenario de pequenas cidades ficticias do
Nordeste em trés de suas produgdes, criando microcosmos representativos do que setia o
verdadeiro Brasil: o do interior e o das regionalidades. Sucupira, Asa Branca e Bole-Bole
sao dominadas por lideres politicos locais mandonistas, que vivem da manipulagao popular
em diferentes aspectos e reproduzem comportamentos marcados pela mistura do publico
com o privado. Por outro lado, quando situa o desenvolvimento de suas tramas em centros
urbanos, especificamente no Rio de Janeiro, o autor destaca faces da cidade supostamente
invisibilizadas pela propaganda estatal, como o ja citado cotidiano de um suburbio violento
ou o impacto ambiental da especulaciao imobilidria agressiva.

Além da questao propagandista, outros pontos chamam a aten¢ao no que diz
respeito ao conflito entre as histérias de Gomes e a a¢ao do aparato censor. Um deles é o
questionamento de valores tradicionais. Além de Tucio e Jovelino, a moralidade de outros
protagonistas do autor era igualmente desafiadora. A de Noeli, por exemplo, mostrava-se
duplamente provocativa, pois, além de ser uma “mulher sem marido”, a personagem
exercia uma profissao majoritariamente masculina.

A representacao de embates morais é frequente nas tramas. Tanto em Rogue Santeiro
como em Saramandaia, ha um nucleo de personagens composto por dangarinas e
prostitutas, que enfrenta oposi¢ao de um grupo de beatas. Nesses casos, Gomes costumava
subverter a légica da auséncia de nuances nas narrativas televisivas. Ele atribufa
estere6tipos positivos a personagens de moral questionavel, apresentando-os como
batalhadores, injusticados e bondosos. Por outro lado, “vilanizava” personagens de
conduta ilibada, geralmente representando-os como hipdcritas, denunciando, dessa forma,
o que poderia ser uma marca do conservadorismo social para o autor.

A presenca do Carnaval em Bandeira 2 também contribui com essa construgao, ja
que a festa rompe com padroes e opera a partir da desordem e de misturas, oferecendo as
pessoas um grau de liberdade moral geralmente nio experimentado®. Além disso — do

mesmo modo que as rodas de capoeira e de candomblé, representadas em Verao 1 ermelho —

3% SODRE, Muniz. O Monopdlio da fala. Petropolis: Vozes, 2001.
40 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. S&o Paulo: Hucitec, 2008, pp. 54-55.
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, o Carnaval ¢ uma expressao da cultura popular. Outras manifestacoes desse género
compunham os enredos desenvolvidos por Gomes, tais quais a literatura de cordel e
narrativas folcloricas como a do lobisomem, presente em Saramandaia e em Rogue Santeiro.

Dogmas e divisdes da Igreja Catélica também foram abordados pelo autor. Como
visto, ele problematizou o celibato dos padres em sua segunda telenovela na TV Globo.
Ademais, apresentou, em Rogue Santeiro, a trama de um sacerdote adepto da Teologia da
Libertagao — chamado pelos outros personagens de “padre comunista”. Debateu ainda, em
Saramandaia, preceitos religiosos*' que atentam contra a vida, por meio de uma subtrama na
qual um bebé precisava de uma transfusao de sangue e seu pai se negou a autorizar o
procedimento.

Todos esses elementos e discussdes permitem identificar nessas telenovelas a busca
pela representa¢ao de uma brasilidade genuina — recurso supostamente caracteristico da
produgao artistica engajada da época. E, a partir dessas representacoes, Gomes tentou
explorar também problemas brasileiros que envolviam em sua resolu¢ao politicas publicas,
como os migrantes que ocupavam uma garagem em Bandeira 2, enredo que trazia a tona a
discussao sobre o éxodo rural e o crescimento urbano sem planejamento e investimento
governamental, ou a questio da seca no interior do Nordeste, representada em Saramandaia.

Sofreu, nesses casos, com os severos cortes da Censura Federal®

. Na segunda produgao,
todavia, recorrendo a linguagem alegorica, conseguiu tecer criticas inclusive a falta de
liberdade no regime politico entdo vigente®.

Gomes construiu uma narrativa simbélica que materializava nas asas de Joao Gibao
a necessidade de luta pela liberdade “* 0 personagem queria e sentia que deveria voar, mas
reprimia o desejo, escondendo sua capacidade por medo da reacao da sociedade. Ao ter seu

segredo revelado, sofreu com o estranhamento e a perseguicio politica e social: os

moradores da cidade e as instituicdes locais estabeleceram que possuir asas, além de uma

41 No material analisado (GOMES, 1976), a “religido” praticada pelo personagem — também chamada de
“seita” — ndo € nomeada. Essa teria sido, segundo o website Memdria Globo, uma exigéncia da Censura.
42 Especificamente no caso da seca, a abordagem de Gomes teria desagradado aos censores, que
impuseram moderacdo a presenca do assunto na narrativa, por considerar que esse problema era de
competéncia do governo, e ndo da televisao.

43 Gomes e Walter Avancini, diretor-geral de Saramandaia, falaram abertamente da acdo da Censura e
como ela dificultava a producédo televisiva da época em entrevista ao Jornal do Brasil em abril de 1976.
“A censura ndo permite que se trabalhe com o real”, declarou Avancini, num indicativo dos usos que
Gomes faria da linguagem alegorica na telenovela. AS SARAMANOVELAS da telemandaia: (ou a
realidade fantastica). Jornal do Brasil, Rio de Janeiro. 30 abr. 1976. p. 10-11).

4 BRAGA, 2017, pp. 107-109; 125-126.
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aberracdo, era inadequado para um cidaddo de bem. Na dltima cena da telenovela, movido
pela vontade e por circunstancias dramaticas, o protagonista terminou voando, livre e
observado pelos demais personagens.

O humor ¢ outro artificio que se faz presente nas produgoes analisadas. Gomes
recorre a0 uso da ironia, do deboche e de ambiguidades linguisticas, além de, como ja
mostrado, situa¢Oes dramaticas esdrixulas das quais se extrai o riso. Eventualmente, o tom
comico era utilizado para satirizar a realidade: em O Bem-Amado, um escandalo politico
chamado Sucupiragate gerou uma crise no governo de Odorico Paraguacu. Essa teria sido
uma referéncia ao caso Watergate, esquema de espionagem que levaria a renuncia do entdo
presidente dos EUA, Richard Nixon (1969-1974). Na telenovela, Odorico instalou um
microfone no confessionario da igreja para descobrir segredos de inimigos e, de quebra,
teve acesso a curiosas intimidades dos moradores da cidade.

Todavia, essas histérias sio também marcadas por amores impossiveis, brigas entre
pais e filhos, o tabu da perda da virgindade antes do casamento e personagens que
desconhecem a identidade de seus progenitores. Embora constituidos de nuances, tipos em
oposi¢ao dicotdbmica compoéem o quadro de personagens de Gomes, tais quais “a mulher
devassa e a casta” e “o coronel (ou politico corrupto) e o politico honesto”. E, no
desenvolvimento das tramas, personagens sio presos Iinjustamente, outros sofrem
chantagens por guardarem certos segredos e casais sao separados por intrigas.

A presenca de caracteristicas tradicionais do género ficcional televisivo nas
producoes de Gomes mostra que as novidades introduzidas por ele nao foram marcadas
pela ruptura total. A manutencao de determinados mecanismos pode ter permitido que os
novos fossem introduzidos com éxito. Contudo, como aqui exposto, a base melodramatica
e folhetinesca em Gomes nao se sobrepunha a critica. O desenvolvimento e a resolucdo
dos conflitos sio menos estabelecidos na dualidade entre o bem e o mal do que nas
telenovelas realistas classicas, como as de Janete Clair.

Os protagonistas dele ndo raramente sao ambiguos — como o bicheiro Tucdo e o
prefeito Odorico — ou repletos de idiossincrasias — como os irmaos Camara. Gomes nao

hesitava em mati-los® ou em criar desfechos para as histérias que nio fossem felizes,

4 Importante salientar que a morte de Tucéo teria sido uma exigéncia da Censura Federal, alegando ser
inadmissivel que o bem ndo triunfasse sobre o mal no desfecho da historia. Reforgca-se com isso que a
construcdo das tramas por Gomes estava em constante tensdo e didlogo com as exigéncias e demandas da
TV Globo e do aparato censor. Se por um lado o fim do personagem pode ser considerado moralista, por
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apaziguadores ou justos. Tal qual Roque Santeiro, que, no ultimo capitulo da telenovela, vai
embora de Asa Branca sem revelar a farsa de sua morte ao povo, permitindo que a
exploracdo do mito pelos mais ricos se perpetue®. Ja no desfecho de O Espigao, Lauro
Fontana sai vitorioso, desmatando toda a area verde que esteve em disputa ao longo da
trama. Salienta-se, por fim, que essa diferenciagdo das produ¢des de Gomes foi, em
algumas ocasides, defendida por ele e também pela critica especializada, que colocava o

autor em outro patamar, diferente, por exemplo, do de sua esposa e colega de oficio”.

CONSIDERACOES FINAIS

A transicao de Dias Gomes para a televisao fez com que o seu projeto artistico
ganhasse novos moldes. Primeiramente, ele participou da renovagiao das telenovelas na TV
Globo, impondo as tramas um carater realista e contemporaneo. Logo depois, ele mesmo
subverteria esse padrio, misturando — como ja fizera no teatro — outras referéncias ao
realismo, que, dadas as conjunturas, ja nao era capaz de atender as suas pretensoes.

Um dos impeditivos aos interesses de Gomes foi a censura. O intelectual aprendeu
a negociar com o aparato censor a partir de mecanismos desenvolvidos ao longo do tempo.
Porém, como visto, nem sempre essa foi uma negocia¢io equilibrada. O conflito de
interesses entre Gomes e o Regime Militar se estabelecia nos limites morais e politico-
ideolégicos imputados pelo aparato censor a linguagem televisiva. O autor esbarrava ainda
no plano de propaganda de uma sociedade apaziguada e moderna que o Governo tinha
para as telenovelas. Frequentemente, essa visio nao condizia com a representacao social ¢ a
dentuncia realizadas por Gomes.

Na televisao, Gomes lidou ainda com exigéncias mercadologicas da TV Globo.
Chamam a atencao duas delas. A primeira era o éxito comercial. A manuten¢ao de certos
elementos constitutivos do género, notadamente as caracteristicas melodramaticas e
folhetinescas, pode ser lida como uma tentativa de conservar o apelo de mercado das
obras. Todavia, apesar de nao romper totalmente com o modelo tradicional de telenovela,

o autor realizou alteracSes em sua linguagem, como a inser¢ao progressiva de componentes

outro, em certo ponto, ele subverte as regras do género ficcional televisivo, ja que o bicheiro havia se
tornado o protagonista da historia e era amado pelo publico.

4 E possivel constatar esse desfecho apenas na versdo de Roque Santeiro exibida em 1985.

4" SACRAMENTO, 2012.
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que fugiam ao realismo. Dessa forma, ele atendia, simultaneamente, a segunda demanda da
emissora: a sofisticagdo da programacao no horario das 22h. As telenovelas deveriam,
portanto, agradar a critica e a uma audiéncia mais segmentada, mas sem causar estranheza
ao grande publico, o que poderia implicar rejeicdo e consequente queda dos indices de
audiéncia.

Desse modo, a implosao do realismo por Gomes tem dois objetivos que, dadas as
circunstancias, sao indissociaveis: o drible a censura e a criagdo de novas linguagens para a
televisao. O mecanismo permitia a0 autor promover uma discussao consistente do que ele
acreditava ser a realidade nacional, principal pauta de seu projeto de arte engajada. Em
paralelo, a TV Globo vendia ao publico as telenovelas do intelectual como um produto
diferenciado, critico e de alta qualidade técnica e artistica.

Tendo em vista o observado, depreende-se que as telenovelas de Dias Gomes
analisadas captaram em sua construcao as tensdes de um momento especifico da trajetdria
do autor: a transi¢ao dele e de seu projeto para a televisao. Por outro lado, as obras sio
também um marco na histéria da telenovela brasileira, produto que teve ao longo da
segunda metade do século XX um papel fundamental na formacio e consolidagao da
cultura, da memoria e da identidades nacionais. Por meio delas, Gomes alterou certos
aspectos da linguagem e da estética do género ficcional, embora tenha havido, além de

rupturas, continuidades envolvidas nesse processo.
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