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RESuMO

Este texto trata do memorialismo nas
obras da escritora Zélia Gattai, a partir
de sua primeira publicacdao no final da
década de 1970, enfatizando a maneira
como a escritora teceu as suas
narrativas e como se apropriou do
passado, construindo suas histdrias
pessoais e de pessoas com quem
conviveu ao longo de sua vida. O
intuito é perceber as particularidades
de sua escrita autobiografica, centrada
em si, e biografica, voltada para a
construgdo de memorias “alheias”,
levando em conta o legado que
objetivava deixar a posterioridade a
partir de seu hibridismo literario.
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ABSTRACT

This text discusses the memorialism in
the books of writer Zélia Gattai from
her first publication at the 70’s,
focusing on the way she wrote his
narrative and how appropriated the
past, building their personal and the
other people stories who had contact
throughout his life. The proposal is to
understand the particularities of his
autobiographical writing, when self-
centered, and the biographical toward
the construction of memories of others,
including the legacy we want to leave
for posterity whith his literary hybridity.
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Consideracoes sobre a autora e o boorn autobiografico

Falar sobre Zélia Gattai no Brasil € lembrar que, antes de ser reconhecida
como escritora, a sua imagem como esposa € companheira inseparavel do
importante escritor baiano Jorge Amado é ainda o mais valorizado, o que nao
deve desmerecer o seu histdrico profissional, capacidade e talento prdprios. No
entanto, assim como seu Amado, ela também construiu ao longo de anos uma
carreira literdria que se expressa na publicacio de 14 livros! e, assim, o
reconhecimento por parte de seus pares no campo das letras e a sua entrada
na Academia Brasileira de Letras, a ABL, no ano de 2001, tomando posse em
2002. Trata-se de uma “tri académica”, porque também conquistou outras
vagas em mais duas academias, como a Academia de Letras da Bahia e a de
Ilhéus, no mesmo ano.

Sendo a grande companheira, desde a década de 1940, e “bracgo direito”
de Jorge Amado, Zélia Gattai comegou a adentrar o “mundo literario” a partir
do momento em que estabeleceu um relacionamento com o escritor, depois que
se separou do seu primeiro esposo Aldo Veiga, membro do PCB (Partido
Comunista Brasileiro) com quem teve o primeiro filho. A cumplicidade nao era
apenas no sentido pessoal: havia uma unido e ajuda profissionais; era ela quem
cuidava dos afazeres domésticos e também quem datilografava e revisava as
obras de Amado, desde a publicacao de Seara Vermelha (1946).

Zélia auxiliava o marido nas escolhas de nomes para alguns
personagens, acompanhando-o em seus diversos compromissos, nos
congressos, nas atividades do Movimento Comunista Internacional e até mesmo
no exilio na Europa, no periodo de 1948 a 1952, conhecendo inimeros paises
como a China, a Italia, a Alemanha, Portugal, Russia, Mongolia, entre outros,
morando posteriormente na Franca e na Tchecoslovaquia. Tal viagem foi de
grande riqueza cultural para ambos e, apesar de estarem em exilio, a “viagem
de fuga” por conta do medo do escritor ser preso mais uma vez, como membro
do PCB e ex-deputado federal pelo mesmo partido que no momento
encontrava-se na ilegalidade, seria a Unica alternativa naquele momento;
refugiar-se em pais estrangeiro era uma maneira de ndao perder a liberdade e
uma forma de continuar a sua militancia politica e a publicar suas obras nos
paises que compactuavam com os seus ideais.

O exilio nao se tornou um fardo para o casal, pois 0o quanto puderam
aproveitaram as viagens, 0s encontros com escritores de outros lugares,
intelectuais, poetas e poetisas, pintores e fildsofos com os quais acabaram se
deparando. Nesses paises em que residiram construiram um verdadeiro lar

1 A memorialista escreveu 14 livros, de modo que a maioria de sua obra é composta por
autobiografias; contudo, debrucou-se a escrever também livros infantis e um romance. Sdo
suas as obras: Anarquistas gracas a Deus (1979), Um chapéu para viagem (1982), Pdssaros
noturnos do Abaeté (1983), Senhora dona do baile (1984), Jardim de inverno (1988), Pjpistrelo
das mil cores (1989). Literatura infantil: O segredo da rua 18 (1991), Chéo de meninos (1992),
Crénica de uma namorada (1995), Cddigos de familia (2001). Romance: A casa do Rio
Vermelho (1999), Citta di Roma (2000), Joana e a sereia (2000), Jorge Amado: um baiano
romantico e sensual (2002), Memorial do amor (2004) e a ultima publicacdo Vacina de sapo e
outras lembrangas (2006).
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aconchegante, sempre cercado de amigos que também estavam na Europa por
conta do exilio ou de eventos politicos, como algumas reunides e congressos.
Neste sentido, Jorge e Zélia sempre recebiam ilustres visitas ou mesmo
encontravam amigos e conhecidos nos eventos que frequentavam em suas
viagens, como o poeta Pablo Neruda, a poetisa Antonieta Dias de Moraes, Joao
Cabral, Nicolas Guillén, a fildosofa Anna Seghers, entre muitos outros intelectuais
vinculados ao Partido Comunista ou mesmo sem vinculo partidario, mas
engajados em causas humanitarias contra guerras e conflitos politicos que
ocorriam neste periodo, como a Guerra Fria e o temor da bomba atémica, o
grande pavor de todos os paises naquele momento.

Além de aproveitar os atrativos culturais e recreativos que o exilio Ihe
proporcionava, Zélia matriculou-se em um curso de Lingua e Civilizagao
Francesa na Sorbonne que frequentou durante um ano, de 1948 a 1949,
demonstrando que soube aproveitar todas as oportunidades que teve durante a
sua vida, antes e depois de se tornar uma escritora conhecida.

Tais vivéncias possibilitadas pelo contato com culturas distintas, com
diversos intelectuais e a experiéncia adquirida a partir das revisoes dos livros de
seu esposo, € que fizeram com que Zélia Gattai, de forma gradativa, tomasse
gosto pela escritura literaria. No entanto, escreveu de modo distinto de Jorge,
debrugando-se a contar histdrias a partir de suas lembrangas de infancia e fase
adulta, algumas préprias de sua memodria e outras adquiridas a partir das
narrativas de seus antepassados, que as acaba relatando em muitas de suas
obras. Diferente de Jorge Amado que foi um romancista por exceléncia, a
escritora debrugou-se a criar autobiografias, que compdem a maioria de suas
obras, no entanto, também produziu romances e livros infantis durante muitos
anos.

A sua primeira publicacao literaria, intitulada Anarquistas, gracas a Deus,
publicada no ano de 1979 aos 63 anos de idade, conta com imensa bagagem
de experiéncia de vida, recordacdes e sentimentos guardados que conseguiu
exteriorizar a partir de sua literatura em um contexto de abertura politica, mas
ainda inserido no regime militar brasileiro. A época, este livro fora bem visto
pelos criticos e pelos leitores de uma forma geral, logrando a Zélia varios
prémios durante e depois de sua consagracao como escritora. Neste momento,
assim como Zélia, muitos outros autores e autoras publicaram livros de géneros
literdrios distintos, como romances, biografias, autobiografias e contos,
construindo suas historias, relatando seus pensamentos, sentimentos e anseios.

A producdo literaria de Zélia Gattai, bem como o seu pensamento,
inserem-se no contexto do aumento do numero de publicagdes literarias
ocorrido na década de 1970, sobretudo em relacdo aos géneros
autobiograficos, dado em funcdo de varios fatores, dentre eles, o da
necessidade de certos militantes de esquerda, de escritores/as, de politicos e de
jornalistas relatarem o que vinham vivenciando durante o regime militar.

Além do género autobiografico, a obra de Zélia Gattai associa-se ao
género dos romances politicos que foram, neste periodo da vida politica
brasileira, os mais vendidos. Neste “cenario literario” apareceram, ainda, varios
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escritores que se debrugaram sobre este tipo de escrita mais politizada como,
por exemplo, Erico Verissimo e Chico Buarque de Holanda. Outro tipo literario
bastante vendido na época foi o dos livros memorialisticos, representados por
autores como Pedro Nava, Alfredo Sirkis, Renato Tapajos e muitos outros.
Quanto as mulheres escritoras, sdo contemporaneas a Zélia as autoras Lygia
Fagundes Telles, Rachel de Queiroz, Clarice Lispector e outras que atuaram
neste “cenario literario”, como Nélida Pifion, Lya Luft, Hilda Hilst e Marina
Colasanti.

Evidentemente que Zélia pode ter se inserido no campo literario por
certa influéncia de seu esposo, uma vez que ele era bastante reconhecido por
seus pares e fazia parte de uma rede de contatos com editoras consagradas do
periodo, como a José Olympio, a Editora Martins e a Editora Record, esta ultima
bastante relacionada a Zélia e Jorge. Certamente, seria muito mais dificil
adentrar o mundo das letras sendo uma mulher an6nima, sem nome e sem
contatos importantes. No entanto, ndo se pode atribuir sua estréia tdo somente
ao fato de ter alguém que apoiou seus projetos, o que configura uma injustica
ao reconhecimento de seu talento e capacidade como escritora.

Deste modo, faz-se necessario considerar outras questdes, outros pontos
de igual relevancia, como o seu talento e experiéncia, as questdes de género,
as que se referem as mudancas econdmicas e, sobretudo, sociais que estavam
aparecendo na sociedade de sua época.

Deve-se levar em consideragdo que a modernizacdao da
sociedade brasileira implica uma mudanca drastica do cenario
cultural. Paralelamente a integracdao econOmica das diversas
regides do pais, consolida-se, pela primeira vez, um mercado
de bens simbdlicos em nivel nacional. O advento da industria
cultural coincide com o periodo da ditadura, esse € o momento
em que a televisao transforma-se num veiculo de massa, o
cinema consolida-se como atividade financiada pelo Estado,
desenvolve-se de maneira ampla a industria fonografica,
editorial e publicitaria®.

Além disso, o fator principal que deve ser levado em conta é que Zélia
Gattai comegou a ser reconhecida desde o inicio de sua carreira e seus livros
foram lancados e editados em outros paises, conquistando inimeros leitores ao
longo dos anos, o que demonstra que fora realmente reconhecida pela
particularidade de sua obra que é majoritariamente memorialistica, resultado de
sua dedicacao e compromisso com a escrita.

O sucesso de Zélia se deu, como a todo escritor, devido a varios fatores:
a influéncia editorial, o0 mercado em alta, inclusive para as escritoras, ndo se
restringindo ao mundo masculino e, sobretudo, pelo fato de ter sido aceita por
um publico leitor interessado em suas obras e na forma como tecia sua
narrativa. Para o panorama social de Anarquistas, gracas a Deus ha também

2 ORTIZ, Renato. Revisando o tempo dos militares. In: MOTTA, Rodrigo Patto S3; AARAO, Reis
Daniel; RIDENTE, Marcelo (Org.). A ditadura que mudou o Brasil: 50 anos do golpe de 1964.
Rio de Janeiro: Zahar, 2014, p. 119.
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outros fatores que devem ser elencados, tais como o processo de abertura
politica e a industrializacao da producdo cultural, fruto do “milagre econdmico”
ocorrido durante o governo militar. Sobre o periodo, Reimdo pondera que:

[...] @ queda nas taxas do analfabetismo, o crescimento do
numero de universitarios e o crescimento do Produto Interno
Bruto, informam e esclarecem o crescimento quantitativo do
mercado editorial nacional nos anos 70, década em que se
uItra3passa a deploravel barreira de um livro por habitante ao
ano-.

No mesmo ano em que Zélia publica seu primeiro livro Fernando Gabeira
lanca O que é isso companheiro? Conforme Reim3o, “este livro vendeu cerca
de 80 mil exemplares em 1979 e Gabeira reacende com esse texto um filao que
se desenvolvera mais na primeira metade dos anos 80™.

Em relacdo ao aumento de publicacdes literarias no periodo, bem como
ao aumento de leitores e escritoras que adentram ao cénone literario®, além
dos fatores elencados, outro fator de grande importancia foi o processo de
emancipagao feminina na década de 1970, o que veio a fortalecer a producao
de “autoria feminina” na sociedade brasileira. Como aponta-nos Teixeira, “trata-
se de uma luta, uma busca, que tinha como intuito fazer com que as vozes
femininas também fossem ouvidas, tendo em vista que as mulheres sofreram
ao longo da histdria um processo de silenciamento e exclusdo™ .

Este aumento do nimero de publicacdes por escritoras demonstra uma
mudanca no campo literario no Brasil, pois as mulheres sempre estiveram em
desvantagem em relagao aos homens, como pontua-nos Rossini:

3 REIMAO, Sandra. Mercado editorial brasileiro. S3o Paulo: ComArte, FAPESP, 1996.
* O escritor Fernando Gabeira, por conta do sucesso com a publicacdo de seu livro, acabou
recebendo no ano de 1980 o prémio Jabuti na categoria Biografia e/ou Memorias, o que
demonstra que o género biografico ja estava sendo valorizado e fazia parte do cenario literario
neste periodo. O prémio foi criado no ano de 1958 pelo presidente da Camara Brasileira do
Livro Edgar Cavalheiro e o secretario Mario da Silva, sendo destinado aos escritores de todas as
areas envolvidas no processo de criacao e producdao de um livro. Informagoes disponiveis no
gl'tio eletronico: <http//premiojabuti.com.br/o-jabuti/historia/> Acesso em: 30 out. 2014.

Ibid., p. 30.
® "0 canone literario é uma forma institucionalizada que define e determina o que vem a ser a
sua literatura representativa, isto €, os textos de referéncia que recortam a singularidade
discursiva e a representacional daquela cultura. Neste sentido, ele é resultado de valoragdes
dentro de um contexto em que muitos fatores entram em jogo, por exemplo, género literario
prestigiado e estilo predominante numa época, mas cuja base reside no discurso critico e das
instituicdes que o abrigam.” Disponivel em: RAMALHO, Christina. Literatura e Feminismo.
Propostas teoricas e reflexes criticas. In: SCHMIDT, Rita Therezinha (Org.). Recortes de uma
Historia: a construcdo de um fazer/saber. Rio de Janeiro: Elo, 1999.
7 TEIXEIRA, Nincia Cecilia Ribas Borges. Letras transgressoras na escrita de autoria feminina:
Greta Benitz e as palavras em rotacao. Vol., 12, 2011, p. 279-297. Disponivel em:
<pfile///C:/Users/windows%208/Downloads/8399-26837-1-PB.pdf> Acesso em: 20 out. 2013.
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Tradicionalmente, as mulheres foram, nas esferas que
abrangem o social, o histérico, o politico e o estético,
consideradas como inferiores ao sexo masculino. Em
decorréncia da politica do patriarcalismo, a mulher foi
silenciada, excluida e vitimada por preconceitos e esteredtipos
langados em sua imagem ao longo da historia®.

Naquele momento, essa desvantagem homem-mulher dava-se devido a
uma cultura machista que nao fora capaz de conceber que havia, para as
mulheres, um espaco além do ambiente doméstico; este espaco ndo fora
negado apenas a elas: 0s negros e os homossexuais também ndo tiveram por
muito tempo o direito de manifestar seus pensamentos nem um lugar no
campo das letras e em outros campos profissionais. Ou seja, antes das décadas
de 1970 e 1980 poucas escritoras foram reconhecidas, sendo uma excecao o
caso da romancista Rachel de Queiroz “que estreou ainda muito jovem, em
1930, e da poetisa Cecilia Meireles, morta em 1964.”

Apesar das dificuldades as escritoras, dentre as quais Zélia Gattai,
comegaram a aparecer no cenario literario, rompendo de forma gradativa com
0S preconceitos existentes na sociedade patriarcal e criando mecanismos para
poder transitar neste meio, a partir de suas construcdes narrativas,
“desmascarando a naturalizacdo das diferencas hierarquizadas de género,
consequentemente, problematizando o canone literario estabelecido™.

Como coloca-nos Teixeira, dentro deste contexto de problematizacao do
canone literario é que ocorreu um aumento significativo do numero de
publicacoes de mulheres entre as décadas de 1975 e 1985: “[...] essas
mulheres buscavam se libertar dos papéis tradicionais, tanto no plano social
quanto no literério”!. Ao escreverem seus livros, explicitarem seus
pensamentos, expressarem seus sentimentos, medos, criar personagens e
histdrias, as mulheres iam conquistando o direito a voz, passando a representar
uma experiéncia feminina distanciada da perspectiva hegemonica masculina.

Um dado significativo em relacdo a essas publicacdes femininas é que a
maioria delas, salvo as excecdes'’, foi lancada por mulheres brancas,
pertencentes a elite econdmica brasileira, sendo que grande parte teve contato

8 ROSSINI, Tayza Nogueira. Brasiliana - Journal for Brazilian studies. v. 3, n. 1. Jul, 2014, p.
288-312. Disponivel em: http://ojs.statsbiblioteket.dk/index.php/bras/article/view/16761/15491
Acesso em: 23 dez. 2014.

9 CUNHA, Helena Parente. O desafio da fala feminina ao falo falocéntrico. Aspectos da literatura
de autoria feminina na ficcdo e na poesia dos anos 70 e 80 no Brasil. In: RAMALHO, Christina.
(Orq.). Literatura e feminismo. Propostas tedricas e reflexdes tedricas, [s.l.], [s.n.], 1999, p.
151-171.

10 Ibid., p. 291.

1 1bid., p. 286.

12 A escritora Ana Lins dos Guimardes Peixoto tinha o pseuddnimo de Cora Coralina, com o qual
langou o seu primeiro livio Poemas dos becos de Goids e estdrias mais, pela Editora José
Olympio no ano de 1965. Cora € um exemplo de mulher que se tornou escritora mesmo tendo
pouca instrucdo e que ndo fazia parte de uma elite. Igualmente, é o caso da escritora Carolina
Maria de Jesus, que escreveu Quarto de despejo: didrio de uma favela, lancado em 1960. Trata-
se de uma mulher pobre, negra e que morava na favela, muito diferente da realidade das
outras escritoras que fizeram parte do canone litera rio deste periodo.
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com a literatura estrangeira ou mesmo morou em outros paises, adquirindo
experiéncias e visdes de mundo plurais, travando contato com ideais feministas
e com diferencas culturais significativas, o que fora de grande importancia para
a ampliacdo de seus horizontes intelectuais e para a propria producao de seus
trabalhos literarios, bem como a percepcdao de sua prépria existéncia como
mulher. Muitas delas eram casadas com homens notaveis, como escritores e
politicos também pertencentes a uma elite econdmica e intelectual; é o caso de
Zélia Gattai.

Este aumento das publicacoes foi muito significativo do ponto de vista da
manifestagdgo da voz da mulher, pois algumas mulheres conseguiram
efetivamente expressar seus sentimentos, muito diferente dos séculos
anteriores quando, ao se fazé-lo, partia-se do anonimato ou pela via do
pseudonimo masculino. Desse modo, “as autobiografias de mulheres ddo voz a
saberes assujeitados porque as perspectivas e experiéncias femininas até
recentemente foram excluidas da histéria e da literatura”®.

Ha neste sentido um reentendimento do poder do homem no campo
literdrio, mas também em outros setores profissionais, que teve como
consequéncia a visibilidade da mulher no ambito social. Teixeira coloca-nos que
o resgaste do termo “feminino” de um

contexto semantico eivado de preconceitos e esteredtipos
equivale a reescrevé-lo numa pratica libertadora que tem como
objetivo tornar visivel o que foi silenciado e colocado em plano
associado ao rétulo de expressdo menor'*,

A escrita de Zélia, tanto a autobiografia quanto a de romance,
contemplou também o assunto em questdo, discutindo as questdes
relacionadas ao “mundo feminino”, como o casamento, o sexo, o divorcio, a
educacao dos filhos, a traicao, a virgindade, o machismo, os valores tradicionais
e outros assuntos que teve interesse em explicitar. Trata-se de questdes sobre a
sua experiéncia como mulher no mundo, no seu dia a dia, em suas redes de
relagbes com a sociedade e com os poderes estabelecidos. Isso também foi
feito por outras escritoras, nao somente na construcao de autobiografias, mas
de outros géneros literarios, como os romances e 0s contos.

Ha nas obras de Zélia um engajamento como mulher, relatando suas
memodrias, preferéncias literarias, militando politicamente, denunciando abusos
de certos sistemas de poder que presenciou ou mesmo que ouviu falar.
Também narrou a sua trajetoria, desde as lembrancas de sua infancia e fase
adulta. Neste sentido, ha em sua literatura, como em tantas outras de sua
época, a vontade da mulher em exteriorizar todos esses sentimentos, que por
muito tempo foram guardados ou mesmo silenciados.

13 RAGO, Margareth. A aventura de contar-se: feminismos, escrita de si e invencdes da
subjetividade. Campinas. Sao Paulo: Editora Unicamp, 2013, p. 54.
“ Ibid., p. 284.
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Apesar de a autora ter publicado Anarquistas, gracas a Deus em plena
ditadura militar, os temas que narrou tratava sobre outros assuntos, como a
imigracao italiana no Brasil, principalmente no que se refere a viagem de seus
antepassados. Tratou de falar sobre a violéncia que ocorria durante o Estado
Novo na qual o seu pai também fora uma das vitimas, por conta de ter sido ele
considerado homem perigoso, pois possuia uma espingarda de caca e um
material bastante “subversivo” em sua casa, como os livros de Emile Zola e
Pietro Gori e mais alguns artigos com contetdos politicos, “provas” suficientes
para incrimina-lo na perspectiva dos militares do regime.

Outros assuntos também foram abordados neste primeiro lancamento,
como a modernizacao da cidade de S3do Paulo, relatando as historias dos
habitantes do bairro do Bixiga, narrando também os costumes das italianas,
sobre os espacos de lazer que existiam no momento, além de outras tematicas.
Tal tema foi novamente narrado em outro livro publicado pela autora intitulado
Citta di Roma (2000) onde relata o que ocasionou a morte de seu pai, pelo qual
nutria grande afeto: “Acometido de febre tifoide, o organismo de papai nao
resistiu. Morreu aos cinquenta e quatro anos, vitima das atrocidades da policia
do Estado Novo™.

Com a leitura de suas obras podemos perceber que, desde o primeiro
livro, Zélia mostrou-se bastante preocupada com a construcao de sua memodria
individual e também de memdrias “alheias” como as de seus familiares, dos
seus amigos e de outras pessoas com que conviveu, seja na infancia ou mesmo
em outros momentos de sua vida. Nos livros seguintes, a construcao de
memdrias tornou-se uma pratica recorrente, os temas por vezes variavam, mas
a pratica memorialista permanecia em cada nova publicacao.

Se em Anarquistas, gracas a Deus e em (itta di Roma o foco foi
debrucar-se a narrar as histdrias de sua familia, nas publicagbes seguintes,
como Um chapéu para viagem (1982), Senhora dona do baile (1984) e Jardim
de inverno (1988), ela se concentra em contar sobre o tempo em que vivenciou
o exilio na Europa com seu esposo.

Tal constatacdo leva-nos a varias indagacoes: Quais as particularidades
da escritura da autora? Por que a autora escreve? Existe algum intuito com a
sua escrita memorialista? Se existe, qual o motivo que a levou a produzir suas
obras? Como se apropriou do passado para construir as suas memorias? Estas e
outras questdes serao discutidas no topico seguinte.

A memoria e o passado em Zélia Gattai

Foi no final da década de 1970 que Zélia publicou seus livros,
debrucando-se a narrar sobre a sua trajetoria de vida, informando sobre a sua
propria educagdo/instrucdo, a sua relacdo com a familia, a sua rede de
amizades e sobre outras questdes. Desta forma, criou uma memdria de si,
olhando para o passado, tentando recuperar as lembrangas dos momentos

> GATTAI, Zélia. Citta di Roma. 7@ ed., Rio de Janeiro: Record, 2002, p. 168.
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vividos. Neste sentido, pode contar as suas experiéncias, exteriorizar seus
sentimentos, relatar seus medos e visdoes de mundo.

Destas particularidades, pode-se dizer que grande parte dos textos
literdrios da escritora preocupa-se em enfatizar sua individualidade, pelas
histdrias de sua prdpria vida. Neste sentido, entendemos como Philippe Lejeune
que as obras de Zélia Gattai sdo autobiograficas, pois trata-se “de um relato
retrospectivo em prosa que faz de sua propria existéncia, colocando énfase em
sua vida individual e, em particular, na histéria de sua personalidade”®. No
entanto, apesar de ter um aspecto autobiografico, ha também um carater
biografico por apresentar em seus textos uma clara construcao de memorias de
“terceiros” onde contempla as histérias de alguns individuos de seu circulo
familiar, como a de seu esposo, de alguns amigos, de consagrados escritores,
poetas e poetisas, de pessoas comuns, dentre outras, pois como nos mostra
Arfuch “toda biografia ou relato da experiéncia €, um ponto, coletivo, expressao
de uma época, de um grupo, de uma geragao, de uma classe, de uma narrativa
comum de identidade”’.

Levando em consideracdo a existéncia de tais caracteristicas, podemos
afirmar que em seus textos ha o intuito pessoal de se posicionar e evocar o seu
proprio passado, permitindo-se rememora-lo e, a partir de seu tempo presente,
dota-lo de novos significados, assim como conceder voz a certas pessoas e
acontecimentos que julga importante, sendo motivada por questdes de ordem
emocional, politica ou mesmo social. Deste modo, realiza também a construcao
biografica, a narracdao de histdrias alheias, reproduzindo, a partir de sua
escritura, como assinala Frangois Dosse, “um vivido real passado segundo as
regras da mimeses e o seu pdlo imaginativo”®,

Em sua narrativa, além do recurso das prdprias lembrancas, Zélia recorre
a sua imaginacado, rica de detalhes, de certas descricbes que julga pertinente e
a sua criatividade como escritora, organizando os acontecimentos que pretende
contar ao leitor, criando desta maneira a sua historia de vida e a de outras
pessoas que relata de modo coerente, dando a impressao de que tais eventos
foram vivenciados exatamente como foram narrados, sendo uma pratica
comum nestes tipos de relatos de vida, pois, como bem informa Dosse, “o
biografo [...] se encontra o mais perto possivel do autentico, a ponto de
alimentar as vezes a ilus3o de restituir inteiramente uma vida”*.

Se ha a construgao autobiografica e também a biografica é neste sentido
que a sua obra torna-se uma literatura hibrida, porque é composta por géneros
literarios distintos. Além disso, a construgdo de memorias internas torna a sua
obra uma literatura essencialmente ficcional, pois ndao ha como garantir, ou

18 LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiogréfico: de Rousseau a internet. Tradugdo de Jovita Maria
Gerheim Noronha e Maria Inés Coimbra Guedes. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2008, p. 14.

7 ARFUCH, Leonor. O espaco biogrdfico. Dilemas da subjetividade contempordnea. Tradugdo de
Paloma Vidal. Rio de Janeiro: Editora da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 2010, p.
100.

'8 DOSSE, Francois. O desafio biografico: escrever uma vida. Traducdo de Gilson César Cardoso
de Souza. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2009, p. 55.

19 1bid., p. 59.
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comprovar a autenticidade de sua narrativa. De acordo com Glaucy Amaral,
“relembrar o passado nao possibilita o recuperar da agdao no tempo, pois a cada
lembranca é revivida pela memdria, o passado remodelado passa a fazer parte
do presente atuante”®. E neste sentido que entendemos que seus textos sao
autobiograficos e também memorialisticos, pois contemplam a memodria
individual e a memoria coletiva. Sua autobiografia situa-se, deste modo, na
fronteira entre o relato narrado como veridico, inserido em um campo ficcional,
e o da construcao literaria.

O que nos interessa a partir de tais constatacOes referentes a escritura
de Zélia, é entender o motivo pelo qual escreve seus textos e como utiliza as
lembrancas do passado para atingir seus fins. Evidentemente que ndo escreve
sem um objetivo concreto; neste sentido, entendemos que ha uma
intencionalidade, ou melhor, ha varias intencdes que a levam a publicar suas
autobiografias. Para tanto, faz uso de “ferramentas” que lhe permite construir
memorias a partir de suas lembrancas pessoais e de algumas que toma
“emprestado” de seus prdprios antepassados.

Em suas narrativas evoca as lembrancas do passado, faz uso de sua
imaginagdo, reconstruindo, deste modo, suas experiéncias e as de outras
pessoas, ora querendo registra-las, documenta-las, ora para “denunciar” certos
eventos que vivenciou, ora para se colocar como porta voz de vozes silenciadas.
Trata-se, portanto, de praticas comuns em todos os seus livros com carater
memorialistico.

As obras Anarquistas, gracas a Deus e Citta di Roma, apesar de serem
livros publicados em momentos diferentes, revelam aproximacOes tematicas e
interesses semelhantes, especialmente porque que tratam da imigracao italiana
para o Brasil no inicio do século XX. Por isso, seus livros ndo sao divididos em
capitulos; ha uma divisdo tematica com o intuito de mostrar ao leitor o assunto
que sera abordado em seus textos, tal como fez em Anarquistas, gracas a
Deus, nas segbes Comego de viagem, Servico de imigracdo e saude e Fim da
colbnia Cecilid*, escritos geralmente em textos curtos. Em Gitta di Roma e nos
demais livros que escreveu, ela repete a mesma forma de organizar suas ideias
a partir de tais divisdes, utilizando titulos muito parecidos com os de
Anarquistas, gracas a Deus, Posto de imigracdo sanitaria, A viagem e A viagem
dos Dacof?, dentre outros.

Deste modo, Zélia Gattai apropria-se das experiéncias, sentimentos e
recordacdes do passado de seus antepassados, criando uma narrativa a partir
de dados histdricos sobre o periodo, informando eventos, como sua viagem até
o Brasil, suas expectativas, os seus desafios e a adaptacao em terra
desconhecida. O excerto que segue, extraido de Gitta di Roma, revela-nos estes
aspectos de sua escritura:

20 AMARAL, Glaucy Cristina. A narragdo memorialistica em A casa do Rio Vermelho, de Zélia
Gattai: uma meta memodria. 2010. 85f. Dissertacdo de mestrado. Programa de estudos pds-
graduados em literatura e critica literaria. Pontificia Universidade Catdlica. Sao Paulo. 2010, p.
16.

21 GATTAI, Zélia. Op. cit., p. 132, 134 e 136.

22 Tbid., p. 15, 13 e 25.

historia, historias. Brasilia, vol. 1, n. 5, 2015. ISSN 2318-1729

192



A travessia de Génova para o porto de Santos foi longa e
penosa, contava tio Guerrando. N3ao posso esquecer.
Amontoados e tristes como gado a caminho do matadouro, os
imigrantes enjoavam nos poroes escuros e quentes, ao lado das
caldeiras do navio, um verdadeiro inferno. A gente ia
aguentando sem reclamar. Todo mundo tinha um medo terrivel
de ficar doente e acabar morrendo em alto-mar. Vocés sabiam
nao é? Explicava titio, nos navios daquela época nao havia
frigorifico para conservar cadaveres, e os corpos de quem
morresse durante a travessia eram jogados no mar®.

Zélia, nos dois livros, Anarquistas gracas a Deus e Citta di Roma, relata
os depoimentos de seus familiares. Dessa forma, reconstrdi algumas historias
que julga mais importante. A escritora parece reproduzir 0 que realmente
ocorreu no passado, a partir das informagOes que possui com o apoio de sua
imaginacao. Como bem disse Dosse, “o biografo [...] se encontra o mais perto
possivel do autentico, a ponto de alimentar as vezes a ilusao de restituir
inteiramente uma vida”**. Ou seja, quem escreve sobre uma vida por meio de
relatos pessoais preocupa-se em dizer a verdade sobre os “personagens”
biografados. Além disso, o leitor de um texto (auto)biografico pretende
encontrar as verdades sobre essas trajetoria(s). Em outras palavras, “publicar
uma biografia, anuncia-la como tal e ndo como romance é prometer fatos
veridicos [...]"%. No entanto, as lembrancas, sejam elas, individuais ou coletivas
nao sao plenamente confidveis, sendo transbordada de lacunas, passiveis,
neste sentido, de erros e falhas. Deste modo, com ou sem a intencionalidade
do biografo, € comum nas escritas de si ocorrer desvios e algumas imprecisoes
em relagdo aos fatos historicos narrador.

Por tratar-se de um conjunto de textos autobiograficos, devemos
considerar que ha um intuito por parte da autora em relatar as historias de vida
como sendo verdadeiras e fiéis aos acontecimentos do passado. No entanto, as
lembrancas individuais ou partilhadas com o seu grupo familiar sdo insuficientes
para dar conta de dizer o que realmente ocorreu em determinado espago ou
tempo.

O titulo Gitta di Roma, escolhido pela autora, se refere ao navio que os
seus antepassados embarcaram em Génova rumo ao Brasil. Segundo a Zélia
Gattai, isso teria ocorrido em 1890:

O grupo de idealistas embarcou no navio "Citta di Roma" em
fevereiro de 1890; o regime imperial no Brasil havia sido
derrubado a 15 de novembro de 1889. D, Pedro II fora deposto
e desterrado, a RepuUblica proclamada. Os fundadores da
"Colbnia Socialista Experimental" nao podiam mais contar com
a ajuda e o apoio prometido pelo Imperador. Contariam apenas

2 Ibid., p. 13-14.
2% Ibid., p. 59.
% Ibid., p. 59.
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com seus préprios esforcos, com a vontade de vencer, mas
nada os faria recuar. No pordo do "Citta di Roma", junto as
caldeiras, viram-se amontoados os pioneiros que, em breve,
estariam integrando uma comunidade de principios puros: a
"Colonia Cecilia". Iam cheios de esperancas, suportariam
corajosamente as condigdes infames da viagem?®.

Esta afirmacao traz-nos duas imprecisdes observadas por Isabele Felici
em seu artigo intitulado: A verdadeira Historia da Colonia Cecilia de Giovanni
Ross?’. A primeira, em relacdo ao navio que os imigrantes viajaram, que ao
contrario que Zélia afirmara, nao teria sido no Citta di Roma, mas no navio
Vittoria. A segunda falha, diz respeito a data do embarque, que a partir das
pesquisas de Felici, teria ocorrido no ano de 1891 como nos mostra no trecho a
seqguir:

Em fevereiro varios grupos embarcam em Génova em diregdo a
Palmeira. Seis familias originarias de Litorno partem no dia 03
de fevereiro de 1891, no navio Vittoria. Entre eles esta Eugenio
Lemmi. Um segundo grupo, mais numeroso, dezesseis familias
e alguns solteiros, originarios de Cecina, Génova, Turim, Mildao e
Brescia, embarca no dia 14 de fevereiro de 1891. No dia 10 de
marco, € a vez de treze familias e sete homens solteiros de
Florenca, Poggibonsi, La Spezia e Mildo. Francesco Argia Gattai,
os avos de Zélia Gattai, e suas criancas, fazem parte desse
grupo que viajou no dia 10 de marco de 1891, e portanto, nao
partiram a bordo do Citta di Roma, contrariamente ao que ela
diz em seu livro de memorias, Anarquistas gragas a Deus s.
Essa observacao nao diminui em nada o valor do testemunho
de Zélia Gattai e a carga emotiva que contém o relato,
particularmente comovente, que ela faz da viagem de seus
avos: a Uultima crianca da familia Gattai, um recém-nascido,
morre de fome na chegada ao porto de Santos®®.

Como defendido por Felici, os dados imprecisos relatados por Zélia, ndo
exclui o mérito de seus relatos, mas nos indica lacunas que sao muito presentes
em suas obras ou em qualquer outro trabalho autobiografico. O foco nestes
dois livros, além da énfase na viagem de travessia Itdlia-Brasil, foi na
incorporacao de novos temas, como o da modernizagdo da cidade de Sao
Paulo, o dos espacos de lazer que haviam naquele momento, avivando
questdes como religidao, género, literatura, politica, valores morais, entre outros.
Assim, a escritora posicionava-se ora como narradora, ora como personagem de
sua propria historia.

Zélia é uma escritora que ndo pretende, a partir de sua literatura, apenas
informar sobre a trajetdria de vida de seus pais e avds, mas registrar tais
acontecimentos, arquivando histérias de vidas que ela julga importantes, a

26 GATTAI, Zélia. Anarquistas gragas a Deus. Rio de Janeiro: Record, 1979.

%7 FELICI, Isabeli. A verdadeira historia da Col6nia Cecilia de Giovanni Rossi. Revista Cadernos
AEL. Campinas, v. 5, 1998, p. 9-67.

%8 Thid., p. 18.
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ponto de nao querer que caiam no esquecimento. Podemos perceber que as
escolhas que ela fez determinou o sentido que pretendia dar a sua propria vida,
como pontua Philippe Artieres:

Numa autobiografia, a pratica mais acabada desse
arquivamento, nao s6 escolhemos alguns acontecimentos,
como ordenamos numa narrativa; a escolha e a classificagao
dos acontecimentos determinam o sentido que desejamos dar
as nossas vidas®.

Mas, além disso, ha outra intencdo com a sua escrita, que € uma
preocupacao com si propria no sentido de se construir como sujeito em sua
literatura. Zélia também faz de sua escritura memorialistica uma “ferramenta de
resisténcia”, a partir do momento em que relata suas dores, seus
ressentimentos, as vivéncias traumaticas, bem como as injusticas que
presenciou ou mesmo de que ouviu falar. Deste modo, tece a sua narrativa,
registra e denuncia certos acontecimentos; é a forma de posicionar-se, de
exteriorizar seus sentimentos, emogodes, seus valores como mulher, como
militante e como sujeito histdrico. Foi o que procurou fazer relatando, por
exemplo, a prisao de seu pai Ernesto Gattai pelo Estado Novo:

Na portaria da delegacia, deixamos roupas para substituir as
que papai usava desde a madrugada de sua prisao, roupas ja
quase podres, fedendo de quase ndao se aguentar, ninho de
mugquiranas... O rapaz que recebeu as roupas e uma sacola
com escova de dentes, pasta e sabonete, que levamos, nao deu
certeza se elas seriam entregues. N&o foram entregues™.

Do excerto citado fica claro que a autora permitiu-se narrar, registrar e
denunciar um evento triste sobre a prisdo de seu pai, acontecimento
extremamente marcante em sua vida, pois, segundo ela, foi o fator responsavel
que deixou a saude de seu Ernesto debilitada, vindo a falecer posteriormente
em decorréncia da violéncia fisica e psiquica sofrida. Pode-se dizer que a partir
de seus livros é que Zélia pode se posicionar como testemunha de tais eventos
em sua vida. Como assinala Artieres, “este € um trago comum dessas praticas:
arquivar a propria vida é querer testemunhar”.

Para além de Anarquistas, gracas a Deus e Citta di Roma, nas obras Um
chapéu para viagem (1982), Senhora dona do baile (1984) e Jardim de inverno
(1988), também faz de sua narrativa um espago de construcdo de memorias,
desabafo individual e coletivo, posicionando-se como testemunha dos eventos
vividos e outros que nao presenciou, mas que tomou para si o dever de

2 ARTIERES, Philippe. Arquivar a propria vida. Estudos histdricos. v. 8, n. 21. Rio de Janeiro:
FGV, 1998, p. 09-34.

%0 GATTAL, 2000, p. 167.

3! Tbid., p. 20.
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divulga-los e documenta-los. Interessa ressaltar que, apesar de continuar a ter
uma postura memorialistica nestes livros, as tematicas que escolheu para narrar
nao contemplam, com a mesma intensidade, a histéria de sua familia e os
relatos de seus antepassados; neste caso, concentra-se em narrar o exilio
(1948-1952) partilhado com Jorge Amado. Neste sentido, a sua narracao
ocupou-se de construir a sua memodria e a de seu esposo, juntamente com os
intelectuais de esquerda, escritores, fildsofos e fildsofas, dentre outras pessoas
de seu circulo de convivéncia.

Nestas obras, percebe-se que ha uma Zélia escritora mais engajada do
ponto de vista politico, pois se coloca a tratar de assuntos relacionados a guerra
fria, ao holocausto, ao stalinismo, ao socialismo, ao macarthismo, as injusticas
politicas, aos conflitos ideoldgicos, relatando os congressos e reunides de que
seu esposo participou, 0s problemas sociais que presenciou nos paises que
visitou, como é o caso da China, e de outros mais a que se debrucou a narrar.
Sobre este episddio, sao suas as palavras:

Tudo se sabia da China, no Brasil, coisa publica e notéria, era
que a perseguicdo politica recrudescera, acentuara-se o
retrocesso democratico desde que o governo de Mao Tse-Tung
recusara-se a aceitar e a apoiar as revelagdes de Nikita
Kruschev no XX Congresso do Partido Soviético, apdés a morte
de Stalin. Ao revelar os crimes do stalinismo, Kruschev
propunha uma nova politica baseada na denincia do culto a
personalidade e das violagOes, tantas e tdao monstruosas, da
legalidade socialista, da democracia. O governo chinés
repudiou, preferiu ficar com a moral stalinista; o culto a Mao
ndo tinha limites®.

As trés obras citadas anteriormente complementam-se no sentido de que
Zélia comeca a narrar o seu exilio em Um chapéu para viagem, publicado em
1982 e nas obras seguintes continuara a tratar desta tematica, finalizando o
assunto em Jardim de inverno, lancado em 1988. Neste livro, faz um balango do
que vivenciou em pais distante, contando a sua experiéncia, deixando claro ao
leitor que depois de tais vivéncias ja nao era mais a mesma, ou seja, trata-se
de outra mulher, com uma nova identidade criada a partir das novas
oportunidades que teve, ampliando seus horizontes como mulher e
posteriormente como escritora e memorialista. Amadurecida, com outra
concepcao de mundo, afirmou:

Nesse porto de Génova eu desembarcara em 1948, com uma
crianca nos bracos, no peito muito amor e muita coragem.
Houve quem me tachasse de irresponsavel, ao ver-me sair
mundo afora ao encontro de meu companheiro com um filho
pequeno. Agora, em 1952, neste mesmo porto de Génova, ao
partir de volta para casa, eu ja nao era a moga ingénua que la
aportara, cheia de ilusdes, sectaria, limitada, com uma visdo
idealista do mundo. Vivera um tempo longo de saudade e de

32 GATTAI, Zélia. Jardim de inverno. 82 ed. Rio de Janeiro: Record, 2001, p. 193.
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nostalgia, um tempo dramatico de guerra-fria, macarthismo,
stalisnismo, injusticas, desconfiancas, acusacdes e delagdes: o
medo desenfreado condicionando a existéncia das pessoas.
Passara a conhecer melhor a vida. Nao fora facil, mas a gente
vai aprendendo sem parar, apanhando para aprender: eu
apanhei bastante®.

N3o nos é dificil assumir que Zélia pode construir-se como mulher a
partir de todas essas vivéncias no exilio. Por meio de tais acontecimentos pode
observar, experimentar novas realidades e presenciar eventos tristes, situacoes
de injustica entre certos grupos e até mesmo rever certos principios e valores
politicos que nutriu em sua vida por muitos anos. Deste modo, distante de seu
pais pode reconstruir-se como mulher, como sujeito histérico, deixando de lado
alguns referenciais ideoldgicos, rompendo com certas ilusdes politicas como o
socialismo, por exemplo, pois havia percebido que o poder muitas vezes era
equivocado, injusto, violento e autoritario, assim como o stalinismo e o
maoismo, que se debrugou a relatar em suas historias nas paginas de seus
livros.

Cabe destacar também que Zélia mostrou em suas obras a sua
indignacao e desilusao com o “sonho socialista”, mostrando com sua narrativa
as intervengOes que faziam antes de publicarem os textos de seu esposo nos
paises socialistas que sofriam cortes em certas palavras e frases além de
excertos que, segundo admite a escritora, “ainda sim, sobrava o que ler, um
sopro de vida verdadeiro, mesmo podados, representavam uma abertura”*.
Além de tais intervengbes, havia outros eventos insertos no socialismo e
praticados por alguns dos seus membros que presenciou ou ouviu falar, como
eventuais condenagdes de pessoas inocentes, enforcamentos, entre outras
atitudes que restringiam a liberdade de muitas pessoas. Neste sentido, Zélia
Gattai comeca a questionar o socialismo e, de maneira bastante critica, afirma:

O socialismo que eu aprendera a respeitar, desde crianga, com
meu pai, era outro, muito outro, completamente diferente...
Meu pai me ensinara que sem liberdade o homem nao pode
viver. Ndo ha duvida, os principios do socialismo significavam
um avanco da sociedade. Os homens que aplicavam é que,
muitas vezes, nao estavam a altura. Coisa tdo simples de
analisar, tdo facil! N3ao era preciso possuir conhecimentos
tedricos do marxismo, bastava ter cabeca para pensar, olhos
para ver e coragao para sentir para se chegar a conclusao de
que ambicdo pessoal, a sede do poder, era responsavel por
tudo de ruim que acontecia. A ambicao do poder transforma,
corrompe o individuo. H4 homens que para chegar ao poder
fazem qualquer negdcio... No poder, passam a ver inimigos em

33 Ibid., p. 224.
3% Ibid., p. 47.
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seu redor, querendo tomar-lhes a frente, querendo fazer-lhes
sombra, querendo tirar-lhes as vantagens... Para nao perder o
mando, recorrem a dogmatismo, valem-se de todo e qualquer
processo para liquidar o concorrente: tornam-se inflexiveis, ndo
admitem queixas, muito menos criticas, tolhem as liberdades,
utilizam as policias e os tribunais, forjam crimes para liquidar os
que os incomodam®.

O que se compreende a partir desta afirmacdao € que a escritora
conseguiu por meio de sua literatura posicionar-se, mostrando que o poder com
ambicao leva a regimes violentos e, consequentemente, a atitudes desumanas,
por parte de seus membros, o que fez com que ela revesse o socialismo, nao o
vendo mais como um ideal a ser alcancado e construisse as suas memadrias com
o intuito de arquivar tais vivéncias.

Palavras finais... Um refletir em Zélia

Em todas as suas obras memorialisticas podemos observar que Zélia as
construiu com o intuito de deixar tais experiéncias para a posteridade,
promovendo um legado no sentido de querer mostrar aos seus leitores que
qualquer regime politico que ndo tenha como propdsito o bem comum ndo
podera ter um poder justo e humano; ao contrario, a autora admite que sdo
estes geralmente os grandes responsaveis por inimeras atrocidades contra as
pessoas que se posicionam contra os seus propodsitos. Além disso, ela tinha
muitos motivos para querer exteriorizar seus pensamentos, pois fora uma
mulher que presenciou a prisdao do préprio pai e o exilio do esposo.

Pode-se dizer que objetivou registrar e documentar as historias dos seus
antepassados a partir de seus referenciais ideoldgicos, sua luta pela
sobrevivéncia na viagem da Itdlia ao Brasil e a adaptacao ao pais desconhecido
que, com o passar do tempo, foi se tornando aconchegante e se transformando
em um verdadeiro lar.

Em suma, a memorialista Zélia Gattai conseguiu, por meio de sua escrita,
0 que sempre almejou: dar voz a si propria e a outras pessoas que nao
puderam se posicionar diante do que haviam sofrido. Neste sentido, a escritora
fez de sua literatura um instrumento politico; ndo era adepta de partidos, no
entanto nutria grandes sonhos, muitas experiéncias e uma opinido firme sobre
as questoes relacionadas ao socialismo e a outras tematicas com as quais pode
posicionar-se, registrar, documentar e deixar seu legado a partir da tessitura de
sua narrativa, “gracas a Deus”.

% Ibid., p. 139.
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