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RESUMO

Sob a perspectiva de Jacques Ranciére, esse artigo tem como objetivo com-
preender a politica da literatura a partir das discussdes preexistentes do autor.
A politica, entendida como uma prética coletiva especifica, e a literatura, como
pratica da arte de escrever, sdo apresentadas por Ranciére como construcoes
de “ficcdes” que reconfiguram as hierarquias e os dominios da verdade no re-
gime partilhado do sensivel. Veremos que a partir do regime estético da arte,
especialmente por meio das formas de autonomia da arte, ocorre uma disso-
lucdo das hierarquias, sinalizando um movimento em direcio a uma ordem
igualitaria. Nesse contexto, tanto o escritor quanto o leitor compartilham a
mesma condicdo de igualdade, vislumbrando um processo de emancipacéo.
O artigo busca, assim, demonstrar que o exclusivismo cultural, limitado a um
regime representativo das artes, é superado pela abertura de espacos para a
percepc¢do de um novo regime das artes. Esse novo regime se fundamenta no
principio igualitario do saber, culminando em um projeto de emancipacio que
possibilita a transformacao das relacdes sociais e estéticas.

Palavras-chave: Jacques Ranciére. Politica. Literatura. Partilha do sensivel.
Regime estético das artes.

ABSTRACT

From the perspective of Jacques Ranciére, this article aims to understand the
politics of literature based on the author’s pre-existing discussions. Politics,
understood as a specific form of collective practice, and literature, as the prac-
tice of the art of writing, are presented by Ranciére as constructs of “fictions”
that reconfigure hierarchies and domains of truth within the shared regime of
the sensible. It will be shown that, through the aesthetic regime of art, espe-
cially through the forms of artistic autonomy, a dissolution of hierarchies oc-
curs, signaling a movement towards an egalitarian order. In this context, both
the writer and the reader share the same condition of equality, envisioning a
process of emancipation. The article thus seeks to demonstrate that cultural
exclusivism, confined to a representative regime of the arts, is overcome by
opening spaces for the perception of a new regime of the arts. This new re-
gime is grounded in the egalitarian principle of knowledge, culminating in a
project of emancipation that enables the transformation of social and aesthe-
tic relations.

Keywords: Jacques Ranciéere. Politics. Literature. Distribution of the sensible.
Aesthetic regime of the arts.
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INTRODUCAO

O real precisa ser ficcionado para ser pensado
(Ranciére, 2009)

A “partilha do sensivel” é um conceito que fundamenta a teoria rancie-
reana, uma vez que serve de mediacdo para explorar tanto a dimensao
politica quanto a dimenséo estética da comunidade'. Apés uma analise
dos obstaculos inerentes a democracia representativa e das formas par-
tilhadas que existem desde a Antiguidade até a contemporaneidade, em
forma de conflito dentro dessa democracia, o nosso objetivo, para aden-
trarmos no ambito da reconfiguracio da “partilha do sensivel” defendi-
da por Ranciere, é aprofundar o escopo da reconfiguracao da partilha
do sensivel defendida por ele no entremeio entre dissenso e arte, a fim
de identificar nos mecanismos de arte a sua particularidade dissensual.

Com isso, o artigo explora, sob a perspectiva da filosofia ranciereana, a
expressdo “politica da literatura”, como a prética de pensar a literatura
enquanto politica. Exige-se dessa ligacdo analisarmos qual é o papel do
conhecimento e do escritor, e quais sdo os limites e superagdes impos-

I Na divisdao do sensivel, que determina quem pode participar do comum com base
no que faz e quem deve participar do comum através de ocupacdes no espago e no
tempo, Ranciére explora o conceito de “partilha do sensivel”. As implicacdes dessa
partilha, em que as raizes remontam a Grécia Antiga, visam definir os limites da de-
mocracia através de uma constituicdo representativa, cujo sistema evoluiu ao longo da
modernidade e foi aprimorado na contemporaneidade, como discutido nas obras O
Odio @ Democracia e O Desentendimento.

IT Ranciere se debrucou sobre os obsticulos inerentes a democracia representativa
em sua teoria politica. Em textos como O desentendimento: politica e filosofia, A parti-
lha do sensivel: estética e politica, Os nomes da historia: ensaio de poética do saber e Nas
margens do politico, entre outros, incluindo ensaios e artigos, é possivel encontrar os
desdobramentos das teses trabalhadas aqui. Em cada texto, sdo visiveis os modos de
interlocu¢do que o autor estabelece entre diferentes areas e a politica, evidenciando a
centralidade do debate sobre a distribuicao do sensivel e a configuracao do comum.
Neste trabalho, nos detemos no liame entre estética e politica.
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tos a nds, escritores, diante do movimento histérico e de seu papel en-
quanto emancipa¢ao. Diante disso, a relevancia de nossa pesquisa reside
na identificacao de que existe uma pratica estética na teoria, a qual se
manifesta nas praticas sociais comuns. Isso ocorre porque o objetivo de
Ranciere nao é discutir a politica como esfera institucional, assim como
nao busca determinar a arte apenas pelos modos de fazer artistico, mas
sim reconhecé-la na distincdo dos modos de ser na comunidade. A li-
teratura, por exemplo, sobretudo aquela desencadeada pela revolugao
do romance moderno, com Flaubert e Balzac, dissolve a distin¢ao entre
sujeitos “nobres” e “ordinarios” e desloca os espacos, dos saldes aristo-
craticos para as rotinas camponesas, conferindo visibilidade a figuras e
objetos comuns do cotidiano.

Ademais, a arte e a politica, quando consideradas sob a ética da estéti-
ca da politica ou da politica da estética, tem como objetivo reconfigu-
rar o sensivel, através de formas de intervenc¢ao na partilha do sensivel
movidas por contingéncias dissensuais™. Para tanto, a estética deve ser
pensada a partir dos modos de percepcio e sensibilidade de sujeitos ou
grupos que constroem o mundo (Ranciere, 2010b). Essa forma de sen-
tir o mundo, marcada por valores culturais, histéricos e sociais, reflete
a maneira como os sujeitos visualizam, experienciam e interpretam a
histdria, seja de maneira individual ou coletiva. Partindo desse pres-
suposto, a constru¢do de novos mundos, ou melhor, o vislumbre de
possibilidades em que objetos e sujeitos emergem, configura o regime

III E importante reforcar, junto ao autor, que as formas de reconfiguracio nem sem-
pre visam um horizonte de possibilidades para a emancipa¢do ou para a revolucio
social. Afinal, como ele afirma, “a politica tem sempre uma dimensao estética, o que é
verdade também para o exercicio das formas de poder” (RANCIERE, 2010b). Nesse
sentido, é evidente que a politica e o poder ndo se restringem apenas as dimensoes
institucionais, ambos atuam no campo do sensivel. Por exemplo, aspectos estéticos do
poder podem ser identificados nos discursos, no uso da imagem e da propaganda, a
fim de constituir narrativas que moldam as percepcoes dos sujeitos na radicacdo do
consenso, por exemplo, que garantem e legitimam o poder de determinadas formas de
autoridades. Por outro lado, nesse momento do artigo, a politica, ao atuar no regime
sensivel e desencadear horizontes de possibilidades para a reconfiguracao do sensivel,
pode ser observada nas formas de ocupacdo dos espacos, como nas manifestacdes
publicas, seja por meio da pintura ou do grafite, nas manifestacdes da cultura de rua,
como o rap ou nas batalhas de slam, nas formas de literatura que ampliam a percepcao
do mundo, entre outros exemplos diversos.
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estético da arte, no qual sua finalidade nao se limita mais as formas de
representa¢ao do mundo, mas se constitui nas formas de percep¢ao do
mundo e transformacgao da arte que desafiam as convengoes, por meio
de rupturas de fronteiras, criando horizontes de possibilidades para vi-
ver em comunidade, como veremos.

Neste sentido, o percurso criado pela literatura é aquele em que sai dos
gabinetes e chega até as barracas ao 1éu, ao circular livremente sem des-
tinatario, oferecendo aos sujeitos, por meio de seu carater igualitario,
o direito de compreender e interpretar a paisagem visivel e a prépria
histéria. Desse modo, nesse vai e vem entre a politica da estética e a
estética da politica, as préticas estéticas, entendidas como as “formas de
visibilidade das praticas da arte” no sentido comum do termo, sdo pro-
duzidas para intervir na distribui¢ao geral do que é feito e em suas re-
lacoes com as imediacdes do visivel. Isso se aplica, por exemplo, a ficgao
e & escrita, jA que sdo atividades publicas que, segundo o autor, “emba-
ralha a partilha das identidades, atividades e espacos” (Ranciere, 2009,
p. 17). O que configura um rompimento com a logica de delimitacao
de espacos, promovidas por este mecanismo de partilha viabilizado por
uma competéncia policial, pois envolvem a circulacdo de palavras, uma
circulacao desprovida de qualquer forma de exclusividade social.

Em vista disso, o tema desenvolvido aqui tem por intuito trabalhar trés
momentos da teoria de Ranciere: o primeiro momento envolve a com-
preensdo do conceito de “partilha do sensivel” desenvolvido pelo autor.
Este momento busca responder a perguntas essenciais, como qual é a
definicdo desse conceito, como ele se manifesta na comunidade e quais
sao as implica¢des de tal condi¢ao na contemporaneidade. Em segui-
da, procuramos mapear a relevincia da literatura, uma dimensao que
se estende a outras formas de arte, na formagao de um espago e de um
sujeito politico e, por conseguinte, na possibilidade de um rearranjo das
dinamicas da partilha do sensivel. Por fim, abordaremos a perspectiva
de emancipacdo desse sujeito ja politizado, que emerge a partir desse
novo horizonte de possibilidades.
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O EMBATE POLITICO COMO FORMA DE EXPERIENCIA:
UM ESTUDO DA PARTILHA DO SENSIVEL

Ranciere examina como as praticas artisticas e os conflitos sociais con-
tribuem para a redefinicdo das fronteiras do sensivel e para a constru-
cdo de novas formas de experiéncia politica. Para tanto, ele especifica
que esses modos de redefinicdo e constru¢ao de novas formas de expe-
riéncia sao atribuidos a um regime estético da arte, capaz de conceber
a arte como uma forma de vida e ndo como uma realidade separada
(Ranciére, 2010a, p. 30), uma vez que a configuracdo estética, onde se
inscreve a palavra, sempre foi central no conflito, pois contrasta com a
ordem estabelecida, a policia. Sendo assim, a estética nao deve ser iden-
tificada como uma distracdo na ldgica politica, mas como uma parte
fundamental, responsavel por unir as diferentes formas de expressao e
percepcdo do sensivel (Rancieére, 2018, p. 71). Isso confirma sua relacao
com a politica. Afinal, estamos diante de um movimento em que as pra-
ticas e formas de visibilidade da arte intervém na partilha do sensivel e
em sua reconfiguracao, ja que por meio desse processo, elas recortam
espacos e tempos, sujeitos e objetos, buscando encontrar algo em co-
mum e algo de singular.

Com base nisso, o horizonte de definicdes no qual Ranciére nos insere
comeca na entrevista presente no livro A Partilha do Sensivel. Nela, ele
responde a alguns questionamentos que motivaram outras obras sobre
o préprio termo que da titulo ao livro. Seguindo essa linha, foi pri-
meiramente em O Desentendimento que a politica foi questionada sob o
pressuposto da “partilha do sensivel”, embora possamos encontrar, em
outros momentos, como em A Noite dos Proletdrios, a identificacao das
formas partilhadas, os meios e superacdo para o uso da voz e as parti-
cularidades do tempo em que se constitui o mundo do trabalho. Nesse
sentido, ndo ha como escapar da pergunta que nos movera a partir da-
qui: se a politica reconfigura a partilha do sensivel ao introduzir novos
sujeitos e objetos, tornando visivel o que antes ndo era visto e permi-
tindo que sejam ouvidos aqueles que estavam relegados ao siléncio, en-
tao esse seria o conceito-chave que conecta praticas estéticas e praticas
politicas?
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Ranciere responde que a partilha do sensivel revela a existéncia de um
comum e os recortes que nele definem os lugares e as partes respecti-
vas, estabelecendo um comum que partilhado responde ha quem per-
tence as partes exclusivas. Para ele, “essa reparticio das partes e dos
lugares se funda numa partilha de espacos, tempos e tipos de atividade
que determina propriamente a maneira como um comum se presta a
participacdo e como uns e outros tomam parte nessa partilha” (Ran-
ciére, 2009, p. 15) J4 que mesmo na antiguidade, apesar da premissa
de que o cidadao é quem participa ao governar e ser governado, outra
forma de divisdao antecede essa ideia de “tomar parte”, pois ha aqueles
que determinam quem deve participar e quem ndo deve. Afinal, a titulo
de exemplo, embora Aristételes defenda que o homem é um animal po-
litico, havia escravos que, apesar de compreenderem a linguagem, nao
eram incluidos nessa logica, assim como os artesios'. Portanto, “a par-
tilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no comum em fungao
daquilo que faz, do tempo e do espaco em que essa atividade se exerce”
(Ranciére, 2009, p. 16), para entdo, a partir das ocupacdes, determinar-
mos quem tem competéncia ou incompeténcia para o comum, quem é
visivel ou nao, quem tem voz ou nao.

Isso se deve ao fato de que sempre foi um aspecto cotidiano que uma
fracao da populagao estivesse sujeita a politicas de dominacao, controle
autoritario e a restricao de suas praticas sociais devido a falta de tempo
e espaco para atividades consideradas, na visio de uma parcela domi-
nante, disruptivas. Com a arte, a situagao nao ¢ diferente, e as formas
partilhadas do sensivel também sdo limitadas a um sistema de represen-
tagao, cuja ordem, que remonta a antiguidade, tem como objetivo po-
sicionar esses sujeitos sem voz em situacdes e formas de expressdo que
se encaixam em um espag¢o predefinido. Isso geralmente ocorre com a
intencdo persistente de degradar em vez de elevar esses sujeitos’. Tanto

IV Platao afirmava que o artesdo é impedido de participar, devido a incidéncia do
trabalho e auséncia de tempo que o impede de tomar parte nas decisdes politicas.

V Aqui a critica se dedica a uma determinada situacdo na Grécia Antiga, definida por
Ranciére como principio do regime representativo das artes, cujos géneros também
estavam as voltas com essa forma de partilha: tragédia para a nobreza, comédia para
0 povo.
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em um caso quanto no outro, podemos observar o0 movimento que cos-
tura essa partilha, elevando alguns a posi¢ao de detentores da palavra e
da ordem das coisas, enquanto subjuga outros cuja experiéncia se limita
ao trabalho, ao &mbito doméstico e a condicdo de mercadoria.

Neste sentido é que em obras como O desentendimento e na entrevista
intitulada A Partilha do Sensivel, o termo “partilha do sensivel” é defi-
nido como um sistema que, delimitado por um conjunto de evidéncias
sensiveis, revela a existéncia de algo que é comum a todos. Ainda assim,
em outros trabalhos, a mesma tese de que ha uma visao partilhada do
mundo continua a ser uma caracteristica constante na teoria de Ran-
ciere. Esse conceito, que visa destacar as divisdes na comunidade, ainda
determina quais sdo os espacos atribuidos aos individuos e de que ma-
neira eles podem participar na vida social e na esfera publica’. Dessa
forma, conforme afirmado por ele, “uma partilha do sensivel estabelece,
portanto, a0 mesmo tempo uma partilha comum e partes exclusivas”"!!
(Ranciere, 1999), o que implica a coexisténcia de um espaco partilhado
e areas exclusivas designadas para grupos ou individuos especificos. Ou
seja, para o autor, “a partilha do sensivel mostra quem pode partilhar
o0 bem comum em fung¢ao do que faz e do lugar onde se encontra. Ter
tal e tal ocupagao em tal e tal lugar define as competéncias ou a incom-
peténcia na comunidade” (Ranciére, 1999), consequentemente, “define

VI Para um melhor esclarecimento, é necessario revisar o ponto de partida do autor
na compreensao do que sdo essas formas partilhadas da comunidade. O cendrio que
Ranciére descreve envolve a divisio de um espaco em que hé sujeitos com voz e su-
jeitos sem voz, o que determina o lugar que ocupam nesse contexto. Essa demarca¢io
de espacos para aqueles com voz e para aqueles sem voz é estabelecida por uma or-
dem policial, conforme destacado pelo autor. Essa ordem policial se diferencia, como
ele enfatiza, da chamada "baixa policia" Além disso, essa ordem policial também se
diferencia da dimensao politica, que é caracterizada pela dissensdo, na qual sujeitos
sem voz buscam legitimar o seu espago e a sua participa¢ao na comunidade sensivel.
VII Un partage du sensible fixe donc en méme temps un commun partagé et des parts ex-
clusives (salvo indica¢do em contrario, todas as traducdes de citacdes neste artigo sdo
de minha autoria).
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o fato de ser visivel ou nao num espago comum, de ser dotado de um
discurso comum, etc”V"(Ranciére, 1999).

A identificagao dessas formas partilhadas na comunidade é determinada
por um estado politico que incorpora uma dimensdo estética, também
referida como “estética primeira”. Essa estética primeira se manifesta
como experiéncia, conforme enfatizado pelo autor, uma vez que, como
ele afirma, “a politica é sobre o que vemos e o que podemos dizer sobre
isso” (Ranciere, 1999). Desse modo, dentro dessa “estética primeira”, as
praticas estéticas se manifestam como formas artisticas, influenciando o
lugar que ocupam e a maneira como moldam as percepcdes humanas. E
por isso que, para afirmar o lugar da fic¢ao, Ranciére a considera uma
questdo de distribuicao de lugares, pois, independentemente da postura
ideolégica adotada pelos autores e de como eles refletem as estruturas
sociais, 0 compromisso fundamental é com “uma igualdade que destréi
todas as hierarquias da representacdo e também estabelece a comuni-
dade de leitores como uma comunidade sem legitimidade, uma comu-
nidade desenhada apenas pela circulacdo aleatéria da letra”™ (Rancieére,
1999), o seu compromisso, portanto, antes de instruir, é retratar uma
realidade cuja existéncia esta velada.

Se 0 compromisso desta “estética primeira” esta ligado a um determina-
do regime politico, é relevante reconhecé-lo como um regime de inde-
terminacdo de identidades, deslegitimacdo de posicdes e redistribuigao
do espaco e do tempo. Isso é importante porque desafia a atribuicao
aceita desde a antiguidade, em particular a visdo de Platao, de que, na
configuracdo classica de representagdo, a cena tragica, originalmente
vista por Platdo como portadora de “sindrome democrético”, pode, ao
contrério, ser a cena de visibilidade de um mundo em ordem, governa-
do pela hierarquia dos sujeitos e pela adaptagao das situacoes e formas
de fala a essa hierarquia (Ranciére, 1999). O que, na concep¢io rancie-

VII Le partage du sensible fait voir qui peut avoir part au commun en fonction de ce qu’il
fait et du lieu o il est. Avoir telle occupation en tel type de lieu définit des compétences ou des
incompétences au commun. Cela définit le fait d’étre ou non visible dans un espace commun,
doué d’'une parole commune, etc.

IX Egalité qui détruit toutes les hiérarchies de la représentation et institue aussi la commu-
nauté des lecteurs comme communauté sans légitimité, communauté dessinée par la seule
circulation aléatoire de la lettre.
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reana, responde a essa forma partilhada de comunidade que até retrata
a existéncia de algo comum, mas a ordem dominante é delimitar as po-
si¢coes ocupadas por esse elemento comum.

Portanto, o deslocamento que rompe a correlagao entre sujeito e re-
presentacao, impulsionado por um regime estético das artes e, conse-
quentemente, pela ruina do sistema de representagao, desencadeia uma
mudanca. Como veremos, essa mudanca nao se origina no movimento
de modernizacdao, muito menos nos periodos que compdem a histdria
da arte, mas sim na identifica¢do da vida dos anénimos, especialmente
na literatura. Ja que, para Ranciere, a identificagao dos sintomas de uma
época, sociedade e civilizacdo reside nos detalhes aparentemente insig-
nificantes da vida cotidiana, filiando-se a uma tradi¢cdo romanesca como
Balzac e Proust, assim como de uma tradicdo critica em que “o comum
se torna belo como vestigio do verdadeiro; e se torna vestigio do verda-
deiro quando o retiramos de sua evidéncia para transforma-lo em um
hierdglifo, uma figura mitoldgica ou fantasiosa™ (Ranciére, 1999). Em
vista disso, se para Ranciére, uma certa maneira de intervir na partilha
do sensivel é o que define o mundo que habitamos (Ranciere, 2016, p.
4), entdo a sua recusa, se deve a uma postura partilhada da histéria que
constrdi a narrativa do mundo através de conceitos socioldgicos positi-
vistas de mentalidade/expressdo e crenca/ignorancia (Ranciére, 1999).

LITERATURA E A CONSTRUCAO DO ESPACO DA POLITICA

Explorando o regime representativo das artes e a sua interven-
¢do na partilha do sensivel

Ao abordar a politica, Ranciére nos obriga a afastar o conceito de po-
litica da tradicdo que a define como obtencao ou legislacio do poder.
Para ele, a definicdo que melhor explica o regime politico é como “con-

X Pordinaire devient beau comme trace du vrai; et il devient trace du vrai si on larrache

a son évidence pour en faire un hiéroglyphe, une figure mythologique ou fantasmagorique.
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figuracdo de uma forma especifica de comunidade” (Ranciére, 2016, p.
1) e a particularidade dessa definicdo de politica é que sua constituicdo
¢ sempre objeto de litigio, resultando na constru¢ao da esfera de expe-
riéncias e na reconfiguragdo da posi¢ao dos sujeitos sem voz, capaci-
tando-os a “argumentar sobre os temas que lhe sdo relativos”, mas nao
s6, uma vez que “a questdo, portanto, resume-se a saber quem esta apto
a julgar o que é palavra deliberativa e o que é expressio de desprazer”
(Ranciére, 2016, p. 1).

Nesse sentido, ao invalidar o conceito de politica como obtencdo de
poder, e reconduzir o conceito como obtencdo da voz/determinacio do
conflito, podemos afirmar que “em certo sentido, toda atividade poli-
tica é um conflito para distinguir o que é palavra e o que é grito, para
até mesmo redesenhar as fronteiras sensiveis pelas quais se atestam a
capacidade politica” (Ranciére, 2016, p. 1). Essa forma de intervencao
pratica reconfigura a condi¢do de partilha do sensivel na qual os sujei-
tos historicamente estdo dispostos, desde Platao, como vimos, em um
tempo especifico, no qual a prética politica ndo lhes pertencia devido
a falta de tempo, e os lugares, ja que o espaco deliberativo da pélis era
reservada aos privilegiados, e sua ineficacia estava ligada a uma invisi-
bilidade intransponivel.

Nesse contexto, ao falarmos sobre “politica da literatura”, ndo estamos
apenas considerando a politica e a literatura como duas entidades sepa-
radas ou explorando como criar um espago de confronto politico com
a literatura. Com a perspectiva de Ranciere, consideramos que para
compreender a politica da literatura, é necessario observar a ligagao es-
sencial entre politica, entendida como uma forma especifica de pratica
coletiva, como ja discutido, e literatura, entendida como uma pratica
definida da arte de escrever®. Ao partir desse principio, entendamos
que tanto a politica quanto a arte constroem “ficcoes” ao reconfigurar
0 que ja estd estabelecido por uma leitura “empirica” que detém o do-
minio das verdades e que isso ocorre porque tanto a arte quanto a po-
litica tem a capacidade de recuperar signos e imagens, criando novas

XI Ambas sdo formas de pratica que de certa forma intervém na partilha do sensivel.
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correlacdes entre o que é visto e dito, bem como entre o que é criado

na comunidade*.

Em vista disso, a revolugao estética é de grande importancia para Ran-
ciere, uma vez que “o testemunho e a fic¢do pertencem a um mesmo
regime de significado”, e, para ele, “o que poderia acontecer’ ndo tem
mais a forma autonoma e linear do arranjo de acdes” (Ranciére, 1999),
como era determinado desde a antiguidade com o regime de represen-
tacdo das artes, com seus encadeamentos de causas e efeitos (Ranciére,
2017, p. 10). Dai a afirmacao de que o regime estético das artes comeca
com a ruina do sistema de representacdo, uma vez que sua finalidade é
desfazer a correlacdo entre sujeito e representacao™ (Rancieére, 1999).
O que, por conseguinte, tem o seu comeco na literatura;

O fato de que uma época e uma sociedade possam ser
lidas nos tracos, nas roupas ou nos gestos de qualquer
individuo (Balzac), que o esgoto possa ser o revelador
de uma civilizacdo (Hugo), que a filha do fazendeiro e
a esposa do banqueiro estejam submetidas ao poder
igual do estilo como uma “maneira absoluta de ver as
coisas” (Flaubert), todas essas formas de anulacdo ou
inversao da oposicao entre alto e baixo ndo antecedem

XII Para Ranciere, na identificacdo dessas formas partilhadas, o que o regime estéti-
co faz é reconfigurar um certo arranjo das coisas: “o arranjo ficticio ndo é mais um
arranjo de acdes sujeito a convengoes aceitas e normas de apreciacdo que o acompa-
nham. Ele se torna um arranjo de signos”.

XIII Trés momentos da arte sao identificados por Ranciére: o regime ético das ima-
gens, o regime representativo das artes e o regime estético da arte. Neste momento,
ao analisar os limites do regime representativo das artes, observa-se que a composicao
da obra de arte localiza-se dentro de hierarquias de géneros, desenvolvidas a partir de
regras especificas e de composi¢oes idealizadas. Para Ranciére, a identificacao do re-
gime representativo é melhor visualizado na Poética de Aristdteles, ciente de que esse
momento faz parte da tradicdo classica. E importante perceber que nesse momento
a centralidade da mimesis, cuja ordem estabelece a arte como imitacdo da realidade,
segue principios de organizagao, sobretudo na escrita da tragédia. Essa organizacao
baseia-se em principios verossimeis e em contextos sociais considerados “relevantes”
por Aristdteles, como a construcao de narrativas sobre feitos nobres e heroicos, por
exemplo. Para melhor aprofundamento, Ranciere investiga essa discussdo contunden-
te em As margens da ficcao e Aisthesis: cenas do regime estético da arte, reforcando os
limites e as implicagdes desse regime.
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apenas os meios de reproducdo mecanica® (Ranciére,
1999).

Desse modo, nesse movimento de identificacdo, onde “a descoberta de
uma capacidade inédita dos homens e das mulheres do povo de obter
formas de experiéncia que lhes eram, até entdo, recusadas” (Ranciére,
2017, p. 19) o que Ranciére percebe é uma mudanca na ordem de com-
posicdo do texto ficcional, especialmente na ficc¢do moderna, que desfaz
o que ele chama de “regime representativo”, e faz revelar a realidade
prosaica.

Para ele, as dinamicas por tras do regime de identificacao da arte tém
seu inicio no regime ético das imagens, no qual o apelo moral fabri-
ca “imagens que sdo julgadas em funcdo de sua verdade intrinseca e
de seus efeitos sobre o modo de ser dos individuos e da coletividade”
(Ranciére, 2010a, p. 24), cujo regime busca manter a separacdo entre
funcoes, lugares e tempo como uma diferenca de natureza. No regime
representativo, entretanto, regras de representacao determinam hierar-
quias para a composi¢do da arte, sobretudo por meio da mimesis. Nesse
sentido, é importante perceber que esse regime é definido como “o re-
gulamento interno que subordina os detalhes a perfei¢ao do conjunto”
(Ranciere, 2017, p. 10). Ou seja, dentro do contexto do regime repre-
sentativo da arte, a producdo artistica segue um certo ordenamento, o
que s6 é possivel se for concebida dentro de uma harmonia, buscando
uma unidade dentro de uma estrutura determinada.

Somente ao superar esse regime representativo é que a perfeicio do
conjunto deixa de ser uma exigéncia, e o ato de tornar visivel e audi-
vel significa, para Ranciére, revelar as maneiras pelas quais o mundo
se apresenta aos sujeitos, pelo modo como permite ser dito e interpre-
tado, e como as capacidades e incapacidades decorrentes disso se ma-

XIV Qu'une époque et une société se lisent sur les traits, les habits ou dans les gestes d’un
individu quelconque (Balzac), que 'égout soit le révélateur d’'une civilisation (Hugo), que la
fille du fermier et la femme du banquier soient prises dans la puissance égale du style com-
me « maniére absolue de voir les choses » (Flaubert), toutes ces formes d’annulation ou de
renversement de lopposition du haut et du bas ne précédent pas seulement les pouvoirs de la

reproduction mécanique.
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nifestam. O regime estético da arte, portanto, representa a superagao
dos regimes ético e representativo das artes, ja que a especificidade da
arte ndo pertence mais a distincdo dos modos de fazer arte, mas sim a
distincdo dos modos de ser. Ou seja, o que define a “estética” é que, no
regime estético, a propriedade de ser arte ndo tem como critério a per-
feicao técnica, mas sim a forma de apreensdo sensivel, sendo, portanto,
parte de um sensorium especifico (Ranciére, 2010a, p. 25). E dessa ma-
neira que “se torna possivel pensar a politica da literatura ‘como tal”:
seu modo de intervencdo na decupagem dos objetos que formam um
mundo comum, dos sujeitos que o povoam e dos poderes que eles tém
para vé-lo, nomeé-lo e sobre ele agir” (Ranciére, 2017, p 10).

Assim, o autor de O fio perdido nos esclarece seu objetivo principal, que
¢ repensar a ficcao moderna em termos da reconfiguracao de espacos,
conforme mencionado, fazendo provar sua originalidade ao afastar-se
de abordagens que “asseguram a inteligibilidade da narrativa por meio
de seu desenvolvimento temporal” (Ranciére, 2017, p. 10), optando, em
vez disso, por uma abordagem na qual a politica da ficcao transforma,

as situacoes que ela constrdi, as populacdes que ela
convoca, as relacdes de inclusdo ou de exclusio que
ela institui, as fronteiras que ela traca ou apaga entre a
percepcao e a agdo, entre os estados de coisas e 0s mo-
vimentos do pensamento; as relagdes que ela estabelece
ou suspende entre as situacdes e suas significacdes, en-
tre as coexisténcias ou sucessoes temporais e as cadeias
da causalidade (Ranciére, 2017, pp. 13-14).

E partindo deste pressuposto que, ao se distanciar de formas de pen-
samento que estdo presas ao ciclo vicioso de tentar “fundamentar em
pressupostos linguisticos a especificidade da literatura” (Ranciére, 2016,
p. 3), assim como de seu dominio representativo, Ranciére se afasta do
movimento que reivindica a especificidade material da linguagem lite-
raria. Para ele, a ficcdo ndo se limita a especificidade da literatura vin-
culada ao uso particular da linguagem; em vez disso, ele se concentra na
acdo, no que acontece na narrativa que a torna visivel e audivel. Entao,
se “a literatura, em resumo, é um regime novo de identificacio da arte
de escrever” (Ranciére, 2016, p. 4), logo, na aparicio desse regime, o
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que se perdeu com essa nova pratica de escrever literatura, o que mo-
bilizou toda uma critica a literatura moderna no século XX, com ela
Flaubert e seus percursores, foi o percurso tracado por esses novos ro-
manticos ao compor uma literatura que nao mais tem a acao e a signi-
ficacdo humanas como principio mobilizador da narrativa®. Com isso,
os criticos desses romancistas modernos “queriam dizer [..] que eles
haviam perdido o sentido de uma certa maneira de agir e de uma certa
maneira de conectar acio e significacdo” (Ranciere, 2016, p. 6).

Portanto, perdia-se com isso as bases que faziam parte da ordem re-
presentativa classica, que opunha a “racionalidade causal das acoes a
empiricidade da vida” (Ranciére, 2016, p. 6). Afinal, uma vez que a
ficcdo esteve situada dentro de uma “categoria organizadora de uma
divisao hierarquica do sensivel” (Ranciére, 2017, p. 21), ela estava res-
trita a conceber histérias em que os destinos pertenciam aos grandes
homens, enquanto outros, homens passivos ou “mecanicos”, viviam so-
mente para garantir a reproducdo da vida cotidiana, sendo excluidos da
ordem dos fins (Ranciére, 2017, p. 21). E por isso que a aparicio desse
novo regime de identificacdo da arte, como o regime estético, reconfi-
gura a partilha hierarquica dos géneros da arte ao qual a escrita estava
submetida desde a antiguidade, através do principio aristotélico, base da
ordem representativa classica.

XVE importante ressaltar que, em Ranciere, existem dois momentos do regime estéti-
co da arte. O primeiro diz respeito a arte como forma de vida, localizada no constru-
tivismo russo ou em outras vanguardas, cujo objetivo era integrar a arte ao ambiente
e as formas de experiéncia coletiva, transformando arte e vida cotidiana em uma
unidade. O segundo momento, no qual estamos inseridos nesse momento do texto, é
identificado como o da arte auténoma, caracterizada por estar separada da vida e das
formas politicas cotidianas. Essa autonomia é descrita por Ranciére como um trago
distintivo da modernidade. Um exemplo disso é Flaubert, que, ao apresentar a ideia
da “obra sobre nada”, produz uma literatura destituida de finalidade. Ele rejeita a arte
como forma de vida, uma vez que esta ja adquiriu sua prépria forma, tornando-se
desprovida de funcao social e indiferente a projetos politicos especificos (RANCIERE,
20104, p. 33).
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A RECONFIGURACAO DA PARTILHA DO SENSIVEL:
O VISLUMBRE DA EMANCIPACAO ATRAVES DA
IGUALDADE DAS INTELIGENCIAS

E talvez seja aqui o primeiro indicio de uma reconfiguracdo na partilha
do sensivel na arte. Afinal, se, como Ranciére afirma no artigo “Politi-
ca da literatura” “ndo ha mais temas belos nem temas vis” (Ranciére,
2016, p. 7), entdo, para a abordagem adotada, ndo ha mais vinculo com
a forma sublime de composi¢do narrativa, mas sim a dissolugao de
qualquer ordem preestabelecida. Nesse caso, para ele, a literatura, que
historicamente assumiu uma postura representativa de poder, desloca-
-se para um regime da arte, no qual tanto o escritor quanto o leitor sdo
equiparados como individuos comuns, sem distincio hierarquica. E im-
portante ressaltar que neste novo regime da arte, a dissolucdo das hie-
rarquias é um passo em direcdo a uma ordem igualitaria na qual tanto
o escritor quanto o leitor partilham a mesma igualdade. Assim, o que
costumava ser um exclusivismo cultural restrito a um grupo especifico
abre espaco para todos, em uma pratica coletiva que é, acima de tudo,
politica. Isso culmina no principio democratico e igualitario do saber.

O resultado dessa afirmagao, segundo Ranciere, faz parte da constru-
¢do de algo maior, como o principio democratico da igualdade, que
“de acordo com a destruicio da velha superioridade da acido sobre a
vida, com a promocao social e politica dos seres quaisquer que fossem,
dos seres dedicados a repeticdo e a reproducdo da vida nua” (Ranciére,
2016, p. 7), reforca a igualdade das condicdes dos sujeitos. Ou seja,
rompendo com as hierarquias tradicionais e promovendo a visibilidade
de todas as vozes em comunidade, a democracia igualitaria transforma
as formas de vida através das reconfiguracoes dos diferentes modos de
estar no mundo. O aprofundamento desta tese, tem lugar no livro O
mestre ignorante, momento em que Ranciere explora a partilha do sen-
sivel ao apresentar o cendrio de embrutecimento que afeta a socieda-
de, com especial atencdao para o campo da educacdo. Nessa obra, ao
abordar teses relacionadas a metodologia da emancipacao intelectual,
ele enfatiza a necessidade de afastar-se da abordagem educacional em-
brutecedora, na qual o aprendizado estd subordinado ao conhecimen-



to transmitido por outra pessoa, o que, consequentemente, resulta na
mesma ordem representativa, na qual o sintoma predominante é a obe-
diéncia, subordinagao, mesmo a resignacdo. Em vez disso, ele propde a
adogdo de uma abordagem igualitaria do conhecimento que conduz a
emancipacao.

Para alcancar essa meta, a urgente emancipa¢do do povo depende da
inevitavel necessidade de permitir que eles préprios verifiquem a “igual-
dade das inteligéncias” presente em sociedades pré-determinadas por
uma ordem estabelecida. Isso implica reconhecer que, mesmo em um
contexto educacional com uma histéria de luta pela busca incansavel de
uma formagao igualitaria, independentemente da classe social, a desi-
gualdade ainda prevalece, sendo parte da estrutura social. E importante
perceber que a manutenc¢ao dessa estrutura desigual, sustentada pelas
formas de distribuicao do sensivel e ndo apenas avaliada por meio de
critérios institucionais e economicos, decorre de praticas administra-
tivas que continuam tratando os problemas inerentes a desigualdade
como responsabilidade exclusiva de especialistas. E por isso que, em
Ranciere, esse cenario remete a partilha do sensivel e a legitimacao de
quem detém o dominio sobre os problemas estruturais que moldam a
comunidade. Sao eles que buscam homogeneizar a educagao, persistin-
do no paradoxo que hd entre igualdade, escola e sociedade®".

XVI Em O mestre ignorante: cinco licoes sobre a emancipagao intelectual, Ranciere contex-
tualiza o momento em que havia uma necessidade de implementar uma sociedade pe-
dagogizada, um periodo em que a reconciliacdo entre ordem e progresso era de suma
importancia. Essa nova configuracdo estabeleceu varias formas de instituicdes, in-
cluindo a instituicao pedagdgica, que promoveu o discurso da progressdo dos sujeitos.
E nesse contexto que a relagio entre mestre e aluno se torna crucial. Para Ranciére,
o mestre é visto como um paradigma filos6fico e um agente pratico capaz de mostrar
ao povo a porta de entrada na sociedade. Com isso, tanto o mestre quanto o governo
tém como objetivo reduzir a desigualdade social e, assim, diminuir as distancias entre
os ignorantes e o conhecimento. O que justifica que o objetivo do mestre é explicar
(Ranciere, 2011, p. 19). Portanto, isso implica que, na légica do sistema explicador,
a aprendizagem auténoma é impossivel. No entanto, Ranciére, em consondncia com
Joseph Jacotot, argumenta o oposto: o principio da igualdade deve prevalecer, o que
justifica que todos sdo capazes de pensar.
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Para o autor de O mestre ignorante, o paradoxo presente na tese da igual-
dade buscada pela educagao reside na tentativa de reduzir a distancia
entre a escola e a sociedade por meio da pedagogizagao tradicional.
Para ele, a igualdade defendida no discurso tradicional coloca a igual-
dade dentro de um contexto de finalidade, onde o horizonte de sua pos-
sibilidade deve ser buscado pelo aluno, diminuindo progressivamente
as distancias entre mestre e aluno. E visivel que a insensatez vigente no
discurso reflete a hierarquia de uma educacao baseada na dependéncia,
decorrente da busca de algo cujo fim é a perpetuacdo da dominacao.
Neste caso, a tese de que “quem estabelece a igualdade como objetivo a
ser atingido a partir da situacdo de desigualdade, de fato a posterga até
o infinito” confirma que a desigualdade faz parte da ordem estabelecida.
Logo, o vislumbre de uma igualdade imediata confere dois momentos a
educacdo, podendo leva-la a duas situacdes opostas: primeiro, “confir-
mar uma incapacidade pelo préprio ato que pretende reduzi-la” (Ran-
ciére, 2011, p. 11), ou, em vez disso, forcar o que é negado a se reco-
nhecer e desenvolver as consequéncias desse reconhecimento, uma vez
que a igualdade deve sempre ser colocada antes. Portanto, no primeiro
caso, a educacao perpetua o embrutecimento, enquanto, no segundo,
promove a emancipacao.

E se a condi¢ao de possibilidade para atingir a emancipacdo é estabele-
cer uma relagao de igualdade, na qual o objetivo é se ver e reconhecer
no outro, seja um individuo, um objeto ou um igual, entdo questionar
e verificar o que esta posto, seja na educacdo, na politica, ou na arte, é
também sintoma de uma relacao igualitaria. Isso pode ser observado de
maneira concreta em obras como Aisthesis, cuja tese de que “a revolucio
social é filha da revolucido estética” (Ranciére, 2021a, p. 15) mobiliza
um imaginario por meio dos novos modos de olhar, experienciar e in-
terpretar a realidade, a partir de, por exemplo, transformacoes no olhar
artistico que viabilizam mudangas nas percep¢des e nos modos de ver e
conceber a comunidade, e em As margens da ficcdo, cujo objetivo é reve-
lar a fic¢do moderna como expoente desse movimento revolucionario
no qual os pequenos acontecimentos de um povo sem qualidades sao
registrados na histéria como parte constituinte dela. Exemplos citados
sao diversos, mas alguns incluem a relagdo de Hegel com a pintura ho-
landesa, as fic¢des literarias nesse quadro moderno, o cinema de Cha-
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plin e a danca de Loie Fuller que sao inseridas nesse contexto dialético,
enquanto uma abordagem que refor¢a o principio democratico e im-
pulsiona o exercicio de um novo regime de expressdo, tanto no campo
politico quanto intelectual.

Entao, desde que seja vidvel a “igualdade das inteligéncias”, que é con-
siderado uma “maneira absoluta de ver as coisas” (Ranciére, 1999), o
resultado é um “corpo a produzir ele mesmo o espaco de sua apari¢cdo”
(Ranciére, 2021a, p. 117), ao romper com “todas as hierarquias que até
entdo haviam governado a inven¢ao dos temas, a composi¢ao das acdes
e a conveniéncia das expressdes” (Ranciére, 2016, p. 7). Nesse contex-
to, o principio da igualdade se torna um motor para a emancipacao,
uma vez que a conscientizacio é o ponto de partida. E nesse processo
que Ranciére justifica, em O mestre ignorante, que ao entrar em contato
com uma obra de arte, principalmente com um livro didatico, quando
ja existe uma relacdo de igualdade, tanto com o objeto quanto com as
pessoas ao redor, o filho do artesdo encontra, no livro, a igualdade das
inteligéncias, permitindo que a familia faca parte do processo de apren-
dizagem, desde que verifiquem a profundidade da pesquisa apresentada
e a acompanhem com uma sdlida justificacao ou verificacdo.

Para ele, é nesse momento que surge a nova consciéncia. A busca por
afinidade com a forma de pensar da pessoa que escreveu o livro ou pro-
duziu a obra de arte é essencial nesse método de emancipacao. Isso des-
taca a importancia de autores como Flaubert e Conrad, como melhor
explicado em O fio perdido, por exemplo, ja que ao explorar o papel da
ficcdo moderna na configuracdo do “comum”, Ranciére examina roman-
ces de ficc¢do moderna que romperam com a “propor¢ao” e introduzi-
ram novas formas de inteligibilidade narrativa, reivindicando a igual-
dade ao incorporar em sua narrativa eventos que levam a bifurcacao
da vida cotidiana em um enredo que transcende o tradicional comeco,
meio e fim. E por esse motivo que, ao refletir sobre a ficcao, estamos
considerando uma “estrutura de racionalidade: um modo de apresenta-
¢ao que torna as coisas, as situagdes ou os acontecimentos perceptiveis
e inteligiveis” (Ranciére, 2017, p. 11). Isso permite aos sujeitos cons-
truir um sentido de realidade, ja que por meio da sequéncia de eventos,
a acdo politica “que d& nome aos sujeitos, identifica as situacoes, liga os
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acontecimentos e deduz, a partir disso, possiveis e impossiveis” (Ran-
ciére, 2017, p. 12), utiliza todas as formas de arte, seja a ficcao, o cine-
ma, a pintura, a fotografia e assim por diante.

Mediante o regime estético, essa troca ou mesmo convergéncia entre
um sujeito e a relacdo de igualdade estabelecida com a obra de arte tem
inicio com a incorporacio do “comum” na obra de arte, principalmente
na literatura. Isso teve inicio, como exemplificado na publicacdo de Ma-
dame Bovary e A Educacdao Sentimental, momentos que deram origem ao
que podemos chamar de “a democracia na literatura” que trouxe uma
nova dimensdo literaria que ia além da mera instrucdo. Em Flaubert,

[.] a recusa em confiar a literatura uma mensagem é
considerada como um testemunho da igualdade demo-
cratica [...]. Essa igualdade de indiferenca é consequ-
éncia de uma op¢ao poética: a igualdade de todos os
temas é a negacdo de toda relacdo de necessidade en-
tre uma forma e um conteddo determinados (Ranciére,
2009, p. 19).

Como consequéncia, a indiferenca propagada é o resultado da igualda-
de que emerge das paginas escritas, capaz de desfazer hierarquias de
representagao, criando uma comunidade de leitores desprovida de le-
gitimidade, uma “comunidade desenhada tdo somente pela circulacdo
aleatéria da letra” (Ranciere, 2009, p. 19). O que isso evidencia é que
ao estabelecer uma relacdo de igualdade entre o sujeito da narrativa e
os objetos que compdem a realidade desse sujeito, “[Flaubert] pontuava
em sua prosa a fascinagao pelo detalhe e a indiferenca pela significacao
humana das a¢des e dos personagens, o que lhe fazia dar as coisas ma-
teriais a mesma importancia que a dos demais seres humanos” (Ran-
ciere, 2016, p.5). Essa auséncia de legitimidade na “circulacdo aleatdria
da letra” também se estende a educacio, onde a énfase na emancipacdo
do povo e na identificacdo da “igualdade das inteligéncias” destaca a
importancia de afastar-se de abordagens educacionais embrutecedoras
e de permitir que as pessoas verifiquem sua propria capacidade de ver
e interpretar a propria histéria.
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CONSIDERACOES FINAIS

Conclui-se, que ao explorar os trés momentos da teoria de Jacques
Ranciére — a compreensdo da “partilha do sensivel”, a relevancia da li-
teratura na identificacdo de um sujeito politico e a verificacdo da eman-
cipacdo — podemos discernir o impacto dos conceitos ranciereanos na
compreensdo da dindmica da sociedade contemporinea e nas condi-
coes de transformacao ligadas a identificacdo do sujeito politico. Esse
impacto, como vimos, se manifesta na reivindica¢do da igualdade e no
desafio as formas de dominagdo que impdem tipos sociais fixos, orde-
nados por dinamicas policiais. Na cena contemporanea, o sujeito poli-
tico discordante, segundo Ranciére, integra um projeto de contestagiao
que busca reconfigurar as formas determinantes dos modelos neolibe-
rais, cuja acao é a redugao da democracia a mera gestdo administrativa
de interesses, de viés consensual, esvaziando sua dimensio dissensual.
E notavel para o autor, como reforcado em entrevistas diversas, que os
sujeitos imersos nas dinamicas neoliberais estejam reduzidos a modelos
de gestao economica e social, buscando, dia ap6s dia, adaptar-se a for-
mas administrativas que ja nao visam a transformacdo social. Em vez
disso, predomina a busca desenfreada por escapar do fracasso, por meio
do cuidado de si em funcdo das exigéncias do mercado.

Ainda no contexto da partilha do sensivel, uma vez que, neste momen-
to do artigo, os sujeitos ainda partilham espacos, a sociedade determina
quem fala, quem pode ser ouvido e quais sdo os meios utilizados para
verificar a validade do ato de fala. Esse conceito, no qual o autor se de-
bruca, constitui o fundamento de sua teoria, pois os limites estabeleci-
dos dentro da ordem social vigente determinam a visibilidade do sujei-
to, seja no dmbito publico, seja nos regimes partilhados da arte. Como
vimos, no campo artistico, existem meios de transcender as hierarquias
tradicionais que determinam o privilégio. Diante dos recursos apre-
sentados, seja por meio da pressuposicao igualitaria, seja pela aparicao
do regime estético da arte, a reconfiguracao dessas formas partilhadas
ndo ocorre pelo exercicio policial, responsével por “[distribuir] os cor-
pos entre visiveis e invisiveis, onde cada um pertence aos seus ‘modos
de ser, modos de fazer e modos de dizer”” (Ranciére, 2018, p. 41). Da
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mesma forma, essa reconfiguragao nao esta relacionada a histdria cons-
truida sob conceitos positivistas, cuja ordem busca organizar os fatos
histéricos em uma sequéncia linear de objetivos inevitaveis, dentro de
um arcabouco rigido de poder e de diagnéstico especialista.

A vista disso, observamos que as formas de intervenc¢do nessas estru-
turas partilhadas e predeterminadas sao diversas. Com a arte, sobretu-
do apds o reconhecimento da “estética primeira”, e com a literatura, o
deslocamento dos sujeitos para o cerne da narrativa e a identificacao
do sistema de representacdo desencadeiam uma mudanca significativa,
refletindo transformacdes como o desentendimento com as hierarquias
que estruturam as formas de sensibilidade coletiva. Esse processo pro-
move novas visibilidades para sujeitos marginalizados, tornando-os a
base do movimento histdrico, em vez de meros autdmatos do sistema
partilhado. Além disso, a arte e a literatura deixam de ser apenas formas
de representacio do mundo mobilizadas pela histéria dos vencedores.
Essa mudanga nao esta vinculada a modernizacdo ou a periodos histo-
ricos, mas sim na identificacdo dos detalhes da vida cotidiana, particu-
larmente na literatura, ja que ela desempenha um papel que proporcio-
na um percurso que transcende as barreiras sociais, permitindo que sua
mensagem circule livremente, sem destinagao especifica, e concedendo
aos sujeitos, gracas a sua natureza igualitaria, o direito de interpretar e
compreender as diversas formas que compoem o sujeito politico.

Para tanto, na identificacdo do principio de igualdade, a ligacao essen-
cial entre politica, vista como uma forma especifica de pratica coletiva,
e literatura, entendida como uma pratica artistica de escrita, desempe-
nha um papel na partilha do sensivel, através de formas dissensuais que
mobilizam os sujeitos na cena publica, reconfigurando a existéncia do
comum partilhado e os cortes que nele definem os lugares e as partes
respectivas. Portanto, a “igualdade das inteligéncias” e a identificacdo
destes sujeitos na comunidade é a condicdo para a emancipagao, per-
mitindo que através do conflito o mundo suspenda com as hierarquias
preexistentes. Nesse caso, a defini¢ao de politica aqui envolve a criagao
de uma esfera de experiéncias que mobiliza o dissenso e reconfigura as
posi¢oes dos sujeitos sem voz, capacitando-os a sair da esfera de domi-
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nacdo que desde a antiguidade é parte constituinte de sua posicao no
mundo.
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