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Resumo: Apresentamos a leitura deleuziana do papel e do poder da
imaginacao e do esquematismo no juizo estético segundo Immanuel
Kant destacando, em particular, a importancia de se pensar um desa-
cordo entre faculdades e de, no limite, afirmarmos a impossibilidade
de uma filosofia da arte. Como se da o processo que liga sensagoes e
conceitos, arte e filosofia? Ao respondermos a esta questao, também
esclarecemos a situacao peculiar de Kant na filosofia de Gilles De-
leuze e a leitura que faz em La Philosophie critique de Kant, publicada
em 1963. Teremos como objeto de analise o filme sensorial To the
Wonder/A Esséncia do Amor (2012), realizado por Terrence Malick.

Palavras-chave: Gilles Deleuze. Immanuel Kant. Terrence Malick.
Filosofia Continental. Estética.

Introducao atento a indagar a sua razao de ser.

Na verdade, ainda que Deleuze te-

A forte presenca da filosofia kan- nha dedicado tao minuciosa aten-

tiana no pensamento de Gilles De- ¢ao a Kant, ao ponto de ter escrito
leuze pode levar o leitor mais
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uma monografia em seu nome, La
Philosophie critique de Kant, publi-
cada em 1963, Kant ocupa uma
posicao muito peculiar na filosofia
deleuziana. De estranhar é tam-
bém o fato de essa presenca to-
mar, na maior parte das vezes, o
que parece ser apenas uma passa-
gem, pelo menos quando compa-
rada com o peso conceptual que
outros fildosofos tiveram no seu
pensamento, também eles como
direito a monografias dedicadas,
nesses primeiros textos que De-
leuze publica nas décadas de 50 e
60 do século XX - sobre Hume, so-
bre Nietzsche ou sobre Espinosa.
Como compreender o interesse ge-
nuino pelo pensamento kantiano
quando sabemos o papel essencial
que estes filosofos, tao dispares, ti-
veram? Ainda que mais facilmente
o identifiquemos como um nietzs-
chiano ou um espinosista, nao po-
demos desvalorizar a leitura que
Deleuze fez de Kant e que, como
veremos, tao importante foi para a
sua elaboracao de um empirismo
transcendental.

No seu ensaio de 1967, “O mé-
todo de dramatizacao”, uma comu-
nicac¢ao feita a Société francaise de
philosophie sobre o tema da sua
dissertacao de doutoramento, De-
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leuze indica-nos o processo onto-
légico que marcard o seu pensa-
mento sobre o campo virtual (para
muitos comentadores, 0 seu maior
legado filoséfico), defendendo que
a atualizacao do virtual acontece
por diferenciacao (e nao por re-
peticado do mesmo, do ja atual),
por criacao de um espago e de um
tempo que sao singulares. Deleuze
defende:
mos de drama assemelha-se sobre-

“Aquilo a que chama-

tudo ao esquema kantiano” (2002,
p-138). No pensamento filoséfico
de Deleuze, a atualizacao como di-
ferenciacao acontece por dramati-
zagao, elaborada por dinamismos
ou forcas espacio-temporais. Ora,
para Kant, o esquema é uma de-
terminacao a priori do espacgo e do
tempo correspondente a um con-
ceito. Como veremos, 0 esquema
funciona neste sentido como um
elemento exterior que adapta con-
ceitos “determinantes” e intuicoes
“determinaveis” mantendo-se, no
entanto, como um processo cuja
harmonia surge do exterior.

O esquema kantiano tem, se-
gundo a leitura deleuziana, o po-
der de dramatizar: mas, de onde
é que vem este poder para drama-
Para

tizar? Como é que o faz?

Deleuze, aquilo que permanece, de
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algum modo, nebuloso neste es-
quematismo kantiano, é o poder
que tem sobre o conceito. A ima-
ginagao, enquanto teoria das ima-
gens (no sentido kantiano), adequa
um pensamento as imagens: como
o pode fazer se o proprio pensa-
mento € feito de imagens? Nos pa-
ragrafos seguintes, desenvolvere-
mos a primeira (de trés possiveis')
consequéncia da noologia deleuzi-
ana: o desacordo ou a discérdia
das faculdades.

analisar com maior detalhe a rela-

Importara ainda

cao entre “o que nao pode senao
ser pensado” e “o que nao pode se-
nao ser sentido” num campo onto-
logico, ético e estético comum.

O pathos filosofico e o signo

Na reflexao ontoldégica que pro-
cura as ligagoes vitais entre Ser
e Pensar, Deleuze recusa come-
car pelo habitual cogito cartesiano,
pelas categorias a priori kantianas
ou mesmo pelo primado ontolo-
gico do Ser Heideggeriano. Contra-
riando essa tendéncia natural do
pensamento filoséfico recente, ele

comeca essa reflexao fundamental

pela prépria ‘singularidade’ que é
compreendida como uma multipli-
cidade. Segundo Deleuze, o cogito
encerra trés elementos que se ar-
ticulam entre si: “duvidar”, “pen-
sar” e “ser” (DELEUZE E GUAT-
TARI, 1992, p.30-31).
associa o duvidar e o pensar (pois

Descartes

quando duvido nao posso questi-
onar 0 meu pensamento), e asso-
cia o pensar e o ser (na medida
em que tenho necessariamente de
ser para poder pensar). Assim,
a desterritorializacao do cogito le-
vada a cabo por Deleuze nao é se-
nao uma primeira medida abso-
lutamente necessaria a criacao de
uma nova imagem do pensamento,
recusando o bom senso que orienta
o pensamento de acordo com um
caracter distributivo, verdadeiro e
recusando, igualmente, um Eu uni-
tario de todas as faculdades, um
senso comum que, conduzido pelo
bom senso, reflita a unidade do ob-
jeto na unidade de um Eu que o
percecione, que o pensa e que O
imagine.

A desterritorializacao do cogito
afirma, ao invés, o paradoxo. O
paradoxo, enquanto pathos ou pai-

1 Sendo as outras duas consequéncia: a origem involuntaria e forcada do pensamento e a substitui¢io da verdade

pela ideia de falsificagao.
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xao, sera, para Deleuze, a propria
manifestacao da filosofia. Ou seja,
para acedermos a um pensamento
da diferenca, passamos pelo para-
doxo (e nao pela simples negacao).
Neste sentido, o desacordo das
faculdades assinalara a libertacao
de cada faculdade dos acordos que
teria de criar com as outras fa-
culdades, liberta de um senso co-
mum légico ou estético, uma liber-
dade que revela a sua poténcia pro-
pria. Uma filosofia do paradoxo
nao significa apenas uma luta con-
tra a doxa (os ja mencionados bom
senso e senso comum), uma luta
que tem marcado o objetivo da fi-
losofia, pelo menos, desde Platao.

E estranho que se tenha podido
fundar a estética (como cién-
cia do sensivel) no que pode
ser representado mno sensivel.
(...) Na wverdade,
rismo torna-se transcendental e

0 empi-

a estética uma disciplina apodic-
tica quando apreendemos direc-
tamente no sensivel o que so pode
ser sentido, o proprio ser do sen-
sivel: a diferenga, a diferenca
de potencial, a diferenca de in-

tensidade como razao do diverso

qualitativo. (DELEUZE, 2000a,
p.123)

Assim, a determinacao de condi-
¢Oes nao-categoriais de toda a ex-
periéncia real leva a uniao da es-
tética como “teoria do sensivel” e
como “teoria do belo”. O que in-
teressa a Deleuze nao é a estética
enquanto conceito filosofico cri-
ado no século XVIII por Alexan-
der Baumgarten, dizendo respeito
a disciplina que estuda a natureza
da beleza, da arte e do gosto,2 mas
antes o conceito grego original de
aesthesis, entendido como sensibili-
dade ou sensacao. Assim, Deleuze
parte da distingao platénica en-
tre um pensamento tranquilo, “de
uma imagem dogmatica tranqui-
lizadora”, e a violéncia de pensar,
a “destruicao completa dessa ima-
gem”: ao primeiro, correspondera
o modelo de recognicao, do senso
comum e do acordo harmonioso
e voluntario; ao segundo, corres-
pondera a relacao entre sensagao e
pensamento em que ha verdadei-
ramente pensamento — diz respeito
a génese do pensamento.

A estética, segundo Deleuze, co-

meca aqui: nos signos, no encon-

2 Esse foi igualmente o ponto de partida de Jacques Ranciére (1998) para compreender a estética como um

“modo de pensar” e ndo como uma disciplina da filosofia.
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tro involuntario do que gera per-
plexidade no espirito, “do que nao
pode senao ser sentido”, daquilo
que apenas a faculdade de sensibi-
lidade pode apreender mas no seu
exercicio transcendental. Os sig-
nos sao a base de uma “ciéncia do
sensivel”, ou seja, o signo € o ser do
sensivel, o proprio sentiendum.
Como pensar a relagao entre “o
que nao pode senao ser pensado”
e “o que nao pode senao ser sen-
tido”?

revela-se aqui fundamental, pois

O papel da sensibilidade

se ha algo que apenas pode ser sen-
tido, que nao pode senao ser sen-
tido (o ser do sensivel) é o signo.
A concecao de signo em Deleuze
rejeita uma possivel adequagao ao
modelo de recognigao pelo qual o
signo, entendido como objeto, de-
vesse ser igualmente apreendido
por outras faculdades (em acordo)
e nao apenas pela sensibilidade.
Segundo o modelo de recognicao
e do acordo entre faculdades, ¢é o
mesmo objeto que é pensado, ima-
ginado, lembrado, etc. quando,
no caso deleuziano, o signo ape-
nas é apreendido exclusivamente
pela sensibilidade no seu exercicio
transcendental.

Afirma Deleuze que “do senti-
endum ao cogitandum desenvolveu-
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se a violéncia daquilo que forca a
pensar. Cada faculdade saiu dos
eixos” (2000a, p.242). Assim, para
Deleuze nao importa apenas de-
terminar como comecar (enquanto
critica da imagem dogmatica), mas
importa determinar a legitimidade
para o fazer: que intuigao primeira
(afeto) estara na génese da filoso-
fia?

Kant, por exemplo, comeca pelo
primado do Pensar das categorias
a priori, e com o pressuposto de
que é possivel, e até desejavel, con-
trolar e esconjurar a natureza des-
mesurada das Ideias da Razao, as
tais Ideias destituidas de uma in-
tuicao correspondente. A defesa de
um senso comum, ou concordia fa-
cultatum, € a imagem que encerra
o trabalho filoso6fico na nocao de
Mesmo, na pressuposi¢ao da uni-
dade de um Eu, a partir de um Eu
constituido como um sujeito pen-
sante. Para Deleuze, esta é uma
imagem dogmatica que nos leva a
acreditar que o exercicio (natural)
do pensamento nos conduz (natu-
ralmente) a verdade. Ou seja, a
formulacao de um dado objetivo —
por exemplo, o pensamento pensa
a verdade — parte de um dado sub-
jetivo, de um pressuposto.

Na famosa segunda meditacao
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das Meditagoes sobre a Filosofia Pri-
meira, Descartes analisa a exis-
téncia indubitavel de um pedaco
de cera e das alteragoes que so-
fre quando aproximado do fogo
(1992, p.127-130). Para Deleuze,
a descricao cartesiana desse pro-
cesso de alteracao fisica baseia-se
num pensamento ideoldgico que,
despoticamente, aplica conceitos
pré-existentes aos problemas que
exigem uma resposta. Pressupoe
que o objeto que € pensado e perce-
cionado por um sujeito — segundo
a unidade das faculdades ou ser
pensante — tem de ser o Mesmo
segundo um acordo das faculda-
des e relativamente ao idéntico,
ao oposto, ao analogo e ao seme-
lhante.

Deleuze desafia-nos intelectual-
mente com a proposta de um outro
modo de pensar as alteracoes e o
fluxo do concreto sensivel, a pro-
pria vida. Ainda que a elaboracgao
de uma doutrina das faculdades
nao seja o seu objetivo final, ele
vé em Immanuel Kant o primeiro
filésofo a defender um “acordo dis-
cordante” entre faculdades no qual
a imaginacao ganha um papel sem
precedentes no pensamento filo-
sofico. Mas o modo de captar e
acolher conceptualmente este sen-
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sivel, que nao pode senao ser sen-
tido, € uma forma de abandonar o
esquematismo kantiano enquanto
harmonia de faculdades, ou senso
comum, enquanto se compreende
o esquema como atribuicao de uma
intuicao sensivel aos conceitos do
entendimento. Deleuze compara
os dinamismos espacio-temporais,
que estao na base do seu eixo
ontolégico-estético, ao esquema-
tismo em Kant, mas com a dife-
renca de estes dizerem respeito a
propria génese, a formagao como
atualizacao do virtual ou diferenci-
acao das Ideias. Uma tnica forma
de manter o sensivel na sua singu-
laridade (diferente de universal ou
individual), como aquilo que nao
pode senao ser sentido, sera, justa-
mente, nao o tornando inteligivel
pelo conceito do entendimento.

E neste sentido que, segundo
José Gil, o pensamento deleuziano
exposto em Diferenca e Repetigcio
podera ser divisivel em duas gran-
des linhas de interrogacao (2008,
p.14).
critica, Deleuze vai questionar as

Numa primeira linha, de

razoes do fracasso de outras ten-
tativas filosoficas em apreender
o sensivel. Esse fracasso fica a
dever-se a dois elementos do pen-

samento: por um lado, ao que es-
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ses filosofos consideraram ser a ati-
vidade de pensar e, por outro, ao
que eles consideraram ser o ato de
criar conceitos. Uma segunda li-
nha de pensamento esta mais cen-
trada no sensivel e no concreto. Se-
gundo Deleuze, o proprio conceito
de sensivel que esses fildsofos se-
guiram desnatura o concreto que
procura alcancar: para ele, o sen-
sivel, ou o concreto, é o diferente.
Para além do sensivel kantiano, en-
quanto sintese de categorias a pri-
ori, ha um “insensivel” que nao
pode senao ser sentido (ele nao é
imaginado) tal como ha um “ini-
maginavel” que nao pode senao
ser imaginado (ele nao é sentido).
O grande esforco que percorre a
totalidade de Diferenga e Repeticao
prende-se, assim, com esse pensa-
mento do diferente em si mesmo.
Ora, como nao repetir as outras
tentativas fracassadas de pensar o
sensivel, criticadas por Deleuze?
Nao criando conceitos demasiado
amplos, ou “redes demasiado lar-
gas para prender os peixes” (De-
leuze, 2000a, p.94), mas antes con-
ceitos que facam justeza a natureza
do sensivel. Estes sao os conceitos
que nao deixem escapar as peque-
nas unidades concretas do sensi-
vel, as variagoes, as singularidades.
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Para isso, o proprio conceito surge
com uma natureza mais livre, se-
gundo “principios plasticos”. E
neste sentido que a analise que De-
leuze faz do pensamento de David
Hume em Empirisme et subjectivité
(de 1953) vai procurar “a mais pe-
quena ideia”: nao um ponto geo-
meétrico (o nada) ou fisico (ja di-
visivel porque extenso) mas um
ponto sensivel, separavel e discer-
nivel no fluxo sensivel, conjunto de
“impressoes e imagens”, de perce-
¢Oes, isto €, o ponto sensivel como
diferenca (DELEUZE, 1972, p.98).

A importancia de experimentar

Deste modo, o problema ocasio-
nado pela identidade entre o sen-
sivel e o diferente prende-se agora
com a experiéncia desse mesmo di-
ferente em si mesmo. Neste sen-
tido, Deleuze elaborara uma filo-
sofia da diferenca enquanto “em-
pirismo transcendental”: primeiro
ele precisa de determinar as condi-
coes de possibilidade para pensar-
mos o diferente, o sensivel. Mas,
neste ponto, o sensivel ja nao é,
no entanto, o sensivel tomado na
acegao kantiana, enquanto experi-
éncia empirica. Na verdade, nao
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se trata sequer de um empirismo
segundo a definicao classica e cri-
ticado por Kant na Critica da Fa-
culdade do Juizo: o empirismo nao
¢ a teoria que defende que “todo o
nosso conhecimento comeca e de-
riva da experiéncia” pois nem o co-
nhecimento é o ponto central do
empirismo, nem a experiéncia tem
este papel constituinte e univoco
(DELEUZE, 1972, p.121).

Assim, tanto em Hume como
em Kant, os principios do conhe-
cimento nao derivam da experién-
cia mas, se, por seu lado, Hume
identifica estes principios com a
natureza humana (com a imagina-
¢ao), ja Kant inverte o acordo en-
tre sujeito e objeto afirmando uma
sintese a priori que submete o ob-
jeto (o fendémeno) ao sujeito, con-
sequéncia da atividade transcen-
dental da imaginacao (DELEUZE,
1972, p.126).

Como é que Deleuze concilia os
dois campos, o empirico e o trans-
cendental, num mesmo projeto fi-
losofico? Para determinar o modo
de pensar o sensivel em si mesmo
precisamos de um campo transcen-
dental — aqui, Deleuze recupera o
conceito de transcendental de Kant
mas para lhe retirar o decalque do
empirico (2005, p.7-9): nao se trata
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de determinar as condi¢oes da ex-
periéncia possivel através de condi-
¢oOes a priori e exteriores a experi-
éncia, tal como acontece no “em-
pirismo superior” de Kant, mas
antes de determinar as condicOes
da experiéncia real, da experimen-
tagao. Por outro lado, o empirico
(enquanto fenémeno, ou sintese)
nao deve ser condicionado a pri-
ori por categorias ideais, abstratas
e gerais. O problema, para De-
leuze, prende-se ainda com a di-
ficuldade de resolver o paradoxo
de um empirismo transcendental:
dificuldade em apreender o fluxo
sensivel real, mas sem um dominio
determinante ideal. Como dar es-
pago e tempo a diferenga, sem que
seja por determinacoes externas do
diferente? Assim, a questao onto-
logica deleuziana nao parte nem de
conceitos abstratos, nem de gran-
des problemas filoséficos em ge-
ral (como “O que é o transcenden-
tal?”), mas antes do mais concreto
possivel — neste caso, as percecoes
e afecoes concretas da experimen-
tacao. Por exemplo, podemos co-
mecar pelo “presente vivo” e pela
experiéncia de um presente que
passa. Esse esforco, alids, comeca
ja a ser elaborado e delineado em
Nietzsche e a filosofia (de 1962) e
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em O Bergsonismo (de 1966) rela-
tivamente a ideia de nao se criar
condigoes que sejam mais largas do
que o proprio condicionado, a ex-
periéncia. E também do presente
vivo, dessa sensacao tnica do fluxo
da vida a cada instante, que nos
mostra o filme realizado por Ter-
rence Malick, To the Wonder/A Es-
séncia do Amor (2012). Enquanto
filme sensorial, este filme leva ao
limite elementos formais e concep-
tuais que ja surgiam em outros fil-
mes do realizador como, por exem-
plo, Days of Heaven/Dias do Paraiso
(1978) ou The New World/O Novo
Mundo (2005)%. De uma forma ex-
perimental e pouco convencional
do ponto de vista do drama cine-
matografico classico, To the Won-
der/A Esséncia do Amor leva o es-
petador a uma experiéncia senso-
rial Gnica, obrigando-o a perder
o norte, desorientando-o espacial-
mente (movimentos da camara de
uma forma fluida e sem preocupa-
¢coes de enquadramento), descen-
trando a unidade de um sujeito-
espetador para uma multiplici-
dade de sensacoes e pensamentos
(a escassez de didlogos entre as
personagens e o recurso a multi-

plas vozes nos mondlogos em off,
os sons da natureza, dos mais pe-
quenos pormenores). A preocupa-
cao estética pelas imagens daquele
mundo, de um cuidado que Ma-
lick delega em Emmanuel Lubezki,
chocam com a nossa propria sensi-
bilidade. Nao podemos senao dei-
xar de sentir o que as imagens sen-

tem. Elas dao-nos o que sentir.

Quando as faculdades saem dos
eixos

Assim, uma estética entendida
como “ciéncia do sensivel” torna-
se o campo dinamico para este em-
pirismo transcendental no qual so-
mente a obra de arte tera este po-
der dramatico, teatral, de mostrar
a diferenca diferindo: o proprio
ser do sensivel. “[...] aquilo que
¢ verdadeiramente criado, desde o
ser vivo a obra de arte, goza por
isso mesmo de uma autoposigao de
si, ou de um caracter autopoiético
gracas ao qual é reconhecivel” (DE-
LEUZE E GUATTARI, 1992, p.16).

Numa primeira abordagem, em
La Philosophie critique de Kant (pu-
blicado em 1963), Deleuze procu-
rara compreender a filosofia esté-

3 Para um desenvolvimento de outros filmes de Malick nesta linha filoséfica ver AUTOR (2013).
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tica kantiana através do trabalho
cooperante das faculdades entre si,
tendo como fito principal a pro-
cura da harmonia entre as trés fa-
culdades - imaginagao, entendi-
mento e razao.

Mas, quando chega a terceira
Critica, Deleuze nota que, em
Kant, as Ideias nao sao unicamente
racionais: se a razao é a faculdade
das Ideias racionais, o Génio sera a

faculdade das Ideias estéticas:

Esta [a Ideia racional] é um con-
ceito ao qual nenhuma intuigcao
se adequa; aquela [a Ideia esté-
tica], uma intuicio a qual ne-
nhum conceito se adequa. Mas
perguntar-nos-emos se esta rela-
cao inversa é suficiente para des-
crever a Ideia estética. A Ideia da
razdao supera a experiéncia, quer
por nao ter objeto que lhe corres-
ponda na natureza (por exemplo,
seres invisiveis), quer por fazer
de um simples fenémeno da na-
tureza um acontecimento do es-
pirito (a morte, o amor...). A
Ideia da razao contém, portanto,
algo de inexprimivel. Mas a Ideia
estética supera qualquer conceito
porque cria a intuigdo de uma
natureza diferente daquela que
nos é dada: uma natureza dife-
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rente cujos fenomenos seriam au-
ténticos acontecimentos espiritu-
ais e os acontecimentos do espi-
rito, determinagoes naturais ime-
diatas. Ela “dd que pensar”, ela
forgca a pensar. A Ideia estética é,
sem duvida, a mesma coisa que
a Ideia racional: exprime o que
nesta ha de inexprimivel. (DE-
LEUZE, 2004, p.81-82)

Se Kant comeg¢a por analisar a
questao do Belo na natureza, o
principio meta-estético da arte sera
0 Génio, definido como o modo
de apresentacao das Ideias estéti-
cas por criagao de uma outra na-
tureza. Para Deleuze, nao havera
dois tipos de Ideias neste sentido:
“A intuicdo sem conceito é aquela
que falta ao conceito sem intuigdo.
De modo que, na primeira for-
mula, sao os conceitos do enten-
dimento que estao sobrecarrega-
dos e desqualificados; na segunda,
sao as intuicoes da sensibilidade”
(2002, p.95). O problema é que a
ideia estética produz uma intuigao
de uma outra natureza e, por 1SS0,
transcende qualquer conceito (in-
cluindo o conceito da ideia racio-
nal); ela nao corresponde a intui-
¢ao que nos é dada normalmente,
na sensibilidade, forma intuitiva
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da sensibilidade — e que falta a
ideia racional, um objeto, matéria
sensivel ou fendmeno no sentido
kantiano. Ou seja, as Ideias da ra-
zao nao tém intuicoes dadas pela
sensibilidade, tal como as Ideias
estéticas nao tém conceitos do en-
tendimento para esquematizar.

“A Ideia racional tem qualquer
coisa de inexprimivel. Mas, a Ideia
estética exprime o inexprimivel
pela criacao de uma outra natu-
reza” (DELEUZE, 2002, p.95). Ou
seja, a ideia estética exprime o que
nao é exprimivel na ideia racional
mas exprime-o porque cria uma ou-
tra natureza (Génio). Deste modo,
a Ideia estética “da que pensar” ao
alargar indefinidamente os concei-
tos do entendimento e ao libertar a
imaginagao dos limites do entendi-
mento — este é o ponto de vista do
génio, do artista, ou seja, da génese
da criacao, e nao da fruicao ou ob-
servagao do espectador.

A estética em Kant comporta, na
leitura deleuziana, trés géneses pa-
ralelas relativamente a dois juizos
estéticos, “é belo” e “é sublime”.
Uma a partir do sublime, “acordo
discordante”, ou tensao entre ra-
zao e imaginacao, a outra a par-
tir do interesse do belo, acordo en-
tre entendimento e imaginagao em
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funcao do belo na natureza - es-
tética do espectador, e, por ultimo,
uma outra génese a partir do génio,
acordo entre entendimento e ima-
ginacao mas em funcao do belo na
arte — estética do criador. Deleuze
procura questionar a génese do
proprio senso comum estético, que
considera o fundamento das outras
duas Criticas, dos outros dois sen-
sos comuns, logico e moral: “Ou
seja, a Critica da Faculdade do Juizo,
na sua parte estética, nao vem sim-
plesmente complementar as outras
duas: na verdade, ela funda-as. Ela
descobre um acordo livre entre as
faculdades como o fundo suposto
pelas outras duas Criticas” (2002,
p.82).

Deleuze questiona: qual a natu-
reza desse senso comum estético,
ou seja, qual a universalidade e co-
municabilidade do juizo de gosto?
Porque nao basta pressupor esse
senso comum, tal como Kant faz
ao pressupor a necessidade desse
acordo para, por sua vez, garantir
a sua comunicabilidade e universa-
lidade do juizo de gosto — ele pre-
cisa de ser engendrado. Mas, como
é que ha um senso comum esté-
tico, enquanto acordo livre e inde-
terminado entre faculdades, como
é que se engendra o fundo? Qual
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a natureza deste “senso comum
estético”, relativo a comunicabili-
dade do juizo de gosto, do senti-
mento e prazer estéticos (KANT,
1990, §40), decalcado do modelo
do “senso comum logico”, ou seja,
pretendendo igualmente ser uni-
versal e necessario de direito?

O juizo de belo exprime um
acordo de duas faculdades no es-
pectador — o entendimento (facul-
dade que da a legalidade e uni-
versalidade a priori do prazer mas,
neste caso, sem conceito pois nao
ha conceitos do singular) e a imagi-
nacgao (faculdade livre porque aqui
nao se sujeita a nenhum conceito

o«

determinado). Deste modo, “a
imaginagao livre entra em acordo
com um entendimento indetermi-
nado” e, tendo em conta a natureza
do acordo, o proprio acordo entre
as duas faculdades é um “jogo li-
vre” ou senso comum estético, isto
é, o acordo corresponde ao prazer
que ndo pode sendo ser sentido; € um
acordo sem conceito.

Porém, apenas na terceira Cri-
tica é que Kant (1990, §21) afirma
que “a imaginacao esquematiza
sem conceito”.

Ora, criar esquemas para 0s con-
ceitos do entendimento é o ato pro-

prio da imaginagao, essa é a sua

340

funcao: na Critica da Razao Pura
(1994), a imaginagao esquematiza
determinada pelo entendimento;
a 1maginacao esquematiza sem-
pre em relacao a um determinado
conceito dado pelo entendimento.
Consequentemente, sem conceitos,
a imaginagao nao podera esquema-
tizar mas pode refletir a forma do
objeto (sendo que “forma” é en-
tendida nao no sentido de forma
intuitiva da sensibilidade, mas en-
quanto forma reflexiva da imagi-
nacao, ou seja, indiferente a exis-
téncia do objeto). Este “acordo li-
vre e indeterminado” ¢, segundo
Deleuze, a base das outras criti-
cas pois aqui a imaginacgao esta li-
berta da legislacao quer do enten-
dimento, quer da razao. O que nao
significa que a imaginacao tenha
agora a mesma funcao que o enten-
dimento tem na Critica da Razdo
Pura ou que a razao tem na Cri-
tica da Razdo Prdtica: a imaginagao
nao tem essas funcoes legislado-
ras. O prazer estético nao tem nem
interesse especulativo, nem inte-
resse pratico — ele é desinteressado.
Se nas outras criticas ha também
um objeto que se submete as agoes
da faculdade dominante, aqui nao:
nao nenhum objeto que se submeta
ao juizo estético.
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Posteriormente, em Diferenga e
Repeticao (1968), Deleuze vai por
em causa este acordo entre facul-
dades, bem como o0 senso comum
estético ao compreender o caracter
unico da questao do sublime nesta
terceira Critica, fator que permi-
tira uma racha nessa suposta in-
tercooperacao de um acordo livre
e indeterminado entre faculdades
na Critica da Faculdade do Juizo:
perante o sublime, razao e imagi-
na¢ao entram num acordo discor-
dante porque estao perante o ini-
maginavel da imaginacao.

Kant nao é apenas o filésofo da
imagem dogmatica do pensamento
mas é também, na leitura deleuzi-
ana, o filosofo que lhe da os princi-
pios para a elaboragao de um empi-
rismo transcendental. Isto é, o su-
blime vai possibilitar um “acordo
discordante de faculdades” (DE-
LEUZE, 2000a, p.244). Se no juizo
de belo ha um acordo imediato en-
tre imaginacao e entendimento, no
sentido em que a imaginagao re-
flete formalmente o objeto, ja no
sublime nao ha um acordo esta-
belecido entre imaginacao e razao:
o sublime apresenta-se como uma
“violéncia” aos limites da imagi-
nagao, impotente para refletir for-
malmente. Deste modo, o informe,
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ou disforme, da Natureza reduz a
imaginacao a sua impoténcia e €
a Ideia da razao que, ao ser ima-
gem do Todo imenso da Natu-
reza, vai obrigar a imaginacao a
transcender-se.

Se inicialmente ha um desa-
cordo entre o que a razao exige
e 0 que a imaginacao pode, essa
relacao torna-se num acordo dis-
cordante quando a imaginacao se
transcende. Ou seja, nao apenas
a razao mas também a imaginacao
pode ir além do sensivel, das intui-
¢Oes empiricas.

E esta “descoberta” por assim di-
zer, de que as faculdades se relaci-
onam mas de uma forma desorde-
nada, isto é, de que hd um con-
flito necessario entre faculdades
sem que uma tenha o papel legis-
lador e sem que o acordo tenha na
base uma faculdade transcenden-
tal, que tanto inspira Deleuze na
sua leitura dos acordos discordan-
tes da teoria do sublime da Critica
da Faculdade do Juizo. O conflito
entre faculdades sera mesmo num
texto posterior, “Acerca de qua-
tro formulas poéticas que pode-
riam resumir a filosofia kantiana”,
identificado como uma das qua-
tro “féormulas poéticas”, ou “qua-
tro inversoes” operadas por Kant,
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através da féormula de Rimbaud,
“Chegar ao desconhecido pelo des-
regramento de todos os sentidos,
um longo, imenso e reflectido des-
regramento de todos os sentidos”
Deleuze 2000b, 50). Esta quarta,
e ultima, formula poética corres-
ponde, desse modo, a “um exerci-
cio desregrado de todas as faculda-
des” (DELEUZE, 2000b, p.51).

Para uma harmonia “qualquer”
entre faculdades

Segundo Kant, as relagoes entre
as faculdades variam de um modo
rotativo: assim, o entendimento
domina e regula as outras facul-
dades na Critica da Razao Pura, tal
como a razao domina e regula as
outras na Critica da Razao Prdtica.
Isto é, nas duas primeiras criticas
escritas por Kant, ainda que as re-
lacoes entre faculdades variem, ha
sempre um modelo que se impoe, o
modelo da faculdade soberana, de-
terminante, sobre as outras. Deste
modo, as relacoes variam ainda
que haja sempre uma faculdade re-
guladora.

O que é que acontece na terceira
Critica, na Critica da Faculdade do
Juizo? Seria de esperar que ai a
imaginagao tivesse essa funcao le-
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gisladora e determinante, mas nao.
Justamente nesta critica, as facul-
dades tém a capacidade de estabe-
lecer “relagoes livres e sem regra”
em que cada uma possa transcen-
der os seus limites, em que cada
uma luta contra as outras. Porém,
ainda assim, estabelece-se “uma
harmonia qualquer com as outras”
faculdades: entre elas, formam-
se “acordes essencialmente disso-
nantes”. Essa harmonia qualquer,
uma harmonia dissonante ou dis-
cordante, paradoxal, diz respeito
a “grande descoberta” kantiana:
“A emancipacao da dissonancia,
o acorde discordante, ¢ a grande
descoberta da Critica do Juizo, a
ultima inversao kantiana” (DE-
LEUZE, 2000b, p.53).

No juizo estético kantiano, a
imagina¢ao nao tem o mesmo pa-
pel legislador que o entendimento
tem no juizo especulativo da Cri-
tica da Razdo Pura ou a razao, no
juizo pratico da Critica da Razdio
Prdtica. Segundo Deleuze (2000a,
p.244), apenas neste caso, do juizo
estético, € que Kant considerou
“um exercicio legitimo verdadei-
ramente transcendente”. Mesmo o
conceito de um “senso comum es-
tético” deixa de fazer sentido no
sublime pois apenas aqui a imagi-
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nacao é confrontada com “o inima-
ginavel, o informe ou disforme na
natureza” (KANT, 1990, §26). De
acordo com este quadro, o impen-
savel € o desmesurado, o demasi-
ado grande ou pequeno, ou seja, o
que é em relagao a outra coisa ou a
um modelo que se tem por normal.
O desmesurado seria tudo aquilo
que nao se enquadra neste tipo de
representacao: o que parece sobre-
humano, semidivino.

E com o sublime que Deleuze
vai, por assim dizer, “desordenar”
o que se entendia como sistema
kantiano, porquanto no sublime
nao ha senso comum, ou concor-
dia facultatum — nao ha um acordo
entre faculdades, que tinha na sua
base o pressuposto de um mesmo
sujeito e um mesmo objeto. Antes
pelo contrario, ha um desacordo
entre o que a razao exige e o que a
imaginagao pode.

Ou seja, cabe a imaginacao a
funcao de refletir sobre a forma do
objeto. Neste caso, a forma do ob-
jeto nao corresponde a forma da
intuicao ou sensibilidade, a ma-
téria sensivel do objeto que esta
na base do conhecimento (e da
distingao entre pensamento e co-
nhecimento, no sentido kantiano).
Na estética kantiana, o sensivel
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“vale por si mesmo”: ele é pato-
logico, ja nao é o afeto da Critica
da Razao Pura, o sensivel enquanto
qualidade atribuida a um objeto
espacio-temporalmente determi-
nado.

Todavia, para Gilles Deleuze,
sera importante analisar melhor
esta harmonia paradoxal do su-
blime através do acordo discor-
dante entre razao e imaginacao:
“Razao e imaginacao nao concor-
dam senao dentro de uma tensao,
de uma contradicao, de uma dolo-
rosa rutura. Ha acordo, mas um
acordo discordante, harmonia na
dor” (2002, p.87). Deleuze vai par-
tir justamente deste conflito en-
tre faculdades para compreender
0 pensamento como uma violéncia
operada sobre elas, a partir delas:
das exigéncias proprias da razao e

do poder da imaginacao.

Ecos variaveis entre a arte e a filo-
sofia

O que compete de direito a fi-
losofia € uma noologia enquanto
prolegobmenos a filosofia, isto é,
um estudo das imagens do pensa-
mento que, em Deleuze, se concre-
tiza numa critica a imagem dogma-
tica. Essa é a funcao autopoiética
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da filosofia, nao como uma disci-
plina legisladora, intrusa, das ou-
tras disciplinas mas apenas de si
mesma. O autoposicionamento é,
alias, o que caracteriza a criagao de
conceitos. Ou seja, hd um movi-
mento autoimposto pelo conceito a
si mesmo mas ha também um mo-
vimento para nds, enquanto afeto e
percepto.

Assim, para respondermos a
questao sobre a elaboracao de uma
filosofia da arte, analisemos mais
detalhadamente as “ressonancias
variaveis” que ocorrem entre a fi-
losofia e a arte.

A arte é, para Deleuze, uma
forma nao-filosofica de compre-
A re-

lacao entre as duas disciplinas

ender a propria filosofia.

aproxima-se, de facto, mais do con-
ceito nietzschiano de criacao do
que do conceito kantiano de juizo.
Ao contrario do que afirma Kant
pelo esquematismo, nao ha ligacao
entre o dizer e o ver, entre o con-
ceito e a sensagao. Assim, parece
nao fazer muito sentido que haja
uma filosofia da arte enquanto ela-
boracao de um juizo de gosto, ou
enquanto esquematismo transcen-
dental nesse dominio, pois a Arte,
no sentido mais geral, nao esta
feita, esta por vir (em devir) na sua
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experimentagao. Deste modo, nao
cabe a filosofia, ela propria uma ex-
pressao do pensamento sem privi-
légio ou soberania sobre as outras
formas de expressao, fundamentar
e justificar a expressao estética ar-
tistica. A obra de arte esta para
acontecer, nao ha um a priori disso.
Esse caracter talvez seja mais evi-
dente no cinema e na sua imateria-
lidade enquanto obra de arte: o ci-
nema, em sentido lato, nao corres-
ponde ao conjunto de filmes ja rea-
lizados, ja visionados (equivalendo
a uma historia do cinema, dos fil-
mes e cineastas), mas, ontologi-
camente, diz respeito aos filmes
ainda a filmar e ainda a ver. To the
Wonder/A Esséncia do Amor apenas
existe quando acontece para um
espetador levando-o a sentir de um
modo diferente, levando-o a ser ar-
rastado pelo turbilhao de emogoes
que nao pode controlar, absorvido
pealo carater sublime das imagens.
Quando, no filme, o casal visita a
famosa ilha do Mont Saint-Michel
em Franca, as imagens da subida
da maré, numa cadéncia subtil que
vai engolindo a areia e, no fim, im-
pedir a passagem a pé para o con-
tinente, nao deixam de nos “tocar”
ainda que saibamos explicar o fe-
nomeno natural que diariamente
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ocorre. O modo como a camara
se move nos diversos ambientes (a
vida das marés, o ondular do feno,
as mudancas visuais das diferen-
tes estacoes do ano, o cromatismo
de um por-do-sol), pairando sobre
o mundo, acompanhando os movi-
mentos do mundo, de uma forma
atenta mas, ainda assim, envolvida
e afetada. A sensorialidade deste
filme em particular faz-nos sentir
algo que nao ¢ humano, que nao
tem origem nas sensagoes huma-
nas, mas que é filmico.

Em segundo lugar, o préprio do-
minio atual da ontologia deleuzi-
ana permanece inacabado: nao s6
nao pode atualizar o virtual na sua
totalidade como, enquanto atual,
continua envolvido pela virtuali-
dade.

presentacao fechada de uma rea-

Ou seja, nao ha uma re-

lidade concreta aberta (um todo
em aberto). Isto corresponde a
uma das maiores consequeéncias
da influéncia de Bergson em De-
leuze, destacada por John Mul-
larkey (1999, p.4),

plo: a filosofia é um pensamento

por exem-

nao-sistematico de uma realidade
ou universo incompleto, o objeto
desta teoria fragmentaria é ele pro-
prio incompleto.

Assim, perguntamos: a que cor-

Revista de Filosofia Moderna e Contempordnea, Brasilia, v.5, n.2, dez. 2017, p. 329-348

ISSN: 2317-9570

responde esta violéncia no pensa-
mento? E violéncia exercida por
uma intuicao primeira (Bergson),
pela sensibilidade, pelo signo? A
ontologia bergsoniana baseia-se na
ideia de movimento, mudanca e
fluxo e, neste sentido, para Berg-
son, o grande desafio que nos po-
demos colocar prende-se com o di-
ficil movimento de inverter uma
tendéncia que nos é natural — a de
anularmos o fluxo e a mudanca do
mundo para os resumirmos a uma
forma, estavel. Em vez de extrair e
isolar a forma, por que nao aceitar
o fluxo imutavel e eterno de movi-
mento e mudanca? E, como fazé-lo,
mantendo a fidelidade ao sensivel
em si mesmo? Como adequar con-
ceito e imagem, no sentido berg-
soniano? Para Bergson, a mente
tem de exercer uma violéncia con-
tra si mesma, tem de inverter a di-
recao da operagao pela qual habi-
tualmente pensa, e filosofar con-
siste nisso: “Filosofar consiste na in-
versao da diregao habitual do traba-
lho do pensamento” (1970, p.1422).

Notas finais

Procuramos percorrer o per-
curso filosofico de Deleuze desde

0s seus primeiros textos sobre a
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dramatiza¢ao e Kant tendo como
ideia orientadora a relacao entre a
filosofia e o sensivel de modo a jus-
tificar a autonomia entre a filoso-
fia e a arte. Deleuze destaca o que
considera ser a grande descoberta
kantiana, a emancipac¢ao da disso-
nancia ou acordo discordante en-
tre faculdades, levando-a ao seu li-
mite de modo a compreender todo
o pensamento como uma violéncia
operada sobre as faculdades entre
O que a razao exige e a imaginagao
pode. Apesar de, como vimos, nao
ser um caso isolado, um dos prin-
cipais visados neste processo foi o
sistema filosofico de Kant e a re-
lacao de sintese que se estabelece
entre um sujeito e um objeto. To-
das as representagoes existentes no
sistema kantiano dizem respeito a
sinteses do que se apresenta:

1.° Intuigdao (representagdo sin-
gular que se refere imediata-
mente a um objeto de experiéncia
e que tem a sua fonte na sensibi-
lidade); 2.° Conceito (represen-
tagcao que se refere mediatamente
a um objeto de experiéncia, por
intermédio de outras representa-
¢coes, e que tem a sua fonte no en-
tendimento); 3.° Ideia (conceito
que supera igualmente a possibi-
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lidade da experiéncia e que tem a
sua fonte na razao). (DELEUZE,
2004, p.14)

Assim, quando questiona o que €
pensar, Deleuze remete-nos, ainda
assim, para Kant. Pensar nao nos
é um exercicio natural. Sentir nao
nos € um exercicio natural. Pen-
sar nao ¢ a ligacao entre sujeito e
objeto. O pensamento impoem-se,
afeta-nos tal como os afetos e os
percetos exercem um poder sobre
nos.

Com o objetivo de edificar o
seu empirismo transcendental, De-
leuze vai criticar as noc¢oes de
Ideia e de conceito reflexivo (como
representacao organica da dife-
renga), tal como vimos com a cri-
tica a imagem dogmatica do pen-
samento: a propria filosofia nao é
um pensamento reflexivo ou con-
templativo, nao é um pensamento
sobre algo. Ainda que nao seja
uma reflexao sobre algo, o pensa-
mento tem de ser orientado pelas
faculdades mas a influéncia da fi-
losofia de Kant parece acabar aqui:
o campo transcendental deve, de
facto, ser elaborado pelas faculda-
des, ainda que nao de um modo
“harmonioso”, como defende Kant.

Antes pelo contrario: o que De-
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leuze vai destacar na filosofia esté-
tica kantiana é a violéncia exercida
entre faculdades, o desacordo en-
tre faculdades exposto na terceira
Critica. Deste modo, o desacordo
entre faculdades sera fundamen-
tal para compreendermos as “cau-
sas” do pensamento porquanto nao
o fazemos natural e espontanea-
mente.

Deste modo, da leitura deleu-
ziana do pensamento de Kant re-
sulta, por um lado, a defesa de um
desacordo entre faculdades, isto é,
a defesa de que ha objetos que nao

podem senao ser pensados, outros
que nao podem senao ser senti-
dos, e outros ainda que nao podem
senao ser imaginados. Por outro
lado, resulta também o fim de um
senso comum estético que, mesmo
sem objeto, antevia ja uma forma a
priori de harmonizar as diversas fa-
culdades a sua volta. Assim, para
chegar ao ponto que mais interes-
sava a Deleuze — o diferente — im-
porta abandonar estas duas nogoes
kantianas: a harmonia das faculda-

des e 0 senso comum.
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